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- अपनी बात 


संह्कृत नाटक के इविद्ास का दोसरा और भन्विम भाष अल्लुड है! इतिहाए 
के तीन भागों में २००० पृष्झों में पहली घतो से लेकर बीस़दों शो तक के लिखें 
हुए नाटक मेरी प्रतोचता-परिधि में झाये हैं । निस्पन्देद लगभग दसवी शत्तों ठक 
के नाटकों को लेकर संस्कृतन्मादित्य के देसों भोर विदेशों इतिहासकारों ने अच्छे 
प्रन्यों को रचना की है, किन्तु उन्होंने परवर्ती युग को संहक व-रचताप्रों को उपेक्षा 
मांद से देखा है । उनझा प्रमिमत हैं कि दमत्री शत के परचात्‌ धंदक्वत में कोई प्रच्छों 
रचता यदि हुई भी तो बह प्रराद स्वकूप हो हुई। इस मतत्य उद्पोप से न विच- 
- लित् द्वोने वाचे महातपस्वी स्वर्गीथ एम० कृष्णमाचार्य ने साग्रणाए ० एडडा- 
८8) $थगरद ॥८घ्घाए7८ नामक इच्हिस पझंगरेजी में १६३७ ई० में लगभग११०० 
पृष्ठों में प्रकाशित किया । इसमें उन्होंने भादिकाल से लेकर भपने समय तक लिखी 
हुई सभो संस्कृत रचनाध्ों का परिचय देने का भनुपभ प्रयास किया है। इस मनस्दो 
झो पदे-पदे स्मरण करते हुए तथा उनेते उत्ताह प्ौर प्रेरणा ग्रहण करते हुए यह्‌ 
महाप्रत्य सम्पर्न हो सका है । 


प्रस्तुत इतिहास में संस्कृत नाटकों के विपय में भपनी दृष्टे से मैंने उन सो 
बार्तों का समावेश किया है, जिनसे उनके सम्बन्ध में पाठकों को नीचे तिसो भान्तियाँ 
भ्रथवा पूर्वाग्रह दूर हो जायें-- 
(१) दसवी शती के बाद संस्कृठ-रचनायें भापा भ्ोर भाव की दृष्टि से होन- 
कोटिक भोर निष्प्राण हैं । 
(३) परावर्ती रचनांप्रों में भाषा, भाव भोर शैलो को दृष्टि से पहुले के महा» 
कवियों का घोथा अनुकरख मात्र है | 
(३) प्रांघुमिक युग में संस्कृत में युछ विश्वा ही नहीं गया । 
इस प्रध॑ग में निवेदन है कि के वल संस्कृत-मापा भौर साहित्य हो नहीं, पपितु 
को कुध् प्राचीम भारतीय परसरा में प्रात जोवित है, उपदे ८दि विदेशियों रो शृष्ि 
है देखते हुए मारतयाधतियों मे नेय बुद्धि से उपेश्ञा-माव बनाये रखा है। ध्रमी मारतीय 
विद्यार्रों के साथ भारतौय संस्कृति को समाप्त करमे के लिए गत २०० वर्षो में इनके 


है. 


विशठ इतला विप-वमत किया गया हे कि उनको सतात्विकता को परखने की दृष्टि हो 
प्रायशः श्रभिजात भारतबासौ भी खो बैठे । 


सबस्ते बड़ी विपमता तो यह;ःहै कि संस्कृत के कतिपय प्राचीन नाटकों को धोड़ 
कर प्रम्य नाटकों को कोई न तो स्वयं पढ़ना चाहता है. भौर त प!ठ्यक्रम में उनको 
कही स्थाम मिलता है। इतिहाप्तकार यदि अपने ग्रन्थों 'में उनकी चर्चा 'मौ करते दे 
तो उनके सम्बन्ध में सुनी-सुनाई, घिसी-पिटी बातें कह कर सन्तौथ'कर लेते हैं । 
विरल ही इतिहासकार ऐसे है, जो परवर्तो ग्रस्थोंकों पढ़कर उनकी निष्पक्ष 
मालोचना करते हों । 


झाधघुमिक संरक्रत साहित्य के प्रति संस्कृत के विद्वानों को भ्रनेता/घ्रौर तदनुत्तार 
उपेज्षा के कृविपय प्रामाणिक उल्लेख देता, प्रसमोचीन मही होगा । १६१२ ई० में 
श्रीराम बेलणकर ने कालिदासचरितम्‌ मामक झपना माठक भारत के राष्ट्रपति श्री 
राघाहुष्णन्‌ फो समवित किया । उन्होंने भपना मत भेजा । 


९ 49 0०4 00 एतर0छ छाब 70०9॥6 छा ध्या। छह गांह्ठोएव) 
<णाए०आंपं०० ॥ 5275070, राष्ट्रति ने १९६६ ई० में भी प्रपने इस मत को 


बदला नही कि संस्कृत में रचनायें विरल है| विश्वेश्वर ने उन्हें प्रपता चाशबय-विजय 
भवित किया । उस पर राष्ट्रपति की सम्मति है-- 


व बफजधलसंगरल फ लध्याएट छएणएफ ३8 ऐशाह त0ञ6 #0छ ंच 
54705 ]90807९९, 


इस पुस्तक में धाप देखेंगे कि जिस समय रापाहष्णान्‌ यह मत दे रहे थे, उस 
समय तक बीसबी शी में लिखे लगभग ३०० संरकृत नाटक प्रकाशित हो चुक्रे थे। 
राष्ट्रपांत का छोड दे । जीवन भर प्रयाग विश्वविद्यालय में ररक्ृत पद्ाने व ले महमही 
पाष्याय डा० उमेश मिश्र, एमए ए०, डो० लिट्‌० थ्न्‍्त में दरभंगा में संस्कृत 
विश्वविद्यालय के उपकुलपति थे । उस समय १९६२ ई० में थ्रीर!मवेलणकर मे घपना 
सस्करत-नादक कालिदासचरित उन्हें भरत किया । डा० मिश्र को सम्मति है-- 


_ भस्मिन युगे भवद्भिरीदृशी रचना सम्पाधय संस्कृत-साहित्यस्थ पैवा इतेति 
भहान्‌ में प्रहप:। 


प्रव भाप कया बहेगें ? जब संस्कृत विद्या के यहान्‌ पु गव ही शुतु्मुग को भाँति 


प्रपनो भाँस को अतीत के गर्त में लगाये हुए वत्तमाद को नही देख पाते तो. प्रन्य 
संस्वृतज्ञों को वा कहाजाय ? 


हि] 
आधुनिक पंस्कृत-रचताप्रों का कोई इतिहास न'होंने-तैं; उनके प्रकाशन, फ्रेयन 
विक्रय भादि को व्यवस्था न ह्ोने।से, भोर +उतका कोई' नाभलेवां न होंगे ते झावुनिक 
गुग में संस्कृवताटक लिखने वालों को भो यह ज्ञात नहीं.था कि उनके समात मोन 
झोर प्रज्ञात ठंस्कृतन्‍ताटककार भाज मो सेंकड़ों है, जितको रचनामों से भागत:मारती 


का कौश जगमगा रहा हैं। पाएड्रंग शास्त्री ने १६९६० ई० में हर्षदर्शन नामक, नाटक 
लिखा । ठसको प्रस्तावना में सूत्रधार कहता हैं-« 


संस्कृतनवनाटक-विर्मितिरत्यत्पप्रमांणा किंबहुना, उदुम्दरकुसुमप्ायंव:। 


संस्कृत के भारठोय प्रोर प्रमारतोय दिपमित महापणिहितों से निवेदन हैँ कि 
पाप लोगों में से भनेक ने भव तक परवर्ती संस्क्ृत-साहित्य की तुच्छता का ढोल पीटा 
हैं। भारत की सास्कृतिक निधि को उपेछित रद्दने का श्रेय भापको मिला है ।-प्व इस 
क्द्ना के समय लद गये। वहुस॑ंझुपक संस्कृवत्ञ आपके द्वारा प्रपंचित कति को समझ 
चुके हूँ प्रोर भ्तवरत प्रथ्रास से वें परवर्ती संह्कृत-साहित्य को यवोचित सम्मान के 


योग्य प्रतिष्ठित करते हुए झ्राधुनिर संत्कृतत्ञों को शाश्वत उच्च सनीपिता को भादर्श 
रूप में प्रपना रहे है । 


महान्‌ देशों का सादित्य महासागर होता हैं। उसमें रत्त भो होते हैं प्ोर शंख 
भो। शंख्रों को सत्या नगएय मो नहीं होती। उन्हों के बोच से रत्नों को दूढ़ निकालना 
सफ़ल भालोचक का कृतित्व हैँ । कतिपय शंख में कहीं कुछ विशेष गुण होता हैं । वे 


कितने चित्र-विचित्र होते हैं ? पारखों उतसे मो शंखताद करता हैँ या अपने वेठके:को 
सजावट करता है ॥ 


परवर्ती संस्कृत ताठकों की कतिपय विशेषताप्रों को प्रोर पाठकों का ध्यान 
प्राकपित करना साम्प्रतिक होगा। सबसे बढ़कर महत्त्वपूर्ण है उनके रचयिताप्रों 
फा पपने यूग का भननन्‍य विद्वान होना। उन्होंने केवल साहित्य-चेत्र को ही अपदे 
छतित्व से महों जगमगाया, भपितु समाज को सम्प्रतिष्ठिद करने के लिए बहुविध थोग- 
दान दिया । भनेक ताठककार राजा, राजमन्त्री, सेनापति, दार्शनिक भौर सास्कृतिक 
भाचाय॑ हुए हैं। उनकी प्रतिभा से तत्कालोन समाज भोलोकित था| इन उच्चकोटिक 
महामहिम विद्वानों ते स्वान्त:सुखाय रचना कौ .झौर नागरक संस्कृति के उत्तायक 
राजा-महाराजाप्रों के रदास्वादन के किए वहुगः लिखा, पर विशेष महत्तपूर्ण है उनका 
अपने हृदय-मन्दिर में मूतिमान्‌ भधिष्ठाता देवाधिदेव के प्रीत्यर्थ नाटक रचना । लगन 
भग ७४% नाटकों का भमिनय मन्दिरों के मएडप में देवताम्मों के समझ किया ग्रया) 
कवियों का विश्वास था कि मन्दिर में प्रतिष्ठित देव हमारे नाठकों के भमिनय से 


दर 


सुग्रसलन होगा यहाँ यह कहना पनावश्यक है कि भारतोय कला का सर्वोच्च वित्ञात 
दैवताप्रों फो भ्रवित उर्जनाप्रों में ही होता भाया है । धर 


" ! संस्कृत के वाटक बे वल पढ़ने के लिए ही नही लिखे गये । झ्ाज तक के नाटकों 
की ' प्रस्तावना से विदित होता है कि उमका झनेकशः भ्रभितय होता प्राया है भौर 
इनके प्रयोग का रसास्थादन समय-सभय पर भारत के राष्ट्रपति, राजा-महाराज, 
मध्वी-महामन्जी, विद्वानू, प्राचार्य, साधु-सन्त धादि ने किया है। 


भोर भो, भारत के प्रत्येक भूमाग में संस्कृत नाटकों की रचता भोर उनके 
_धरमिनय भ्रनवरत होते रहे है । शायद हो कोई जनपद हो, जो किसी संल्कृत-नाटककार 
के द्वारा समलंकृत न हुपना हो। इन आ्राधुनिक संस्कृत-नाटको में भारत के प्रायः प्रतीत 
9०० वो की प्राधिभौतिक, श्राध्यात्मिक, कलात्मक झौर लोकसेवात्मक, सकी 
प्रवृत्तियों का सर्वाज्भीण रमणीय परिचय जिस पर्याप्त मात्रा में मिलता है, उतना भन्यत्र 
किसी भी भाषा की किसी साहित्यिक विधा में नही है 


मेर। विश्वास हैं कि इस ग्रंथ के पाठक मुझगे सहमत होगे कि जो संरक्ृत 
साहित्य सैकड़ों वर्षो' तकसमग्र भारत कै लिए मतोरंजन के साथ ही जीवन का 
आदर्श अस्तुत करता भा रहा है, उछ्ते एकपदे हीत-कोटिक बताकर उसका त्याग कर 
देमा प्रमादवश ही सम्मव हुम्ना हैं । 

ताट्यशास्त्र को सर्वाज्रसम्पन्त बनाने के लिए भाषुनिक घंस्कृत नाटकों में नई 
सामग्री मिलती है। नाव्याचार्य भरत झोर उनके धनुयाथियों ते रूपकों के परिशीलन 
के लिए वस्तु, नेता भौर श्स-मम्बन्धी, जिस विधान को अपनाया, उसका सर्वशः 
परिपालन नतो आरस्मिक भौर म मध्ययुयीन नांथकों में दिखला।ई पड़ता है ! बहु 
संझ्यक भाधुनिक नाटबकारो ने तो उस धृमिल पुराने पड़े ताव्यविधान की परतस्त्रता 
से भपने को पझ्रावश्यकतानुसार उम्मुक्त रखा हैं। इस प्रन्य में स्थान-स्थान पर 
आधुनिक नाढकों में प्रकटित प्राचीन शास्त्रीय परिषाटी से मिलता का निर्देश 
किया गया है। इस प्रकार की सामग्री के भ्राधार पर सस्कृत के भ््वावध्रि विरचित 
नाटकों की साज्भोपाज्ल शास्त्रीय भालोचना करने के लिए भारतीय नाव्ययात्॒ में 
संशोधन भर परिवर्धम वी प्रावश्यक्ता निविवाद है। भरत द्वारा तिदिष्ट दस प्रकार 
के रूपकों भौर पसवर्ती ताध्याचार्यों के द्वारा निदिष्ट नृत्य भौर उपख्यकों में से प्रतेक 
के उदाहरण प्राचीन काल केप्राप्य नाव्य-साहित्य में नहीं मिलते, भ्रथवा विरल हैं! 
मध्ययुग भोर धाधुतिक युग में उपयुक्त कोटियों की अतिनिधि-रचनायें दुछ प्रधिक 
मित्रती है। इस दछ्ि ले भी इन परवर्तो स्वनाप्रों का महत्व है! 
कि 


९ 


पराषुनिक्र संस्कृत-माटक के इतिहास में ठाटककारों की जीवनी, सतके 
ब्यक्तित्व का विकास, नाटकों की कृयावस्तु भोर उतकी नाव्यशास्तीय संचिप्त समीक्षा 
दी गई हैं। ऐसा करते हुए प्रायः ध्यान रखा गया है कि माठककार का पाठक है 
साथात्‌ प्म्बन्ध हो भौर इस उद्देश्य से नाढकों से पर्याप्त उद्धरण यत्र-तत्र पिरोये 
गये है, जिसमें उनके रचपिद्याप्रों का शाब्द शरोर भमर रहे। नाटककारों की भ्रन्य 
विधाओं की रचनाप्नों की नामावन्नी भो दी गई है, जिससे उस युग की साहित्मिक 
धारा के पूर्णा स्वरूप की ऋॉँक़ी पाठक को मिले । 


यदि काव्य के नवरसों के साय ही भाप दशम रस चाहते हैं, जो मापके नेत्र 
के लिए प्ंजन बन कर जीवन नेः श्रति सात्तविक दृष्टि प्रदान करे तो यहीन्दर 
का मारत-विवेकम्‌ विश्वविवेक म्‌ या हृदयारविन्दम्‌ पढें, |प्राचोत था मध्ययुगीव भाण 
भौर प्रहपनों से उच्चतर स्वर पर इस विधा को प्रादर्ण कृतियाँ जीव न्यायतोर्थ ने 
प्रस्तुत को हैं । 


दत्तमान नाठककारों पर कलम उठाना दुश्साहस का काम है। उतकी टोका- 
टिप्पणी खतरे से खाती नहीं, किन्तु 'न बुयात्‌ सत्यमत्रिषम' इस लोकोक्ति की 
चरितार्थ करने के पत्त में में कमी नहीं रहा,हूँ। वत्तंमात नाटककारों, में जो ग्रुदियों 
दिलीं, उम्हें भी स्पष्ट लिखा है। यदि मेरी भावोचना उन्हें विपम लगे तो यह मान 
कर ती बे मुझे कमा करें कि जो कुध मैंने किया है, वह संध्कृत-कविमार्ग को प्रशस्त 
बनाने के लिए किया हैँ, परनिन्दा से भात्मतोप के लिए नही। 


समग्र भारत ने जिस एक भाषा के द्वारा समग्र भारत की भणुग: भोर कणशा 
बिमूतियों को समग्र भारत के प्रीत्यर्थ प्रद्यावधि पुंजीभूत किया है, उप्तके धोदार्य 
भौर भोदात््य से परम प्रभावित है लेखक) पन्त में भाज के संस्कृत लेजकों से 
प्रेरणाप्रद निंवेदद हैँ कि भाष भक्ेछे नहों है। सेकड़ों प्रोर सहसों को 
परम्परा में भाप सुबद्ध है। भाप का संस्कृत-कविमार्ग झनादि काल से चन्नता शभ्रा 
रहा है भौर धमन्‍्त काल तक चले, इस कामना के साथ 
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सोलइवी' शी के नाटक 


डॉ 


,. अध्याय १ 
झूपगोस्वाम्ती का नाटच-साहित्य 


सोलहवीं धरती के कवियों में रूपग्रेस्वामी बढितीय कहे जा स्रकुत्ते हैं। रूप- 
ग्रोस्वामी की चाहवरितावली का युग १५दी ओर १६वीं ई० शी है। 
इनका आनुवंशिक परिचय जीवगोस्वामी ने सनातन गोस्वामी द्वारा प्रणीत लघु 
मागदत की लघुतोषिणी व्याख्या में इस प्रकार दिया है--कर्नाटक के राजा सर्वज्ञ 
जगदगुर भारद्वाज गोत्र के थे । इनके पुत्र राजा अनिरुद्ध की दो पत्तियों से रुपेश्वर 
ओर हरिहर राजकुमार हुए। हरिहर दुष्ट स्वभाव का था। उसने रूपेश्वर को 
राज्य से भग्ा दिया। रूपेब्वर का पुत्र प्मताम गड्भा के तटपर नवहूट्ु ग्राम में 
सुप्रतिप्यित हुआ । उसके पाँच पुत्रों में सबसे छोटा मुकुन्द नवहट्न ग्राम छोड़कर फतेहा- 
“वाद में जा वसा । मुकुन्द के पुत्र श्रीकुमार थे, जिनके तीन पुत्रों->अमर, सन्तोष और 
बल्तम को चंतन्य ने सनातन, रूप और अनुपम नाम से दीक्षित किया । अमर -ओर 
सन्तोष ग्ौडराज हुसेनश्ाह के द्वारा उच्च राजकीय पदों पर नियुक्त थे बौर रामकेलि 
नामक ग्राम में प्रतिष्ठित थे। दीक्षा के पश्चात्‌ रूप प्रायः गोकुल में रहे । 

रूपगोस्वामी महान्‌ छेखक ये । उनके लिखे हुए १३ भ्रन्यों के नाम जीवगोस्वामी 
अनुमार है-(१) हंस-सन्देश (२) उठ्धव-सन्देश, (३) अप्ठादश लीला छन्दः (४) उत्क- 
लिका-वल्नरी ( £ ) गोविन्द*विरदावली (६ ) प्रेमेन्दरुभागर (७) -विदग्धमाधव 

* (८) दानकेछिलोगुदी ( ६) ललितमाबव ( १० ) भक्तिरसामृत-त्तिस्यु (६१) 

झूज्ज्वल-नीलमणि (६२), मयुरामहिमा ( १३ ) नाटकचब्िका ( १४ ) पद्मावली 
(१५) संक्षिप्त मागवतामृत (१६) आनरद-महोदधि (१०) मुकुन्द-मुक्तावली । 

उपयुक्त ग्रन्थों में से दो विदम्घभाघव भोर छल्िदमाघव रुपक और दावकेलि- 
कौमुदी मागिका कोटि का उपरूपक हैं।” कवि का अन्तिम ग्रन्थ उत्कल्िकामंजरी 
मिलता है, जिसकी रचता १५४० ई० में हुई ।* रूपगोस्वामी के रूपक ओर उपल्यक 
१६वीं झती के पूर्वार्च में प्रणीत हुए । 


विदग्धमाघव 
विदग्घमाधव नाटक की रचना गोकुल् में वि? से? १५5८ अर्थात्‌ १४५३४ ई० 
, में हुईं, जैसा इस ग्रन्थ की अधोलिखित पुप्पिका से प्रमाणित होता है-- 
१. गते मनुद्षते थाके चन्दस्वर-समन्विते । 
ननन्‍्दीम्वरे निवमता माशिकेयं विनिमिता ॥ माणिका की पुष्पिका से 
, »* चन्धाश्वमुवने शाके पौपे गोकछबासिता । - 


रे आधघुनिक-संस्कृत-नाठक 


नम्द-सिन्धु रबासेन्दु-संख्ये सवत्सरे गते। 
विदः्धमाधवं नाम नाठक॑ गोकुले कृतम्‌ ॥ 


इसका घधम प्रयोग केशितीर्थे मे सम्मदतः खुले आकाश वाले रज़मच पर 
बूहदावन-दर्शनाथियों के मनोरंजन, प्रभान्ति और प्रज्ञान के लिए हुआ था। 
विद्य राघा है और भाघद के साथ उसकी प्रखय-क्रीडा दष्ये विषय है" ( इसके प्रथम 
प्रयोग का सूत्रधार स्वय कवि या, जैसा प्रस्तवना से कहा गया है। इस नाटक में « 
सात अंको में प्रमुखतः राघाविछास की चर्चा है। 


कथातसार 


कृष्ण की बालू लीला-मूमि गोकुल की अपूर्वे सुन्दरी राधा का सौन्दय-विलास 
कंस के कानों त्तक पहुँचा ** उसके कुटपाय से राधा को बचाने के लिये उसे पहले 
भानुतोर्ष में छिपाया गया । फिर गोकुल मे लाकर योगमाया की तदबुकूल योजना के 
अन्तगेत॑ जिला के पुत्र अभिमन्यु से उसका दिखवटी विवाह कर दिया गया। राधा 
को तो कृष्ण का होना या ! पर इधर अभिमन्यु राधा पर अधिकार बतलाने लगा 
और कृष्ण के साल्िष्य से हटाकर वह राघा को कही टूर ले जाना चाहता था । 


ग्रोकुल की उपयुक्त विपत्तियो को देखकर महामुनि नारद के निर्देश से उज्जयिनी 
के भहषि सान्दीपनि की जागतिक प्रेम प्रपज्चो मे मदीष्ण माता पोर्णमासी और उसकी 
सेविका नान्‍्दीमुखी गोकुल आ गई कि कृष्ण और राघा को मिलाने में सहायक हों ॥ 
साथ ही अपने पुत्र मघुमंगल को सान्दीपनि ने कृष्ण का सहचर वन कर गोकुल में हैं 
रहने के लिये मेज दिया । पहला काम पौर्णमासी ने यह किय्रा कि उसने अमिमन्यु को 
भुलावे मे रा कि मैं राधा के लिये प्रतिमू होती हूं कि वह तुम्हारे अधिकार से 
बाहर नही हो । पौर्णमास्तो ने नान्‍्दीमुद्दो को भी इस काम के लिए नियुक्त किया 
कि वह राधा ओर कृष्ण के पारस्परिक अनुराग मे वृद्धि के उपायो को कार्यान्दित 
करने में योगदान करे । 
इधर ललिता और विशासा नामक अपनी सक्तियो की सहायता से राघा इृष्ण- 
मिलन के लिए, माँति-माँति के उपक्रम करती थी, जिनमे से एक था सूर्य वी 
आराधना करने के लिए वन में जाना। पोणेमासोी ने विश्याता से कृष्ण का एक चित्र 
शनवाया, जिसे देखकर राधा वियोग के क्षण्यों में ध घारण करे । 
शष्च एक दिन गोओ से साथ वन जा रहे थे । उनके मित्र बलराम, मघुमगल, 
श्रीदाम आदि मी साथ ये । उनके माता-पिता यथोदा और नन्‍्द उन्हें मार्ग पर झुछ * 
दूर तक छोड़ने के लिए जा रहे पे। उनको घर सोटाकर यन में पहुच कर दृष्ण सै 


१. बुन्दा ने राधा के विषय में कहा है-विदग्यवूनां मूर्घन्यासि 


३. इस श्या के अनुमाए राषा यथोश थी घाई झुतरा बी नतितीभी। उसरी 
प्रतितादिका इन्द्रावती गराला शो नतिती थी । 


रूपगोस्वामी का नाट्य-्साहित्य ३ 


बंशी वजाई। चराचर आनन्द, विभोर हो गया। उसे सुनने के लिए आकाश-मार्ग 
से ब्रह्मा, महेश तथा इन्द्रादि देवता आ पहुंचे । जंगल में मंगल मनाया जा रहा था । 
इस अवसर पौर्णमासी लड्डू लिये आ पहुंची । उसने वताया कि मुखरा मे अपनी 
नतिनी राधा का विदाह अभिमन्यु से ठहरा लिया है ! इसी उत्सव में लड्डू वाँदे जा 
रहे हैं । कृष्ण राघा का नाम सुनते ही विलक्ष हुए । उन्होंने वार्ता का विषय परि- 
बर्तेत करने के लिये कहा कि आप भी इस वासन्तिक श्री में महोत्मव का आयोजन 
करें | पौर्णमासी ने कहा कि आज ज्ञो आप हरि के लिए महोत्सव है, जब गोपियाँ 
पुष्पाक्चय के लिए यहाँ एकत्र होंगी । पा 
दोपहर के समय केवल श्रोदामां और सुबवल को साथ छेकर कृष्ण यमुनातटीय 
कुज्ज में वंधीवादन करने छंगे । मुरलीरब सुनते ही रांघा की विचित्र ही दशा हो 
गई | उसने समीक्षा की 
अजडः कम्पसम्पादी रास्त्रादन्यों निकृन्तनः्) 
तापनो5नुप्णताघारः कोज्यं वा मुरलीरबः॥ १.३५ 
दूसरे अद्डू के अनुसार पौ्णमासी,ने कृष्ण का जो चित्र बनवाया था, उसे राघा 
ने देखा और उन्मत्त हो गई। उसने सर्क्षियों से अपनो मनोदश्ा का वर्णन किया-- 
एकस्य श्रृतमेव लुम्पति म्ति ऋृष्णेति नामाक्षरं 
#'  .. साद्रोन्मादपरम्परामुपतयत्यन्यस्थ वंशीकल:। , 
*ः एप स्निग्घघनद्युतिमंनसि मे लग्नः सक्ृदीक्षणात्‌ 
कष्ट घिक्‌ पुरुषत्रये रतिरभून्मन्ये.म्ृति: श्रेयसी” ॥ १.२६ 
राबा की मांतामही मुखरा और पोर्णमासी उसकी द्योचनीय स्थिति सेमालने के 
लिये बुलाई गई । मुखरा ने कहा कि इसे कोई ग्रह लगा है। पोर्णमासी ने दौहा कि 
कंस इसके फेर में है । अतएवं कोई अज्भना-ग्रह राघा मैं आविप्ट हैं। इसे बचाने के 
लिए कंस के अग्रु कृष्ण की दृष्टि इस पर पड़नी चाहिए । राघा ने नि.संकोच बताया 
कि कभी कृष्ण की प्रेम क्रीड़ाओं से मैं परितृप्त होकर अव वियुक्त हूं । पोर्णमासी के 
कहने पर शा ने प्रेमपत्र कृष्ण को लिखा । 
इघर कृष्ण राधा के वियोग मे सन्तप्त हैं, जैसा मघुमंगल वताता है-- 
फुल्ल--प्रसून-पटबैस्तपनीयवर्णा-- 
मालोक्य चम्पकलतां किल कम्पतेध्सोी । 
शद्ध निरदइ्डुनवकु कुमपंकगौ री > 
राघास्थ चिनफलके तिलकीवमंच ॥ २-२५ 
कृष्ण की दृष्टि में राघा कया है-- ध 





१. यह स्थिति रूप ने कुलशेखर-विरचित सुमद्राधनडज्जय के सदूध चित्रित 
की है। 


हु आधुनिक-संस्कृत-तवाठक 


तस्याः कान्तिद्युतिनि वदने मंजुले चाक्षियुग्मे 
तत्रास्मा्कं यदवधि ससे इष्टिरेपा निविष्टा। 
सत्य ब्रूमस्तदवधि भवेदिन्दुमिन्दीवरं वा 
स्‍्मारं स्मारं मुखकुटिलता-कारिणीय हणीया | २०३२ 
उन्हें राधा वरे सखियो ने प्रेमपश्न दिया, जिसमें राघा ने लिखा थर कि हें कृष्ण, 
तुम चित्ररूप मे भेरे मन्दिर में बसते हो। झितना ही तुम मुझे खोचते हो, उतनी ही 
मैं पतंग की भाँति दूर मगती जाती हू । 
कृष्ण राघा के प्रति अपने प्रेम को छिपा रहे ये । उन्होंने उसकी सखी ललिता 
से स्पष्ट कह दिमा कि राघा से प्रेम का कोई कारण नही है । विश्ञाखा यह्‌ सब सुन 
कर चकरा गई | उसने राधा की गुज्जावली इृष्ण के गले मे पहना दी। कृष्ण ने 
कपटपूर्वक कहा कि मुझे गुझ्जाहार नहीं चाहिए और उसे उतारने की भ्रान्ति से अपनी 
रुगणमालिका उतार कर उन्हे दे दी । सखियो का काम वना' 
कृष्ण को पश्चात्ताप हुआ कि राघा को उपेक्षा का भयावह परिणाम हो सकता 
है। उन्होंने उसके पत्र क्या उत्तर राघा के पास मेजा, जिससे स्थिति बिगड़े नहीं । 
इंघर राघा को लगा कि कृप्ण मेरी उपेक्षा कर रहे हैं। उसने कालिय-ह॒द में 
डूब भरने के लिए द्वादझ्ादित्य तीर्थ भें सूर्योपस्थान की अनुमति बड़ों से ली। वह 
सख्री के साथ यमुना में डूबने चली । मार्ग मे कृष्ण और मघुमगल ने उन्हें देखा तो& 
चुपराप उनकी बातें छिपकर मुनते लगे । राधा ने कृष्ण की भरपूर निन्‍दा कीछ- 
वय॑ नेतु युक्ताः कथमश रणां कामपि दशा 
कथ॑ वा न्याय्या ते प्रथयितुमुदासीन-पदवीम्‌ ।॥ २-४६ 
कृष्ण ने राघा के भेम को पराऊाप्ठा अपने कानो से ही सुनकर जान ली । जद 
राघा थे कृप्णु का ध्यान लगाया तो वे साक्षात्‌ उसके समक्ष प्रकट हो गये । राधा 
का आनन्द असीम था। पर कुछ ही क्षणों के पश्चात्‌ वहां राघा की सास जदिला भा 
पहुंची । 
राधा और क्प्ण परस्पर मिलन के लिए व्यादुल थे। ऐसे समय पौर्णमासी 
ने कृष्ण को कर्तव्य सुज्ावा कि इस मार्य से राधा से शीघ्‌ मिलन सम्भव है । 
पौर्णमास्ी इधर राछा से मिली और दोको कि दुष्ए का प्रह्ण कठिश अतीत 
होता है। तुम तो कोई और उपाय करो ।* इसे सुनकर राघा को आांज़ें उत्तानित हो 


गईं । वह मरणासन्‍्त हो गई। पौरषेमासी को छेते के देठे पडें + उसने राधा को 
तत्ततार्थ ददाया-- 


१ इस नाठक में यह बूट्घटना छाया-त्त्त्वानुसारी है । 


३ पौणेमासी के द्वारा प्रस्तुत यह कूट घटना हैं, जैसा उसने स्वयं राधा से वहा 
है--भावानिव्यक्तये प्रोत्वापितासि । 


है| 


रूपगोस्वामी का,नाट्य-साहित्य भर 


अमितविभवा यस्य प्रेक्षालवाय भवादयो 
४ . भुवन-गुरवोः्प्युत्कण्ठाभिस्तपांसि वितन्वते । 


अहह गहनाह्टानां ते फर्ल किमभिप्टुवे 
सुतनु स तनुर्जने ऋृप्णस्तवेश्षणतृष्णया ॥ ३-१७ 


पौर्णमासी ने समझ लिया कि अब तो यथाश्यीघ राघा और कृष्ण को मिलाना 
ही होगा । वह कृप्ण को लाने गई | इधर रात्रि की चन्द्रिका से वनमूमि आलोकित 
हो गई | कृष्ण राघा की दूती के चम्कर मे थे कि वह क्यों नहीं आईं। तमी दूती 
विश्वाखा ने आकर उनसे परिहास किया कि तुम्हारी राघा को तो अभिमन्यु मथुरा 
ले गया । यह कह कर वह रोने रूगी । _ कृष्ण इसे सुनकर मूच्छित हो गये । विज्ञाखा 
से परिहास-पद्धति छोडकर उनसे कहा कि मैं झूठ वोल रही थी ।* तुम्हारे वियोग में 
तो राघा मर गयी होती, यदि तुम्हारी रज्भू ममालिका उसकी रक्ष। के लिए न होती । 
कृष्ण राधा से मिलने चल देते हैं । ललिता ने राविका को वलातू खींचकर कृष्ण के 
पास पहुंचाया । पर्याप्त परिहास कृप्ण के प्रेम को छेकर उसकी स्ियों ने राघा 
से किया । कृष्ण चोर हैं, यह परीक्षा होने वाली है । पर इसकी आवश्यकता तलिता 
की दृष्टि में नही रही, क्योंकि 
प्रारव्बे पुरतः परीक्षणविधौ च्रासानुविद्धस्थ ते 
खिन्नो5यं करपल्लवस्त रलतां कम्पोद्यर्म: पुप्यति । 
रोमाच शिखिपिच्छचूडनिविडं मूर्तिश्च घत्ते ततो 
जातस्त्वं ननु पश्यतोहरपुरीसाम्राज्य-घौरेयकः ।। ३.३३ 


अर्थात्‌ कृष्ण पक्के चोर ही नहीं, चोरों के साम्राज्य के सम्राट हैं । कृप्ण ने 
कहा कि चोर तो वना दिया ग्रया । अब इस अपराध से मुक्ति का उपाय क्या हैं ? 
रूलिता ने वताया-- 
गतानां राघाया: स्तन-गिरितदे योगममितः 
विविक्त मुक्तानां त्वमिह तरलीभूय तरसा। 
विश्युद्धानां मब्ये प्रविश शरणार्थी सहृदया 
भजन्ते सादुगुण्यादपि पृथुलदोप॑ हि पुरुषमु ॥ ३.३४ 


क्रृष्ण ने राधा को पकड़ा तो हाथ छुड़ाकर वह पेडों में छिप गई । उसने सख्ियों 
से कहा कि क्रृष्ण को कही प्रस्थान कराओ, नहीं तो कोई देख लेगा । कृष्ण ने कहा 
कि ऐसा नाच नांचने से रहा | अब तो राघा को छोड़कर जाना मन्‍्मव नहीं है । 
सखियों ने कृष्ण का आग्रह देखा तो राधा से कहा कि प्रणयी की वात मानता उचित 
है । देरन करो । है * 


१. वह विश्वाखा-चृत्त कूटघटना छाया-तत्त्वानुसारी है 


ु आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


स्धियों के कहने पर छृष्ण ते राघा की चापलूसी की-- 
अयमत्रनिसर्गशी तलः सखि राधाकुचयों र्वस्यितिस्‌ ! 
सवकांचनकुम्भयो रहूं स्फुरादिन्दीवरदाभवद्‌ भजे ॥ ३-४१ 
सब्षियो के सुझाव से राधा की सेवा द्वारा उते असन्न करने का भ्स्वाव कृष्ण 
ने रक्ता-- 
कि चंदनेन कुचयों रचयामि चित्र-- 
मुत्ततमामि कबरी तव कि प्रसूर्नः! 
अंगानि लगिमतरांगि करेण कि वा 
संवाहयाम्यतमुखेदक्रम्बितानि है ३.८४ 
कृप्ण और रावा का ऐकान्तिक संमागम सम्भव, न हो सका, क्योकि तभी मुखरा 
आ गई । कप्ण के द्वारा कुदल समाचार पूछने पर मुखरा बोली कि जब तक तुम्हारी 
बच्ची बजेगी, तव तक हम छोगो को सुख कहाँ ? ज्योही तुम्हारी वशी की ध्वनि सुनती 
हैं, सभी गोकुल-बालिकायें वनाभिमुख दौड पडती हैं । कृष्ण को वह हटाना चाहती 
है । कृष्ण भी जाने के सिस्त थोडो दूर हटकर वुक्ष के बीच छिप जाते हैं । वे थोडी देश 
में राधा के निकट आकर उसका पटाञ्चल खीचते है। रात्रि का समय होने से 
रतोंघी से ग्रस्त बुढ़िया कुछ-कुछ देखती है कि कया हो रहा है। उसे रूलिता ने 
समझा दिया+- 
भुधा शद्भूमन्घे जरति कुरुपे यामुनतटे 
तमाली७्यं चामीकरकलित-मूलो निवसति । 
समो रप्रेंखोल्चा दतिचदूल - गाखाम्ुजतया 
वयस्यथाया येन स्तनवसनमास्फालितमभूव्‌ ॥ ३.४५ 
मुखरा का सिर घूम रहा था। वह चलठी बनी । 


कृष्ण ने फिर तो यथावसेर राधा को अपने गले का गुज्जाहार पहनामा । राधा 
के बनावटी क्रोध को समाप्त करते के लिए ललिता ते उससे कहा-- 
हरये समप्यें तनु कृपणासि कर्थं दरावलोके। 
दत्ते चिन्तारत्ने व सम्पुटे आग्रहों युक्तः ॥रे.३८ 
ललिता और विज्ञाखा क्यारी सीचने के भिस चलती बनी १ राधा और कृष्ण 
चलद्धिका-चन्द्रित चन्धशाला में जा विराजे । 
चतुर्थ अड्ू के आरम्म के अनुसार एक दिन कृष्णा सन्ध्या के ध्मय ग्रोव्त की 
ओर चले गये । वहाँ वज्णी दजाई | चद्धावल्ी नामक उनकी एक ग्रेयसी बहाँ निकट 
ही रहती थी | उससे हो मिलने कृष्ण वहाँ गये ये ! रगमझूच पर एक ओर चन्द्राविली 


और उसकी सखी पद्मा तथा दूसरी और कृष्ण और उनके सहायक सुबल हैं । चन्द्रा- 
चली ने कृष्ण की वच्मी से ईर्ष्या प्रकट कौ-- 
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सखि मुरलि विशवालच्छिद्रजालेन पूर्णा 
लघुरतिकठिना त्वं ग्रन्यिला नी रसखासि । 
तदपि भजसि शश्वच्चुम्बनानन्दसारद्व 
हरिकरपरिस्मं केन पृष्योदयेन ॥ ४.७ 


कृष्ण ने उसे देखा और कहा--+ 
तदद्य निर्वापय विरहोत्तापं परिप्वंग रसेन । 


कुछ काम बना नही । चन्द्रावछी कृष्ण की मनुहार से प्रसन्‍न न हो सकी और 
अन्त में मदकाली का दर्शन करने चल पड़ी 

कृष्ण को चन्द्रावली से मिलने का उपाय करना पड़ा, पर उसी समय राधा की 
स्मृति भी उन्हें हो आई । उन्होंने सुबल से कहा कि ललिता से कहो कि राधा इस 
स्थान पर चली आये । 

मधुमंगल और पद्मा के भ्रयास से चद्धावली कृष्ण के समीप आा गई। उसने 
कृष्ण के गले मे वैजयन्ती डाल दी । कृष्ण चन्द्रावली को लेकर दूसरी ओर चले गये । 
पद्चातू आई ललिता के साथ राघा | उसने सकेतित कुज्ज में कृष्ण को न पाया 
तो समझा कि परिहास के लिए किभी कुण्ज में कृष्ण जा छिपे हैं। जब कृष्ण मिले 
नहीं तो राघा चलती वनी । रात बीत गई | सबेरे कृष्ण उस स्थान पर पहुंचे, जहाँ 
राघा उनकी प्रतीक्षा में रात विता रही थी । राघा वहाँ लोटकर फिर आई तो 
कृप्ण ने झूठ ही कहा कि आज रात यहाँ राघा के वियोग में काटती पड़ी । राघा 
ने उनसे स्पप्ट कह दिया कि चन्द्रावली के परिमल से तुम सुबासित हो । राघा को 
प्रसन्न करने के लिए अपने उत्तरीयाज््वल में रखे पुप्पो के साथ हडबड़ी मे वंशी भी 
कृष्ण ने उसे दे दी । फिर भी राधा ने मान न छोड़ा, यद्यपि कृष्ण ने अनेक बहाने 
बनाये । अन्त में कृप्ण ने उससे कटाक्ष-माघुरी की मिक्षा माँगी-55 

घूलिघृतरितचन्द्रकांचलश्चन्द्रकान्तमुखि वल्लभो जन: । 
अपंयन्‌ मुह रयं नमस्क्रियां भिक्षतरे तव क़टाक्षमाधु रीसु ॥ ४४६ 

पर यह भी सम्मव न हो सका, क्योकि मुखरा आ गयी । 

कृष्ण ने जाना चाहा । पर व्ची कहाँ गयी ? कृष्ण ने जान लिया कि राधा ने 
छी है । राधा और उसकी स्ियों ने कहा कि आपकी बंशी का कोई ठीका हम 
छोगो ने थोड़े ही लिया है । राघा ने अपनी मातामही मुखरा से कहा कि यह कृष्ण 
हम लोगों पर वंशी चुराने का आरोप लगा रहे हैं। मुखरा कृष्ण की राधा-विपयक 
चपलता से व्यथित थी । उसने कृष्ण को डराया कि अब तो मथुरा जाकर कस से 
प्रतिवेदन करना है कि तुमको दण्ड दे। 


पंचम अद्धू के अनुसार राघा का पति अभिमन्यु यह देख चुका है कि राघा 
प्रेमवश्च कृष्ण की ही हो गई है । वह गोकुछ छोडकर कंस की नगरी मथुरा में राधा 


द्ध आधुनिक-संस्केतन्ताटक 


को ले जाकर बसना चाहता है। पौर्णमासी का निश्चय है कि ऐसा न होने दूं गी। 
इस थोजना के अन्तर्गत राधा की आज कृष्ण मे मिलाना है। उसने कृष्ण को समा- 
चार मिजवाया कि अभित्तारोत्तव के लिए उद्यत रह । वह तलिता के साथ राधा 
से मिछ्ली । उस अवसर पर नान्दीशुखो ने राधा के वियोग में कृष्ण की दशा 
बहा क्षएमपि न सुहुझ्धिनेमंगोप्ठी विधत्ते 
'रचंभति म च॒ चुडा चम्पकानां चयेन।! 
प्रमिह मुरवबैरी योगविस्मुक्तमोग- 
स्तव सखि मुखचन्द्र विन्तयस्निवृ णोति ॥ ५ १४ 
शाघा के यास कृष्ण की जो वत्ची थी, वह एक दिन अकस्मात्‌ वाडु के प्रवेश से 
अज उठी । जटिला ने सुना तो वस्तु-स्थिति समझ नी और वलातू मुरली छेली। 
चुन्दा और पोण॑भाती ने गम्भीर स्थिति को समझ लिया । वृन्दा ने कहा कि घुरली 
को शीघ्र ही चुरदा लाती हूं । सुवल् ने आकर जटिका मे कहा--दहियोर दवरिया 
तुम्हारे घर में घुसी है। जुटिछा मे मर्कंटी को भगाते के लिए वशी फेंक कर उसे 
मारा | वन्दरिया वन्ची लेकर कदम्व वृक्ष पर जा वैठी / वेशी फ्िए राधा के पास 
प्रहुंच गई । 
». राषा की मातामही मुखरा ने अभिमन्यु का सन्देश राधा के लिए दिया कि 
डेसे पूजा-सामप्री छेकर चैत्यवृक्ष के नीचे पहुंचना है, जहाँ अभिमन्यु गोमद्भूछा 
सामक चण्डी की पूजा करेगा । 
कृष्प राधा के अभिसार की प्रतीक्षा मे राघामय हो चुके हैं। उच्का 
कहना है-- ५ 
राधा पुरः स्फूरति पश्चिमतश्व॒ राधा 
राधाधिसव्यमिह दक्षिणतश्च राघा। 
राधा खलु क्षितितले गगने च॑ राघा 
राधामयी मम वभव कुतस्त्रिलोकी ॥ ५.१८ 
क्रष्ण के परिहासात्मक मनोरज्जन के लिए सुवल ने राधा का वेश बनाया और 
वुन्दा ने छलिता का । इस वेश मे वे दोनो कृष्ण के प्रास पहुचे ! कृत्रिम राघा की 
साड़ी के मीतर कृष्ण की मुरली झलक शही थी ।* कृष्ण ने अव्चल से वज्ञी खीच 
कर मघुभगल को दे दो । इसो वीदच जिला आ गई । उसने छलिता और राघा को 
प्रकंड लिया और चलती बनी । कृष्ण ने मघुमगल को ग्रेजा कि देखो राधा का क्‍या 


१. गह छायावादय को प्रवृत्ति है! जञास्त्रीय परिभ्ापानुसार यह गर्मसन्धि का 
अमूताहरण नाम्रक अज्भ है । अमूताहरणं छप्म । साथ ही यह पताका स्थानक 


है । नायक सोच रहा है कि राधा का आलिगन कर रहा हूं और बह बस्तुतः 
उच्चका मित्र सुबल है। 
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हुआ ? मधुमंगल मे कहा कि राधिका अवमुण्ठत हटा देने पर सुबल बन गई । जो 
ललिता थी, वह भी राघा के द्वारा पढ़ गये किसी मन्त्र के प्रभाव से वुन्दा वन गई । 


“कृष्ण ने वशी वजाई । ललिता के संग राधा आई। कृष्ण ने समझा कि यह 
सुवल ही है। कृष्ण को राधा-मिलन की इतनी दीव्र इच्छा थी कि उन्होंते कहा कि 
राधा-रूप में सुबह ही का आलिगन करें । तमी वृन्दा आ. पहुंची और मण्डाफोड्र 


हुआ कि कंसे किसने रूप-परिवर्तन किया था । 
। 


कृष्ण ने राघा से कहा-- पि 
तवानुकारातु सुबलं, दिहक्षुणा मया त्वमाप्ता पुरतः सुदुर्लभा । 
साध्श्यतः काचमिवाभिलष्यता प्रेमाग्रभूमिवंशिजा -हरिन्मणि: ॥५-२७ 


राघा ने कहा-मुग्ध छोगों के प्रति भी कुटिल व्यवहार करते हुये आपको लज्जा 

नही आती । अन्त में राघा ने मान छोड़ा । राघा के - संग कृष्ण के वनविहार की 
सज्जा होती है । कृष्ण वुन्दा के दिये हुए कोकनद से राघा को अवतंसित करते हैं। 
वनमूमि की उद्दीपन प्रवृत्तियों को सभी प्रशंसापूर्वक निहारते हैं। तभी वहाँ जटिलछा 
'आ पहुंचती है और सारा गुड गोवर हुआ । ललिता, वृन्दा और राघा दूर भाग 
जाती हैं । कृष्ण का राधा के सग वनविहारोत्मव जहाँ का तहाँ घरा रह जाता है । 
छठे अद्भू के अनुसार कृष्ण और राघा का शरद्विहार होता है। पोर्णमासी के निर्देश 
से गोपियों का देववायतन में रात्रि-जागरण हो रहा है। रात्रि के समय राधा भी 
बाहर रही है । दीपावली के महोत्मव में आवालवृद्ध गोकुलछ उन्‍्मादित हो रहा है । 
“गोपियाँ यमुना-त्ठ पर उन्मत्त सी होकर क्या-क्या नही कर रहीं हैं। राधा कृष्ण के 
“साथ रह कर स्वयं पीताम्वरा हो गई हैं । उसकी सास जटिला विद्याखरा से प्रार्थना 
“कर रही है कि मेरी पुत्रवधू को कृप्ण के हाथ से बचा छो । इधर कृप्ण ने लबख्तिा 
को गूढपत्र भेजा कि राधा को मेरे हाथों मे करो । ललिता ने इस दिलद्ला में सोचा और 

उपाय उसके हाथ में ही था कि उसने क्रृष्ण का पीताम्बर चुरा रखा था ।. 
कृष्ण की वंशी वजती है ! व्यी की घुन से राधिका के बुलाने का प्रयास सफत 
होता है! । राघा के मनोमाव स्वरगत से व्यक्त होते हैं-- 
मदयति मम मेघां माधुरी माघवस्य ॥६-१६ 
सख्तियों के साथ कृष्ण का परिहास चलता है। ललिता ने कहा कि राघा को 
तक नही सकते ) उमके उत्कोच माँगने पर कृष्ण ने कहा कि सन्ध्या को राघा 
को भी छोड़कर तुम्हारा ही वनकर रहूंगा । 








१. बच्ची की घुन से नीचे छिखा पद्म गाया जाता है-+ 
अयि सुधाकरमण्डलि भण्डय त्वमटवी मृदुपादविसर्पणः ! 
 उदयशैलंतदी-निहितेक्षणो ननु चकोर-थुवा परितप्यते ॥ ६,६ 


१० आधुविक-सस्कृत-तादक 


कृष्ण शारद श्री के अनुरूप रांघा को अलंछृत करने के लिए सामग्री संवय 
करने गये । इस बीच राघा ककेली-कुछ्ज मे छिप यई। लक्षिता ने पूछने पर कृष्ण 
से वताया कि वह घर चली ग्रयी । कृष्ण को तव तो स्थल-नछिनी और दृन्दाठवी 
राधामय दिखाई देने लगी | विदूषक मधुमगल ने कहा कि आपको राधा देवा हूँ। 
मुझे पारितोषिक अ्रदान करें ! उसने पत्ते पर राधा लिखकर कृष्ण को पकड़ा दिया। 
इचर-उघर झाँकने पर छिपी राधा दिखाई पड़ी ! राघा से अदुश्य हुए कृष्ण तमाल- 
पष्ड मे है । राधा और सछ्तियाँ उन्हें दूढत्ती हैं। जिस काले वात्तावरण से कृष्ण छिपे 
है, उसके रक्षक होने के कारण वे स्तुति करते है-- 


रे ध्वान्तमण्डल सखे शरणागतोउस्मि 
विस्तारयस्व तरसा  निजववेभवानि। 


अ्रभ्याशमस्युपपतानि मुहुयंधा सा 
नावैतति मां नंवकुरंगतरंमिनेया ॥६.३१ 


अन्त में राधा को कृष्ण मिले और सप्तपर्ण कुझ्ज मे धथकावट मिटाने के लिये 
पहुचे । वही कुछ देर में सद्धियाँ मी पहुंची, और अन्त में वहाँ रग में भंग करने वाली 


राघा की सास जटिला पहुची । पर तव तक तो राघा-कृष्ण का शरद्विहार निष्पन्न 
हो घुका था | 


सातवें भड्धू की कथा के अनुसार वर्षा ऋतु के समारम्म में एक दिन प्रात काल 
अभिमन्यु पौर्णमासी से अनुमति ले गया कि अपनी पत्नी राधा को कृष्ण के हाथ से 
बचाने के लिए अब मैं दूर मदुरा जाता चाहता हू। पौ्णमासी ने समझासा कि 
तुम वास्तविकता को समझो । वहाँ मथुरा में कस राधा को तुमसे छोन लेगा | अभि* 
मन्यु ने सथुरा जाने का कार्यक्रम छोड़ दिया । उसने अपनी माता की आज्ञा के अनु“ 


सार राधा को चन्द्रावली-चण्डिका के स्थान पर दीक्षा करने का कार्यकर्म पौर्णमासी 
को बताया । पौर्णमासी में कह्म-यह ठीक है । 


वृन्दा ने पौर्णमारी से कहा कि कृष्ण ने मुझे आदेश दिया हैं कि आज सौमाग्य 
पूर्णिया के दिन भोरीतीर्थ पर प्मावलम्दित-करा प्रियदमा को लाओ | इस सन्देश 
का अर्थ पद्मा ने लिया कि चद्धावली के साथ कृष्ण सौभाग्यश्रूणिमा का विहार 
करेंगे और ललिता ने समझा कि राधा के साथ | इस सम्बन्ध भे परिजनों मे बढ़ा 
ऊहापोह हो रहा था । 

इधर सोमाग्य-यूणिमा के दित कराला ने अपनी प्रुत्॒वघू चन्द्रावली कों उसके 
प्रति ग्रोव्धंनमल्ल के पास भेजकर सोमाग्यण्यालिनी बनाने का उपक्रम किया पौणै- 
मास ने राधा को गोरीतीर्थ पर पहुंचाने की योजना बता ली । वृन्दा, ललिता और 
विशज्ञात्रा समी इस योजता को सफल बनाने से लग गई । 


चन्द्रावती को कराला गोदर्घन मलल कै पास जिस गोवर्धन“गिरि पर मेजना 
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चाहती थी, वह गौरीतीर्थ के समीप ही था, जहाँ कृष्ण नायिकाओं से मिलने वाले 
ये । पद्मा की योजना थी- 
पे सौभाग्य-पूर्णिमाहे गौरीतीर्थ फूल्लिते मधुना। 

अद्य रममाणां हरिणा सुखेन चन्द्रावलीं पश्य ॥ ७.७ 


योजना पूरी हुई । संकर्पण तीर्थ के समीप ससियों के साथ चन्द्रावली और कृष्ण 
मिले । पद्मा ने प्रसन्नतापूर्वक कृप्ण से कहा कि आप का मनोरथ पद्मावलम्बिकरया 
इत्यादि सुनकर मैंने छलेपूर्वक चन्द्रावली से आपको मिला दिया गोरीतीर्थ पर 
इससे मिलें ॥ कृष्ण ने समझ लिया कि ऐसी परिस्थिति में राघा से मिलना सम्मव न 
होगा तो चन्द्रावली के संग ही विहार हो । तमी राधा के समीप होने के लक्षण 
प्रतीत हुए । पहले तो ललिता और बृुन्दा आई और उन्होंने देखा कि कृष्ण चन्द्रावली- 
प्रसक्त हैं । वस्तु| को वे प्रतितायिका की सखियो से बातें करके जान ही रही थी 
कि चन्द्रावली की सास कराला आा गई । उसने कृष्णा और चन्द्रावही को अपदृद्दा- 
त्मक सम्बोधनों की झड़ी से अभिपिक्त किया। चन्रावटी को छेकर बह चलूती 
बनी । उसकी सखियाँ भी तितर-वितर हुईं । 
कृष्ण गोरीतीर्य पर जाकर राघा-समम के लिए सर्वया उन्मुक्त हुए राधा का 
उपहार चम्पकयुग्म उन्हें वुन्दा ने दिया । 
कृष्ण राघा के पास पहुंचे । सखियों ने देखा-- 
पश्चादुपेत्य. नयने किल राधिकाया: । 
कम्प्रेण पाणियुगलेन हरिदेधार 9३७॥ 
राघा ने लीछाकमल से हरि पर प्रहार किया । सस्तियों ने राधा और क्ृप्ण की 
केखिमाध्वीक का पान किया“ 
राधामाघवयोमेंध्यां केलिमाघ्वीकमाथु रीम्‌ 
धयन्तयनमृ गेण कस्तृप्तिमविगच्छति ॥ ७.४१ |! 
केलि के पच्चात्‌ इप्ण ने राघा का अवतंसन किया। उनकी प्रणय-लीला 
चरमोष्कृप्ट रही । इष्ण के मुंह से चद्धानने! का चन्द्रामात्र निकला कि राघा ने 
समझा कि चन्द्रावही पर वे आमक्त हैं। उसने माव किया। स्पष्ट वक्तव्य राधा 
का है कि कृष्ण के प्रेम में विप्कपटता का सर्वेधा अमाव है। वह वहाँ से चलछती 
चनी | कृष्ण ने कहा कि गौरी का वेष धारण करके राधा को प्रसन्न करूगा। 
मधुमंगछ में कहा कि एतदय्य वेप-सामग्री पदुमा ने मुझ से रखवाई है। कृप्ण ने 
बुन्दा को साधा कि वहाँ गोरीतीर्थ के गौरी-मन्दिर के मर्मपुह में गोरी के रूप में 
रहूंगा । वहाँ अपनी भगिनी के रूप में आप मुझे वतायें। इधर राघा भी सख्तियों के 
कहने से वृन्दा के पास आई कि आप ही शरण है। समी वहाँ पहुंचीं। वहाँ उन्हे 
जटिला मिली । जटिछा को चन्द्रावही की सखी पदुमा से समाचार मिल चुका था 
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कि आज राधा गौते की अराददा करने के लिए पहुच रही है। वह जानती थी कि 
राधा की यह पूजा उपचारमात्र है कृष्ण-सगम के लिए। राधा बनावदी गौरी 
( वास्तविक कृष्ण ) की आराधना कर रही है। उससे राघा का प्रेमभाव संबद्ध 
हुआ । बनावरी गौरी से पुश्योचित प्रणयारम्भ किया। तभी जटिला आ पहुंची। 
उसने समझ तो लिया कि कही राघा-कृष्ण विलास कर रहे है। उसने गौरी-मन्दिर 
के द्वार के पास कान लगाकर सुना कि राघा देवी से प्रार्थना कर रही हैं कि आप 
भेरी प्रार्थना मात लें । देवी ने कहा कि मेरी पादसेविका के लिए क्या अप्राप्य 
है ? जठिला को वुन्दा ने बताया कि राघा अभिमन्यु के श्राणों की मीक्ष देवी से मॉग 
रही हैं। परसो उसे कस भैरव को वलि चढाने वाला है। अब तो राघा के साथ 
जटिला भी देवी से भीख माँगने लगी । अन्त में देवी (कृष्ण) ने वरदान दिया-- 
वशीक्ृतात्माध्मि वशीन्द्रदृष्कर--.. # 
स्तवाद्य राधे नवभक्तिदाममिः । 
नदिष्दसिद्धि हृतगोकुलस्थितिः 
सदा मदाराघनतस्त्वमाप्स्यसि ॥ ७५७ 
अभिमन्यु ने प्रण किया कि राघा को अब मथुरा की ओर नही छे जाना है। 
जटठिला ने राघा का आलिगन करके कहा-- 
'रक्षिताह्मि । 
देवी भें अभिमन्यु को डॉट लगाई कि अब राघा पर अविश्वास न करता । राधा 
के लिए कृष्णमिलन-पथ निर्वाध ओर प्रशस्त हो गया । 
नाट्यशिल्प 
विदग्धमाधव मे प्रस्तावना के पश्चात्‌ विष्कम्भक कतिपय पात्रों का सामाजिको 
को परिचय देने के लिए और नाटक के कार्य-कलाप में उनके विशेष उद्देश्यों और 
विधेयों का ज्ञान कराने के लिए भी है 
सवादों में नाटकीयता और आलनुपगिक अमिनय छाने का भरपूर प्रयास बाक्‍क्रीडा 
द्वारा किया गरया है। मभ्रा बशोदा कृष्ण से पूछती हैं कि प्रतिदिन अपराह्न में 
तुम्हारे खाने के लिए जो मिठाइयाँ बनाती हूं, वे ठठी हो जाती है । उत्तर कृष्ण का 
सहचर मधुमगल देता है-- 
ग्रोभ्यः शपे किमपि दूधणमस्थ नास्ति 
( इति बागुपकसे कृष्ण सस्नेहमेन पश्यति ) 
ताभियंदेष रभसादाक्ृष्यमाणः 
क्ुज्ज॑ विशत्यधिककेलिकलो त्सुकाभिः 
( इंति वागसमाप्तो ) 
१. यह कूटघटना है। 
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कृष्णा मन में सोचते हैं कि गीपियों से मेरे गोपनीय प्रसंग को छेड़ रहा है। 
उसे संकेत से रोकते हैं और छिर घुनते हैं । 
सघुमगल कहता है कि रोकते क्यों हैं ? आज तो आप की माँ के सामने सारी 
पोरूपट्टी खोल ही दूँ । कृष्ण यह्‌ सुनकर मन में सोचते है कि आज तो इसने मुझे 
नज्जाजाल में ग्रिराया ही । अन्त में मधुमंगल ने कहा-- 
'पीताम्बरस्त्वरितमम्ब सुहृद्घटाभिः ॥१.२० 
उसने मन मे रखा था कि गोपियाँ इन्हें केलि के लिए कुम्ज में छे जाकर 
विलम्ब कराती हैं, पर गोपियों के स्थान पर कहा सुहृदवर्ग ! 
इसी प्रकार जब पोर्णमासी ने कृष्ण से कहा कि पुष्पाक्चय के लिए गोपियाँ 
इक॒ट्ठी होंगी तो आपका महोत्सव होगा । कृष्ण को #हगारित वृत्ति की गनन्‍्ध इससे 
अवश्य मिली | दूसरे ही क्षण पोर्णमास्ी ने अपने अभिप्राय की दिऔ्ला दूसरी करती 
हुई कहा-- 
एवमभिप्रायास्मि । ततः तासां शून्येपु सअसु सखिभिस्ते सुल्लमपपहते- 
व्यानि गव्याति 
भावी कथा की प्रवृत्ति को कवि वतलाते चलता है । बह प्रयम मंक में पौर्णमासी 
से कृष्ण को सूचित कराता है-- 
सा विष्णुपदवीयी सचारिणी राबा नूलोके केन लम्यताम्‌ । 
अर्यात्‌ अभिमन्यु से विवाह भले ही हो, प्रेयसी तो राघा आपकी ही होगी । 
रंगमठ्च पर स्त्रियों का इतना प्रगल्म व्यापार अन्यत्र कदाचित्‌ ही मिले । 
कराछा, मुखरा और जटिला तो मारपीट के छिए उतारू रहती हैं ओर दण्ड-प्रयोग 
में निष्णात हैं 
नाटक में स्त्रियों और विदृपक्रादि के संवाद में पद्यमाय संस्कृत में हैं । नियमा- 
नुसार उन्हें प्राकृत में होना चाहिए था। स्त्रियों के संवाद के गद्यमाग यथानियम 
प्राकृत में हैं । गीतोचित पद्मयों को स्त्रियाँ कमी-कमी धाकृत में बोलती हैं । 
संवाद में आाब्दिक कौशल का प्रासंगिक विन्यास चमल्‍्कारपृर्ण हेँ। मधुमंगल के 
पूछने पर जब कृष्ण कहते हैं कि माला विना शून्य हृदय हूं, तो मघुमंगल तत्काल 
कहता है वालं त्ति मर्णा अर्थात्‌ माला के स्थान पर वाला (राघा) कहे। 
नाटकीय परिस्थियों में वैपरीत्य का सन्दर्शन क्र ने कौधल पूर्वक क्या 
है । यया, 
रसोक्तस्यान्यथा व्याख्या यत्राक्स्यन्दितं हि तत्‌ ॥ 
इनको [हरण नामक मूयणा मे भा रख सकते हूं ॥ 
वाक्य यद्‌ गूढतुल्यार्थ तदुदाहरखं मतम्‌ ॥ 
शी वृत्तो वक्तिः परमहह वह्लिमंम झजशी।॥ २९३ 


१. उपयुक्त दोनों उदाहरण अवस्यन्दित नामक वीध्यज्ध हैं । 





श्४ आधघुनिक-संस्कृत-नाटक 


अर्थात्‌ चद्ध आग का काम करता है और आग चन्द्र की भाति शीतल है । 
यह वियौग सतप्त राघा की दक्षा है । 


छायानाट्य 


चित्र को छायावादूय का माध्यम द्वितोण अक में बनाया गया हैं। राधा कृष्ण 
के चित्र को देखकर कहती है- 


हन हुदय यरस्य प्रतिच्छन्ददर्शवमात्रत ईदशी दुरूहसंगमा उपस्थिता 
तेश्व॑स्था त्तत्रापि पुना राग वहसि । 


इस चित्र को विद्याखा वे बनाया था और राघा ने उसे करशिकार-कुज्ण मे 
बैठ कर देखा था । उसे देखकर वह उन्मत्त सी हो गई। पंचम अक में सुबल राधा 
बनता है और वृन्दा बनती है ललिता और वे दोनों केवल जटिला को ही नहीं 
ऋकाते, कृष्ण को भी चतकर में डातते हैं । 
नर्म 
कवि ने अपनी कला द्वाश कथापुस्षों के समीचीन स्तर के अनुरूप नर्म प्रस्तुत 
किया है| पौर्णमासी कृष्ण से कहती है-- 
गीपेश्वरस्थ तनवोझसि नमोपपन्‍्नः 
ख्यातस्तथा वजकुले भुजयोबलेन। 
लीलाशतंस्तवपि कि कुलयोपितस्त्व- 
मुन्मादमुद्रहसि माधव राधिकायाः॥ ३५ 


यह बुढिया कृष्ण और राघा का मेल-मिलाप कराने के लिए नियुक्त है। उसका 
यह कहना हैं। यह परिहास कूठघटना है । रूपय्रोस्वामी कूटघटना-विन्यास में नदीष्ण 
ओ। उन्होने वारवार इसका प्रवर्तन किया है । 
एकोपित ह 
विदसधप।घब मे कतिपथ विशुद्ध एकोक्तियोँ हैं। उतुर्य अक मे पन्द्रहवोँ और 
सोलहवाँ पद्द एकोक्ति हैं । यथा 
कृप्ण ---( रा स्मरन्‌ सोत्कप्ठम्‌ ) 
प्रसरति मद्भ्रू चापे शलथज्यमकरोत्‌ स्मरो घनुः पौष्पस । 
मघुरिममणिमझ्जूपा भूषाय भे प्रिया सास्तु ॥४.१५ 
( पुनः सौत्मुवयम । ) 
सा मुखधघुपमा निजितराकाचन्द्रा चलीलसम्मध्या। 
मुहुराधास्यति राघा मदुरसि रसिका किमात्मानमु ॥| ४.१६ 


एकोक्ति के द्वारा श्रेक्षको को कुछ आवश्यक सूचना दी गई है और साय ही 
_ भनोर॑जन की सामग्री भी । यथा, 


रूपमोस्वासी का नाट्य-साहित्य 3 


अ्रमरे४पि ग्रुर्जति निकुजकोटरे 
मनुते मनस्तु मशिनपुरध्वनिम्‌ | 
अनिलेन चच्रति तृणाच्लेउपि तां 
पुरतः प्रियामूपगतां विशकते ॥ ४.१७ 


इसी अंक में आगे चलकर अमिसार-मूमि में कृष्ण अकेले रह गये है ! प्रमात 
होने वाला हैं। राधा को मिलने का अवसर उन्होंने नहीं दिया था, फिर भी राघा 
के लिए'चिन्ता उन्हें थी। इस एकोक्ति मे प्रातःर्णन के पश्चात्‌ वे राधा की 
विप्रलम्मावस्था का वर्णन करते हैं। यथा, 
कपटी स लता कुटीमिमां सखि नागादघुनापि माघव:। 
इति जल्पपरीतया तया कलमदीर्घा गमिता कथ्थ तमी [४.२७ 
उन्होंने लक्षणों से जान लिया था कि राघा आई थी। अन्त में वे राघा की 
सूर्याराधन-वेदिका पर जा बैठे 


विदग्थमाधव के पच्न्चम अंक मे मानवती राघा की एकोक्ति विश्येप उल्लेखनीय 
हैं। कृष्ण की मनुद्ार ठुकराने का अनुताप उसे है। वह रसाल-मूल में कॉपती 
हुई गुनगुना रही हैं-- 
कर्शान्ति न क्ृता प्रियोक्तिरचना क्षिप्त' मया दूरतो 
मल्लीदामनिकामपथ्यवचसे सख्य रुपः कल्पिताः । 
क्षोएीलग्न-शिखण्डशेखरमसौ. नाम्यर्थयन्नीक्षितः 
स्वान्तं हन्त ममाद्य तेन खदिरांगरेशा दंदह्मते।॥ ४.५ 
घन्पास्ता हरिंणीद्शः स रमते योभिनंवीनो युवा 
स्वर चापलमाकलण्य ललिता मां हन्त निन्दिष्यति । 
गोविन्द परिरव्धुमिन्दुददन॑ हा चित्तमुत्कण्ठते 
. विग्वामं विधिमस्तु येत गरल मनासियं निर्मम ॥ ५.७ 
( भूगीमवेक्ष्य ) 
कृमिरपि नमितात्मा हन्त वन्दावने5स्मिन्‌ 
कलयति निजमोली बहंमौलेनिंदेशम्‌ । 
अनुनयति मुहुर्मा नेतुकामालिनीयं 
यदमलसमधुरोक्तिस्तस्य दृप्टि शठस्य ॥ ५.८ 
कघ एसो म॑ मोहिन परिरद्ध, उवसण्णोो कप्हो। हन्त भो वंककलाशालितु 
'चन्दा अलीको&चिरासंगमंगुरकुरंग, श्रवेहि । एसो तुम परिभविस्ससि मए 
यमुनातीरकदम्बाः सम्प्रति मम हन्त साक्षिसों यूयम्‌ । 
एप. बलान्मामबलां ग्रोकुलधूतें: कद्ययति ॥५-६ 


१६ आधुनिक-संस्कृतन्‍नाटक 


राधिका की उत्कण्ठा की यह पराकाष्ठा एकोक्ति के द्वाराही व्यक्त हो सकती 
थी, क्षन्यथा नहीं। यही एकोक्ति की उपयोगिता है । 


पात्रश्नवेश 


पात्नो को रचमच पर लाने के लिए नाटककार की पूर्वसूचना सोहेक्य देनी 
चाहिए कि अमुक पात्र के रगमच पर आते की सम्मावता है। रूप ते सलेपालकार 
के द्वारा दूसरे अर्थ में [प्रयुक्त पदों को पात्र नाम सज्ञित करके कही-कही पात्रो 
का प्रवेश कराने मे कौशल दिखाया है + यथा सप्तम अक मे-८ 
चन्द्रावती--अम्महे ललिता वृन्दावनलक्ष्मी । 
(ततः प्रविशति ललिता वृन्दा च।? ) 


५ 


अन्यत्र 
चद्धावलीं मामनुरुध्यमानां रुणद्धि पदूमे भवती बलेन। 
मल्लीं तमालाभिमुख मिलती हिल व वल्‍ली पुरतः कराला ॥७.र८ 
कृष्ण के इतना कहते ही कराला आ घमकती हैं । 

चरित्रचित्रण 


रूप की चरित्र-चित्रण करा दुर्वोध है। तृतीय अक के आरस्म भें उनकी 
पौणंमासी कृष्ण को आशीर्वाद देती है-: 


। गोपस्तनतटीप्वलम्पटी भव | 


यह पौर्णेमासी उज्जयिती के सान्‍्दीपनि की मांवा, कापायाम्वरधारिणी श्वेत- 


क्ेशा और नारद की शिप्या है । कृष्ण भी पोर्णमासी को द्वितीय अक मे धू्ते विशेषण 
से सध्वोधित करते है। 


रूप ने मघुमगछ वामक कथापुरुष का सर्जन किया हैं, जो सान्दीपनि का पुत्र 
होने पर भी अधेन्रिदूषक बन गया है। यह कृष्ण की पोलपट्टी खोछकर मनोरजव 
प्रस्तुत करता है। राघा के चक्कर मे पडे हुए क्ृष्ण को वह ब्रह्मचारी-शिखामणि 
कहता है | जब कृष्ण कहते है कि हमे गोपियों से क्‍या लेना देना तो वह समीक्षा 
करवा है-- ड़ 

अस्मत्यियवयस्यस्य हृदयस्याद्यापिं रागो युप्मद्गोपिकानामंगेपु न मया 
इष्टोस्ति । प्रत्युत तासामगराग एवास्य हृदये दृश्यते । 

कमी-की कवि एक. ही विज्येपण पद से पूरा चरित्र-चित्रण कर देता है! 
मुखरा के लिए बहू विद्येपण|देता है-“गड़ र-विपाणकठोरे 
| 








यह भवृष्टाहति का उदाहरण है । चन्धरावली ने बुन्दावन की झओमा के लालित्य 
की चर्चा की और आ गई वहाँ राघा के आगमन को बताने वाली दो सबियाँ 
_... ललिता ओर बृन्दा, जिनसे चंर्धावली को चिढ थी। 


झूपगोस्वामी का नाट्य-साहित्य १७ 


कृष्ण माध्वीकपान करते थे--कत्रि की यह कल्पना यदि किसी पुराणवचन पर 
आधारित भी हो तो भी ऐसे मक्तिर्सात्मक / नाटक में अ्रहणीय नहीं होनी 
चाहिए थी ।* 
अन्यक्ष वनलताओ का मानवीकरण है-- 
ः मिमितं वितनु मायवि प्रथय मल्लि हासोदगर्म 
मुदा विकसपाटले पुरट्यूथि निद्रां त्यज। 
प्रसीद शदपत्रिके भज लवेंगवल्लिश्रियं 
दवार सह रावया हरिरर्य विद्ारस्पृहाम्‌ ॥५.६४ 
गह वृन्द्रा नामक बनदेवी का आह्लाद है। यह वनदेची पात्र बनकर रंगमंच पर 
आती है । 
कवि ने कीर और सारिका को भी पात्ररूप में प्रस्तुत किया है, यद्वपि 
ये रंगमण्च पर नही आते और नेपश्य से ही बोलते है । सारिका कहती हैं-- 
चचखल सन्ध्याधन इव मूह॒तं राग तनोति ते स्वामी । 
वहति स्वतेहँ रावा केवल नवनीतपुत्रीव ॥ ५०३७ 
चीसवी शती में वर्तराव आधुनिकाओ का स्वरूप कदि की इस सोलहवी 
शती की रचना में भी मिलता है | ऐसा लगता है कि बाज की कामआस्त्रीय उद्यामता- 
विशिष्ट आधुनिकायें कुछ आगे नही वढ पाई हैं। सोलहवी झती की राधा अपनी 
सास के विषय में कहती है- 
एपा कालरात्रिरिव दारुणा वृद्धा माँ इृप्डवती ।* 
यह सर्वथा अद्ञोमनीय है । 
नायिकाओ के स्पर्घालु ससरी-सैन्य की व्यज्ञौक्तियों में चोखापन कही-कही देखते 
बनता है। राधा की सखी ललिता चन्द्रावी की सखी पद्मा से सोल्लुण्ठ 
कहती है: हि 
गोलस्वीनिक़॒र॒म्वं चुम्व॒ति गण्ड पिपासया तस्य । 
,सरति तृपातंः सरसी स करीच्द्रस्तं पुन्नेहि सा॥ ७.२१ 
(पचद्या का उत्तर है- 


विद्योतमाना राघा प्रक्ष्ते तावत्तारकालीभि: 
गगने तमालश्यामे न यावच्चन्द्रावलिः स्फुरति॥ ७.२५ 





१. कृप्ण-मिलन की प्रतीक्षा करते समय राधिका ललिता से कहती है-- 
उपनय शबनान्त साथु माध्वीकपात्रीम्‌ ॥ ४.२४ 
२. ऐसी ही उक्ति चद्घावली दी भी अपनी सास के विधय में है-- 


अकाण्ड कर्केशाया भवितव्यं चाण्डात्या चण्डिम्ता । 
है हे 


शरद आधुनिक-सस्कृत-ताठक 


शैली 
रूपगोस्थामी को इलेपात्मक शब्दों के प्रयोग का चाव था। किसी वावय को 
वक्ता के अभिप्नेत अर्थ से भिन्‍न अर्थ में थोता ग्रहण करे--पहे प्रेक्षकों के विशेष मनो* 
रु|ज्जन के लिये होता है। जब कृष्ण 'अपराधिकामु वल्लवीपु' कहते है तो परौर्णमासी 
प्रतिवाद करती है कक अपराधिका कैसे है ? गोपियों के साथ तो राघा हैं! कही-कही 
इलिप्ट पदावली से अक्षरसघात न्रामक भूषण की सृष्टि वी गई है।* 'सबतंव समू- 
ललापसितो कुसुमेषुरागों वललवीसाम्‌' में कुसुमेषु वाग अर्थ काम और पुष्प 
दोनो है । 
कही-कही अन्योक्तियों के प्रयोग से भावामिव्यक्ति की गई हे । यथा, 
एपा कोमलागी कुरगी प्रथमं जाले निपतिता। 
यहाँ अन्योक्ति-द्वार से कुरज्ञी राघा है। ऐसा ही सन्दर्भ दूसरे अड्धू में हैं-- 
मृग्यमारें बागुरासाघने कुरंगी स्वयं हस्तं गता । 
अर्थान्‌ अभी हरिणी को एकडने के लिए जात डू“ढा जा रहा या, त्तव तक वह 
अपने-आप हाथ मे आ गयी । इसमे भी हरिणी राघा अस्योक्तिलद्वार से है। इसी 
प्रकार का एक अनन्य पद्म है-- 
चबल्िकां च॒न्द्रसेखायाश्चकीरे पातुमुथ्ते । 
पिधातं॑ विदधे हनत शरदम्भोधरावली ॥२.५२ 
अधोलिखित अन्योक्तियाँ तृतीय अड्ू के अन्त में चमत्कारपुर्णे हैं-- 
१. एप सतृष्णो5पि कौरयुवा इमा मधुरा दाडिमी न प्रतिपद्यते । 
२. हृदि ताडितो5पि दाडिमिं सुमनो रागेरा ते रुचि बहता । 
पक्त्रिमरसासि कि वा नेति शुक. णद्भूयोंदास्ते ॥२.५५ 
३. कौमुदीयं पौणुंमासीमनुवर्तते । 
४. रोलम्बी-तिकुरम्बं चुम्बति गण्ड पिपासया तस्य । 
सरति तृपातंः सरसी स करीन्द्रस्तं पुननें हि सा॥ ७-२१ 
रूप की रूपक-परम्परा श्रे खीवद्ध है। उदाहरण है-- 
हिंत्वा दूरे पथि घववरोरन्तिकं धर्मसेतो-- 
भगोदग्रा गुर£शिखरिणं रंहसा लंधयन्ती । 
लेभे कृष्णारंवनवरसा राधिकावाहिती त्वां 
वाग्वीचिभिः किमिव विमुखी भावमस्याः करोधि ॥३.६ 
उपभानों को कवि प्रकृति को सुन्दरतम विभूतियों से चुनकर प्रस्तुत करता है। 
यथा, दाघा कृष्ण के मुख से उपसेय है-- 
बदनदीप्तिविधृतविधृदयां कुम्‌द्घामघुरामघुरस्मिता । 
नखजितोडूरियं हरिशेक्षणा तृणयति क्षणदामुखमाघुरीम्‌ ॥३-२५ 
... +* वायमक्षससंघातो मिन्नार्य टिलष्ट्शब्दकम्‌ 


| 


रूपमोस्वामी का नाट्य-साहित्य श्द 


नाठक में अभिनय की सफलता मदि अमीप्ठ हो तो यमकालड्थार की, युत्वी में 
प्रेज्चक को नही डालना चाहिए । वांगाडम्वर के विलासी रूप को यह नियम मात्य 
नहीं था । उनका नायक स्वय नायिक्रा को यमक की पहेली वूझाता है । यथा, 
चन्द्रावलीवदनपुप्करसंगिगण्ड- 
चन्दावलीकत रतकंकलंकितांगौ । 
शंकाकुलो5ब कलयन्‌ कमलायताक्षि 
श॑ काकुलोलहदयः प्रविज्ञामि नाहम्‌ ॥४.१२ 
कहीं-कही पदों का समविन्यास सवादों को चोखापन प्रदान करता हैं। यथा 
सप्तम बद्चू: में-- 
एप: पलाशी न खलु तब विलासी । 
समीक्षा 
मक्ति की आड़ में मर्यादापूर्ण श्ज्ञार का चरम प्रकर्प इस मसाटक में दिखाई 
पड़ता है ।” सम्मवतः यह कृति राधाकृप्ण की चंतन्य प्रवर्तित भक्तिघारा को सर्वजत- 
ग्राह्म शयवा लोकप्रिय बनाने के लिये रड्ी गई थी ॥ एक भक्त कवि को ऐसी रचना 
करनी चाहिए कि नही ? यह प्रश्न तत्कालीन सामाजिक परिस्थितियों की पृष्ठभूमि 
में ही समायेय है । ऐसा लगता है कि मागवत, गीतग्रीविन्द आदि की परम्परा मे 
प्रबर्तित श्यद्भाएरित भक्तिझाब्य उस झुग में कवियों ने आवश्यक माना था | 
विदग्धमाधव अधिकांध्रतः कपट-नाटवः है । इसके चरितनायक कृष्ण के विषय में 
नायिका राधा का कहना है कि वे कपट-परिपराटी-नाटक सूत्रधार हैं। ऐसा लगता 
है कि गर्भसन्धि का छद्ममय अद्भु अनूताहरण कालान्तर में इतना लोकप्रिय हीता 
गया कि नाद्यकारों ने शर्नें: घर्नः इस कपटन्तत््व कों अपनी कृतियों में सविधेष 
स्थान दिया । 
सूक्तिसौरभ 
रूप का सूक्ति-सौरम रसिक सज्जनों के मुख को सर्देव सुवासित करता रहेगा । 
उसका आदर्श है--- 
अप्रेक्ष्य कलमभात्मनों विदधति प्रीत्या परेपां प्रिय 
लज्जस्ते दुश्तिद्यमादिव निजस्मोत्रानुवन्धादपि। 
विद्यावित्तकुलादिभिश्च यद्मी यान्ति ऋमान्नम्नतां 
रुम्या कापि सतामिय विजयते सेंसमिकी प्रक्रिया ॥॥ 
१. नाटक का चातुद्दिक्‌ विक्षेप नीचे के पद्यों से स्पप्ट है-- 
सर्वस्व॑ प्रथमरसस्य यः प्रथीयान्‌ कंसारेन्दयति राधया विलासः ॥ 
बकतु को विरमतु त॑ जनः समत्तादानन्दस्तिरयति चेदूगिरां न बुत्तिमु ॥७.३ 
हरिरेप न चेदवातरिप्यन्मथुराया मघुराक्षि राधिका च । 
अमनिष्यदियं विसप्टिमेकराज्धस्तु विशेषतस्तदात | ७.३ 


२० आधुनिक-सस्कृत-नादक 


अथवा-संभिक्ृष्टस्य सुरभेः सौ रम्यमनुभूवताश्‌ । 
सूक्तियों में कामशास्त्र की शिक्षा भी दी गई है | यथा» 
प्रणयिपु. मिलितैपु. श्र मभाजामपेक्षा 
घव्यति कटुपाकास्थुखक दूं पणानि । 
दिनमरणिण रनुरागी प्रोज्म्य सन्ध्या हि रक्ता 
तमसि निश्विसमुग्रे मज्जयत्येप लोकम्‌ ॥३.११ 
अन्यत्--चपलप्रेमाणों बाला रमष्य । 
लोकोक्तियो के द्वारा सवाद मे प्रचुर प्रामाणिकता निर्भर हैं । 
यथा; 
कृप्ण+-- (सस्मितम्‌) ललितें, कृतमत्र वच्चनचातुरी प्रपश्चेन। नहिं 
लूतमा प्रसारिततन्तवों गन्घसिन्धुरश्य वच्धाय प्रभवरति | 


ललितमाधव 

ललितमाघव रूपग्रोस्वामी का दूसरा नाटक है। इसकी रचना १५३७ ई० 
हुई ।* विदग्यधभायव की माँति इसमे भी कृष्ण का धस्द्रावली, राघा आदि नापमरिकाओं 
से प्रणयात्मक क्रीडाओ की कथा है। वैष्णव के मनोरजन भें लिए इसका प्रथम 
क्षमितय राधाकुण्ड के तठ पर माधव-मन्दिर के सामने हुजा था। सम्मवतः खुदे 
आकाश में अस्थायी रगमच की व्यवस्था थी । 
कथातार 

सन्ध्या के समय कृष्ण गायो के साथ वतमूमि से घर की ओर कट रहे थे। 
चन्द्रोदय हो रहा था। भारुण्डा और जठिला आदि वृद्धाओ ने चत्रावली नामक 
नायिका को गर्भगृह में डाल कर उस पर रोक लगा दी थी कि वह कृष्ण से न मिले, 
क्योकि चन्द्रावकी का विवाह भारुण्डा के पुत्र ग्रोवर्घत से हुआ था। जठिला के पुत्र 
अभिमन्यु से राघा का विवाह हुआ था। कुन्दलता ने चन्द्रावही को अपने बुद्धिकौशल 
से भुक्त करके उसे कृष्णा से संगमित करा दिया। उनकी प्रेमवार्ता का समारम्म 
होना ही था कि सारुण्डा आ पहुची । चन्द्रावली प्मा नामक सखी के साथ भाग खडीं 
हुईं। कुन्दलता यद्यौदा से मिलने के लिए निकल गई। क्ृप्ण रोहिणी के पास भा 
गये । अपनी माँ की गोद मे सिर रख कर थे वोलछे--'देद्वि मे मशि-मण्डन्म । इसी 
बीच उन्हे कुन्दलता से समाचार मिला कि अज्योककुज्ज मे विराजमान राधा को 
सनाथ करें। राघा से कृष्ण की मेट उसकी सदियों और दूतियों के द्वारा कराया 
जाता था। कृष्य और राघा एक दूसरे के लिए अनुपम अमृतातन्द-निस्यन्द हैं! 
कृष्ण और राधा क्षणभर के लिए मिले ही थे कि राघा वी सास जटिला उसे झेते के 
लिए क्ृष्ण को बुरा-भला कहते आ पहुंची । 

राधा का कृष्ण के विना समय कादना कठिन हो गया । उत्तकी सातप्त जदिला 
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रूपगोस्वामी का नाट्य-साहित्य ड़ है २१ 


मह सब जान कर उसे छोडती हो नही थी ! एक दिन उसे सूर्य की पूुजा करनी थी। 
इसके लिए क्रृष्ण को विप्रवेश में पूजा करने के लिए वुला दिया यया। साथ में थे 
अधुमंगल आदि उनके मित्र । इस प्रकार राघा-कृष्ण का मिलन है, जिसमें कृष्ण का 
आह्वाद वाक्य है-- 
विहार-मु रदीवधिका मम मनः करीन्द्रस्थ या 
विलोचनचको रयो: शरदमन्दचन्द्रप्रभा । 
उरोध्म्बरतटस्य चाभ रणचारु ताराबली 
मयोत्रतमनोस्थेरिण्मलम्मि सा राधिका ॥२*१० 
जटिका ने कृष्ण को पहचाना नहीं। उसने कहा कि यही वदढु ( कृष्ण ) 
राघा से सूर्य की पूज/ कराये । राधा ने उन्हें पहचान लिया। ऋृप्ण ने 
मन्त्र पढ़ा-- 
निरभुवमरतिपुच्चभाजि राधे 
त्वदवरवर्धित्चापले चलाक्षि। 
चटुलय कुटिलां दुगन्तलक्ष्मीं 
मथि कृपणे क्षणमो३त्नमः सवित्रे ॥२१३ 
अन्त में कृष्ण की इच्छानुसार राधा को रत्नसिहासन पर सन्ब्या समय पहुंचाया 
जाता है। उनकी प्रेमानुवृत्ति म॒ वाघा वन कर कंस का भेजा शंखचूड नामक दैत्य' 
सिंहासन सहित उड़ जाता है। कृष्ण ने उसे मार डाला । सव की रक्षा हुई । 
कंस ने अक्रूर के द्वारा कृष्ण और वलराम को मयुरा आने का निमन्त्रणा दिया | 
उनके साथ पीर्णमामी भी मयुरा गई। सारे गोकुल में विपादच्छाया आ। पड़ी । राधा 
की स्थिति विशेष झोचनीय थी / वह कृष्ण-वियीग में मुक्तकण्ठ से रोती रही। 
खक्रवाकी, वायस, शारिका, हरिणी, ग्रुझ्जावली, चन्द्रावली, जलघर, ग्रिरिवर 
गोवर्धन, कद्म्ब आदि को सम्बोधित करती हुई अर्धोन्मत्त राधा साभिप्राय बातें 
कहती है । प्रगाढ उन्‍्माद होने पर वह सुघवुध खो वेठी । मूच्छित राघा के नासा" 
शिक्षर पर वनमाली कृण्ण की निर्माल्यमाला रखने पर पुनः चेतना प्राप्त हुई । वह 
बआए्ण से मिलने के स्वान पर सुना के खेजातीयें पर जा पहुंची । विशाला, कौर 
राघा दोनों वहाँ जल में अवतीर्ण हुई । मम्मीर प्रवाह में निमग्न वे दोनों फिर नहीं 
उपराई' । उस समय आकाणवाणी हुई-- 
प्रुमंबति क: कझृती महिमपूरमस्याः पर 
निरूपयितुमुज्ज्वल जगति गोपवामअ्न्‌वः। 
मुनीन्द्रकुलदुलंभा. नवतडिद्विलाधाद्यया 
भिदां सह वयस्यया मिहिरमण्डलस्थाकरोत्‌ ॥३-५५ 
बह सिद्धों ने सुनाया था । 


लल्तता से राघादि की यह जलगति नहीं देखी गई। वह गिरिशिखर से 
कूद पड़ी । 


श्र बधघुनिक-सस्कृत-नाटक 


मथुरा मे बलराम और कूप्ण मे कप वध किया ।' इसके पह्चात्‌ उतका ब्रतवन्ध 
हुआ, जिसमे सम्मिलित होदे के छिए यद्योदा के साथ गार्गीं आई ! कूप्ण के 
अभिषेक के अवसर पर रोहिणी आ चुकी थी। गोपियो सहित चन्द्रावली को मथुरा 
लाने के लिए उद्धव गये । किन्तु उसे छेकर पहले ही स्क्मी कुण्डिन वगर चला गया 
था। उसे शिशुपाल से ज्ञात हो चुका था क्रि वह वलच्तुत रुविमणों है। नरकासुर 
१६१०८ गोपकुमारियों को हर ले गया। जब बे कृष्ण के वियोग मे एकत्र होकर 
यमुना तट पर स्तवपाठ कर रही थी। इन सव वृत्तो से व्यग्न कृष्ण के मनोविनोद के 
लिए एक रूपक रचा ग्रया, जिसका अमिनय गन्धवों ने क्या । गर्माडू में रगपीठ 
पर अभिनेता और प्रेक्षक दोनो के रूप में थे--कृष्ण, मघुमदल सुखरा, पौणमासी 
और उद्धव । कोरे अभिनेता के रूप मे थे राघा, ललिता, जटिला, वृन्दा, अभिमन्यु, 
माघव। माथव ने वेणुगीत के द्वारा सूचता देकर ललिता को चुलादे का उपक्रम 
किया । तदनन्तर तिकट ही राघा ललिता के साथ प्रकट हुईं। माघव माघवीमण्डप 
में छिप गये। ललिता ने उस रम्य वातावरण में राधिका को शीघ्र ही माधव से 
मिलने का सन्देश दिया । उस गर्माड्ू के पात्र राधिका से मिलने के लिए कृष्ण उठ 
छड़े हुए तो उद्धव ने उनसे कहय-देव ! नाट्यप्रणीतो5्यमर्थ । मुखरा तो राधिका 
की और दोड पडी । उसे पौणंमासी ने बताया कि यह गान्घ्व है, वस्तविक नहीं । 
उसके उद्गार को सुनकर मधुनयल ने कहा कि मुझे राधा से कुछ दूर ही होने पर 
तुम तो कुक्कुरी की भांति भूकती थी । 


गर्माड, की अभिनेत्री राधिका को शका हुई कि हमे मुखरा ने देख लिया ! 
इधर जटिला उसके पीछे सगी हुई थी । लछिता के निर्देशानुसार यमुना-तटीय सेँकरे 
मांगे से राघा चलती बनी । राधा को वही बृल्दा के साथ माधव दिखाई पड़े । राधा- 
माधत्र को देखकर सातिशय हपित थी, किल्तु बह कृत्रिम रोदन करने लूगी। भमाघव 
ने राधा को देखकर उसके यौवन की भूरि-भूरि प्रणसा की । रूछिता राधा को माघव- 
मिलन के लिए प्रोद्यर कर रही थी कि जठिला ने उसे पुक्तरा कि तुम मेरी बधू 
राधा को कहाँ छिये जा रही हो ? ललिता ते वहाना बनाया कि गार्गी ने कहा था 
कि आज सूर्य के पूजा माघवी पुष्प से करने पर करोडो गायें प्राप्त होती है । जदिला 
ने कहा कि भेरी वधू तो कहती है कि तुम इधर-उघर के बहाने बनाकर मेरा अभि- 
सार कराती हो। जटिला ने देखा कि मेरी उपस्थिति से भी माधव राधा से प्रेमाचार 


प्रकट कर रहा है। उसमे माधव को डाँदा कि विसको डेंसने के लिए यहाँ आए हो ? 
माघव ने कहा कि तुम्हे ही । 


है जटिला को अपहस्तित करने के छिए उसे छूठे समाचार देकर अपने पुत्र अभिमन्यु 
को, ही घेष बदल कर कृष्ण-हूप मे आया हुआ समझ कर चंवकर मे डाका गया। 


१. बरक्रेतरमालयाज्यितश्वलचाण्‌ रचमू रुमदंन । 
इतुकोच्चलघीरदीदरद्दु सिहः खलुमोजकुज्जरम्‌ ॥ ४-५ 


रूपगोस्वामी का नाट्य-साहित्य श्३े 


अभिमन्यु को गौवों का क्रय करना था । ऐसी स्थिति में पड़ी माता को छोड़कर उसे 
बिना बताये ही वह पेटी से सोना छेकर चलता बना । 
थोड़ी देर के पश्चात ऊव माघव अभिमन्यु का वेप घारण करके आये तो जटिला 
ने उन्हें अभिमन्यु समझा और उनकी इच्छानुसार रावा को थाज्धा दी कि इनके साथ 
चैत्य-दृक्ष के नीचे होने वाले उत्सव में माग छो ! 
कृष्ण इस नाटक को देख कर राघा के वियोगजनित मानसिक उद्विग्तता से 
अमिमूत होकर पोर्णम/सी से अपनी विषादमयी स्थिति बताते हैं! पौर्णमासी राघा 
के अमाव में चन्दावली से सम्प्रति उनका मिलन कराने के लिए उद्यतत हो जाती है । 
घन्द्रावली बिदर्म की र(जवानी कुण्डिनपुर पहुंच चुकी थी । 
विदर्म-देश से कृष्ण क्रथर्केशिकों के आमन्त्रण पर आाये और वही सर्वोच्च 
देवताओं ने उनका राज्यामिपेक किया। उनकी स्तुति करते हुए उनसे कहा 
शया कि आप झविभणी को सनाथ बरें । मौक्तिकचूड नामक मथुरा के वन्दी ने कृष्ण 
की स्तुति में राधिका का नाम लिया तो वे भावावेद में मूछित होने छग्रे ) उसी 
समय उन्हें समाच।र मिछा कि पार्वती-पूजा के लिए रुविमिणी दुर्गा मन्दिर में जा 
'रही हैं। नट का वेश घारण करफे कृष्ण वहाँ जा पहुचे । वहाँ रुक्मिणी जब अग्नि की 
प्रदक्षिणा कर रही थीं तो कृष्ण और सुपर्ण निकट आ गये । कृष्ण पहचान नहीं 
रहे ये कि यह रुक्मिणी मेरी पूर्वप्रेयसी चन्द्रावली है। पर उस वातावरण में उन्हें 
चन्द्रावली की स्मृति हो आई, जब सुपर्ण ने अपनी वातचीत के वीच “चन्द्रावछी' का 
दर्शन किया और कहा-+ 
सेयं चन्दमनपंकशीतलकरा लब्धाद्य चन्द्रावतली ॥ ५.३३ 
क्ृप्ण के न मिलने पर चन्द्रावदी जब मग्निकुण्ड में गिरकर अपने प्राणों का 
होम करना चाहती थी, तमी कृष्ण ने उसे पकड़ लिया । जब चन्द्रावली को हस्तस्पर्श 
के प्रेमिल कार्केश्य से ज्ञात हुआ कि यह प्रियवम का आहिगन है तो वह आनन्द से 
मूछित हो गई । पौर्णमासी मी वहाँ आ गई । उन्होंने रुकिमिणी को उठाया । पिता ने 
शन्द्रावली कृष्ण को अपित कर दी । कुछ राजाओं को दुरा लगा कि कृष्ण ने चन्द्रावली 
से परिणय क्रिया | उन सब को कृष्ण और वलराम ने अपने दोटीय्य से ध्वस्त किया । 
छठें अंक में राघा की प्रिय सखी रूलिता के कृष्ण से पुनमिलन की कथा हे! 
कृष्ण स्यमस्तकमणि का अन्वेषण करने के लिए वरप्य प्रदेश में प्रविष्ट हुए। वहाँ 
उन्हें सत्राजित्‌ की कन्या सत्यमामा और स्यमन्‍्तकमंणि मिलनी थी। सत्राजित ने 
कृष्ण की माँग को दुकराया था। सूर्य ने स्यमन्तक मणि और सत्यमामा नामक 
कुमारी को सत्राजित्‌ को अपित करते हुए कहा चा-: 
प्रणेप्यति यशःपरं जगत्ति नारदानृत्ञया 
वराय वरकीतंये सुतनुरफपितेयं तव। 
स्ममन्तकमस्पिश्च ते महितमू्तिरप्टी महान्‌ 
प्रसोप्यति दिन दिने ननू हिरण्यभारानयम्‌ ६.8 


र्४ आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


मणि के हस्तान्तरण की कथा है-- 
मणीद्ध पारीन्द्र: प्रवरमहरन्विध्नतनयं 
विनिष्तन्नेतच प्रबलमथ भल्लुकमृपतिः। 
पराभूय स्वैरी तमपि मुरवैरी तव घन 
तदाहर्ता पापस्त्वमसि पतितस्तापजलघौ ॥ ६.१६ 


अर्शत्‌ सन्राजितू के पुत्र असेन को सररकर सिंह मणि को छेगा। उसे मारकर 
जाम्बवान्‌ उसका स्वामी वनेगा । जाम्बवान्‌ को परामूव करके कृष्ण उसे ग्रहण 
करेंगे । 


नारद ने सभाजित्‌ को बताया था कि तुम तो यथाज्ीघ्र सत्यमाम को छूप्ण 
के लिए अधित करके कल्याण प्राप्त करो । नारद की सूचना के अनुसार जब कृष्ण 
गोकुल छोडकर चले गये तो क,मास्या देवी ने मरकासुर से १६२०८ गोप-कुमारियों 
को अपनी शरण मे मेंगवा लिया था। 

राधा [सत्यभामा) कृष्ण के वियोग मे आत्मोपेक्षा कर रही हैं। उन्हे तेकर 
सत्राजित्‌ की माता नारद की आज्ञानुसार कृष्ण के अन्त-पुर के पास आई है। वही 
चद्धावली था गई | इधर राघा क्यो सूर्य ने बताया था कि जब तक स्पमन्तकमणि 
कृष्ण तुम्हारे हांथ मे नहीं बाँध देते, तब तक तुम अपना पहला नाम राधा प्रकट 
ने करना । 

सत्राजित्‌ की माता से सन्‍्यभाभा को चनच्धावली के हाथ सौंप दिया कि यह #ष्ण 
को मेट है ! चन्द्रावली ते उसे ग्रहण तो किया, किन्तु उसके सौन्दर्य से उसका हृदय 
जान्दोलित हो उठा कि कृष्ण पर कही यह सर्वाधिकार न करले । कृष्ण की भनुपस्पिति 
में नववुन्दावन में सत्यमामा के रहने की व्यवस्था चन्द्रावली ने कर दी । 

कृष्ण लौटकर द्वारिका आये । उन्हे राघा की स्मृति उद्विग्न कर रही थी । उनके 
पास वह स्पमत्तक मणि थी, जो कभी राधा के शरीर पर विराजमान ट्वीकर उन्हें 
आकृष्ट करती थी। कृष्णा ने बताया कि किस प्रक्तार जाम्बवान्‌ के आवास पर राधा“ 
कृष्ण को मूर्ति बदाकर उतकी आराधना करती हुई रूलिता उन्हे मिछी, जिसे जाम्ब- 
वान्‌ ने पर्वतशिखर से गिरते हुए बचा लिया था। भीष्मक ने कृष्ण से प्रतिज्ञा 
कराई थी कि मैं झिसी अन्य स्त्री का पाणिग्रहण नहीं करूँगा । अतएवं छलिता को 
कृष्ण रैवतक की किसी कन्दरा मे सुरक्षित छोड आये थे । 


सातवें अड्डू) में नववृुन्दा-सद्भम की कया है| नवव॒॑न्दा ने सत्यमामा से बताया 
कि विश्वास रसो कि तुम्हे प्राणेश् माघव मिलेंगे । सत्यमामा ने कहा कि मुने भी 
सूप ने बताया है कि नववुन्दावन मे तुम्हे श्याम मिलेगे। नववृन्दा वे राधां की 
उत्कष्ठा देखकर उसके लिए यमुनावट पर कृद्म्ब-मूछ के निकट नलिनी-दर्ों की 
शय्या बनवा दी । राधा शस्पा पर जा विराजी | फिर तो उसने मनोविनोद के लिए 
वनमाली की मूततिपूजा का उपकम किया । सववुल्दा के पास विश्वकर्मो-विरचितत नील- 

, 5. मषि की मुकुन्द-भूति थी । उसे राघा ने दिव्य माछाम्वर पहनाया और यह गाया-7 


घ 
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सोथ्यं जीवितबन्धुरिन्द्रवदनो भूयः समासादित: ॥७.१८ 
राघा ने मूति को साक्षात्‌ कृष्ण मानकर कहा--- 
सल्लि पश्य, अयुक्‍तमयुक्‍त यन्नीलोत्पलकोमलो5पि वनमाली 
क॒र्कंचां वंशिकामेव चुम्बरति | तस्मादित एनामाकृप्य ग्रहीप्यामि । 
नववृन्दा ने उसे रोका । फ़िर राधा ने उसका माल्याम्वर, विछेपन आदि से 
अलंकार किया । तमी चन्धभावछी क॑ द्वारा नियुक्त माघवी के आ जाने से सत्यमामा को 
अन्यत्र जाना पडा । 
इधर कृष्ण भी मनोविनोद के छिए नववृन्दावन में उसी प्रदेश में आ पहुंचे । वे 
राधा के वियोग में नितरा विपन्न थे । घूमते-फिरते वे उस मूति के पाम भा पहुंचे, 
जिसरा रावा ने अलंकार किया था । उधर कुछ सस्ियों की बातें सुनाई पढ़ी तो 
कृष्ण ने मूर्ति छो दूर हटवाऊर वही वेदिका पर अपने विराजमान हो गये | राघा ने 
उन्हें देखा तो कहा कि यह मूति तो 
सत्यमेव साधवदर्शन-चमत्कारमुत्पादयति 
कृप्प ने राघा को पहचाव लिया । इघर राघा स्तब्ध थी--- 
यत्‌ गोविन्दस्य प्रतिमामेव गोविन्द मन्‍्ये ।* 
मूतिरुपी ऋूष्ण से रहा नहीं गया । वे दोल उठे-- 
अयि मायायन्त्रमयि राधिके, सत्यमिदानीमेव हकृप्णः 
स्व॑मुद्रया तें लोकोत्त रमनुकुवंत्ती त्वमस्य क्ष मं पृच्छसि । 
राघा ने नववृस्धा से चिल्ठाकर कहा कि बरे, यह सूद्ि तो वोछूती भी है-- 
अहो गोविन्दस्य प्रकृतिमुपलब्धा प्रतिकृति: ॥७.३५ 
स्वाभाविक॑] घर्मगता प्रतिमा! 
इसी अवसर पर चन्द्राठल्ी के वृन्दावन में आने का समाचार मिला ! सत्यमामा 
को वहाँ से हटना पड़ा | चन्द्रावछो वहाँ सपरिवार क_षायी । चद्धावली ने इृष्ण का 
वृन्दावनविहा री-ल्प देखा तो समझ गयीं क्रि मेरी उपस्थिति इस वातावरण में अमीप्ट 
नही है । वे चलतो वनो यह कहऊूर कि आप अपनों हृदयेश्वरो के साथ स्वच्छन्द 
विहार करें । 

- नंवम अंक मे राघा आर इृष्य का विहार हूँ | प्रमघारा में सत्यमामा अवगाहन 
कर रही है | कृष्ण के आने पर सौगन्विक-माला चन्द्रावदी ने उन्हें दी। ऋृष्ण ने 
उनमे अनुमति ली कि संत्यमामा को सनाय करें । वे नववृन्दावन में जा पहुंचे, जिसे 
पदुऋनु समलंकुत कर रहे थे । वातचीत में कृष्ण ने राया की प्रिय सझी दिद्याखा की 
चर्चा की । कृष्ण ने बताया कि साण्दवदन में तपस्दिनी वन कर विधाखा राघामीप्ट- 
साथन नामक वन्य व्रत कर रही थी । उससे में मिला । वह तभी * मिक्ेगी, जब 
स्थमन्तक मणि की प्राप्ति राधा को हो जाये। राघा और कृष्ण ने भूतकालीन 


दियं 


१. इसमें छायातत्त्व सविशेष है । 


रद आधुनिक-सस्कृत-ताटक 


वृन्दावत-विहार की सभी स्थदियों को देखा । फिर वे यमुतान्‍्तट की ओर चले । 

राधा के परिप्वज्ध के कारण सौंगन्धिक-्माछ टूट गयी, जिसे चद्धावढछी की 
हँसिनी चोच मे दबाकर से उडी और चन्ध्रावली को दिया । कृष्ण दूर जाकर राघा के 
लिए दुसरी माला बताने के उद्देश्य से फूछ चुनने लगे । चन्धावसी सत्यभाभ। की वेझ- 
भूधा में सज्जित हुई भोर चल पड़ी वृन्द।बन से । कृष्ण ने दूर से उसे देखा तो उन्हे 
भ्राच्ति हुई कि यह राधा है और कहा कि तुम तो मेरे आणावत्रम्बन के लिये 
परमौषधि हो । नववृत्दा ने देखा कि छृप्णा बुरे फंसे । उसने केसकी-पत्र पर लिखा कि 
जिन्हे आप राधा समझते हैं, थे चन्धावली हैं । पत्र को कृष्ण के हाथ में दिया पालतु 
हारीत ने । कृष्ण ते पढकर वस्तुस्थिति जानकर कहा, चन्घावलि, भुझे प्रीति प्रदान 
करे। चन्द्रावल्ि ने कृष्ण को सोगन्धिक-माला दिखाई। कृष्ण ने कहा कि यमुत्ता के 
निम्र प्रवाह में मेरी माला कही ग्रिर गयी । आप अन्यथा न॑ सोचे । यह कहकर मे 
दूर चलते बने । वहाँ से चन्द्रावली सत्यमामा की ओर चली और उससे मिलते ही 
कहा कि अब तो क्ृष्ण की सगति से तुम्हारी विकलता मिटी । चद्धावली ने यह कहने 
का प्रोढोचित साहस किया-- 

तस्मिन्‌ सुृठे बलात्कारेण भुजदण्डपीडने से खनु सुवृत्त: कौस्तुभो 
युवयोम॑घ्यस्थ आसीन्‍्नवेति । 

उलाहना सटीक था। राधा ने कहा कि आपको तो मेरी रक्षा करनी थी । फिर 
भपने को दोष क्यों नहीं देती । धन्धावली ने समझ लिया कि कृष्ण जैसे नायक और 
सत्यभामा जैसी सुन्दरी से कुछ दूधरा सम्भव नही है। वे राधा को क्षमा करके 
चलती बनी । 


नवम अद्भू में कृष्ण और राघा नववृन्दावन में विहार कर रहे हैँ। दमी भधु- 
मगर के कोर ने नेपथ्य से सुतावा-- 


वृन्दावने स्फुरत्येपा माधवी सुमनस्विनी ॥ ६.१५ 


और राधा कन्दरा मे जा छिपी । वहाँ सुकण्ठी ने उसे माधवी क' भेजा प्रसाधन 
दिया, जिसे घारण करने के छिए अह अच्यत्र चली गयी । इचर कृष्ण को राधा की 
पड़ी । उन्होने मास्त, दाडिमी, शुक्र, आदिसे [छा। अन्त मे सुकष्ठी नामक 
चन्द्रावली की परिचारिका ने कृष्ण से कहा कि आप तो मेरी आराधनीय विद्याघरी 
को इस कन्दरे मे चलकर कौस्तुममणि के प्रकाश में चित्रावली दिखा दें | कप्ण गुफा मे 
घुसे तो कौस्तुम के प्रकाश से वहाँ दिन जैसा प्रकाश हो गया । राघा ने उस प्रकाश 
में देखा कि मैंने तो रक्मिणी जैसी दिखाई देने के लिए अम्रिप्रेत प्रसाधन किया है । 
इप्ण और मधुमगल ने उन्हे देखा दो देवी रुक्मिणी समझा । सुकण्ठी ने उनको 
समझाया कि यह राधा ही हैं। उन्होने रुक्मिणी का नेषथ्य घारण कर रखा है | अन्त 
में शृष्ण ने राघा को पहचाना । फिर चित्रद्शन आरम्भ हुआ । चित्रावछी में नन्‍द- 
- अद्वौत्तव, पूतना का स्वरगंवास, राकटमजन, तृघावर्नासुर का प्रणाश, यशोदा क। दचि- 
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मस्थव, अर्जु न-मंजन, कृष्ण का ओखल से बाँघा जाना, अघासुर, बहा का कृष्ण की 
स्तुति करना, तालासुर-वघ, प्रछुम्बासुर-वध, कालियदमन-लीला, वासोहरण-तीर्थ, 
योवर्धनोदरग, राधाकृप्ण-शयन, वृन्दारण्य, रासोत्सद, अम्विकावन, गंखचूड-चघ 
अरिप्टासुर-वथ, अक्रूर, मथुरा-प्रयाण, कुवलयापीड-वघ, कंसवध आदि दृश्य 
आहएिखित थे । 
चित्रदर्शन के पश्चात्‌ राधाकृष्ण रात्रि के दूसरे याम में कालिन्दी-तट पर पहुंचे । 
वहाँ चनस्द्रावली आ पहुंची । राधा आम्रवृक्ष के झुरमुट में जा छिपी। चन्धावली ने 
देखा कि कृष्ण अन्यमनस्क है और राघा की चिन्ता कर रहे हैं। वे चलती बनी। 
कृष्ण चल पड़े राधा की खोज में 
दसवें अड्डू में पौर्णमासी ब्रज से नन्‍द को सक्कुटुम्व लेकर द्वारका पहुंची। इघर 
राधा और कृष्ण का प्रणय-सम्वन्ध देशकर रुक्मिणी ने राधा को नववृन्दावन के स्वतंत्र 
वातावरण से हठा कर अन्तःपुर मे छिपाया । पर कृष्ण को उनके विना रहा न गया । 
इस वीच रुविमिणी ने मथुमंगल के कीर को नववृन्दा के हाथों मेंगवा लिया । 
नववृन्दा ने कृष्ण से बताया कि अब तो प्रेम के वहाने रुक्मिणी राधा को एक क्षण 
के लिए भी नहीं छोडती । उस दिन स्यमन्तकमणि को लेकर पिंगछा नामक राधा 
की सखी कृष्ण के पास आई और वोली कि सत्राजित्‌ ने अपनी कन्या सत्यमामा के 
लिए यह्‌ स्यमन्तकमरि भेजी है। उसने मरिष कृष्ण को दे दी। कृष्ण ने कहा कि 
अब तो सत्यमामा को भी मिलना ही है । यह कैसे-- 
क्गिलानुसृत: मणिसंगी संगतो युवतिव्रेषकलाभि: । 
आ्रदरादनुमतों निशि देव्या तामहं रमयितास्मि मृगाक्षीम ॥१०.५ 
कृष्ण ने संध्या के समय नवयुवती का वेष धारण किया। नववृन्दा को काम 
दिया गया कि अन्त.पुर मे जा विराजो | वहाँ रुक्मिणी राधा से परिहास कर रही 
थी कि तुम तो कृष्ण के सहवास के स्मरण-मात्र से उद्विग्न हो। तभी नववृन्दा ने 
उसे कीर दिया | उस समय प्रमदाबेपचारी कृप्ण पिगला के आगे-आये मघुमगल के 
साथ वहाँ पहुंचे । मघुमगछ ने रुक्मिणी से कहा कि सत्राजित्‌ ने सत्यभामा को देने 
के लिए यह स्यमन्तकमणि इन दो स्त्रियों के साथ मेजा है । 
मांववी और रुक्मिणी चवकर में आ गई । नववृन्दा ने कहा कि यह श्यामछा 
आप से भी तजाती है | सत्यमामा से वात करने के लिए इसे उनके साथ स्वर्णनिकेतन 
में एकान्त में मेज दें । 
सख्त सत्ये सुवर्णमन्दिरं गत्वालिग्यतां रथांगी। 
उसी समय नववृन्दा के द्वारा लाये हुए कीर ने सुनाया कि रक्मिणी के द्वारा 
रोकी हुई राघा मेरा विनोद नहीं कर पा रही है। इसे सुनकर रुक्मिणी ने कहां कि 
इसे अपने पिता के प्रास भेजती हूँ कि वे जान लें कवि कृष्ण किस प्रकार दुसरी 
नायिकायें बनाये हुए हैं। चलकर देखा जाय कि स्वर्णनिकेतन मे क्या हो रहा है? 


श्८ आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


वहाँ पहुंच कर उसने सत्यभामा से कहा कि तुम्हारे पिता सच्नाजित्‌ की भेजी हुई 
मरणि को देखने आ गई हूं । नववृन्दा ने स्त्रीरूपघारिणी कृष्ण के हाथ से उतार 
कर उसे रुक्मिणी को दिया । रुविमणी ने पहचान लिया था कि श्यामला स्त्री वस्तुतः 
श्याम कृष्ण हैं । उसने उनसे कहा--मुझे आपके विल,स में बाघा डालने से पाप लग 


रहा है। मुझे तो आज्ञा दे तो गोकुल में पल्लीवासिनी वन कर रहूं, जिससे आपका 
नवामिरामिक प्रणय-पथ प्रशस्त हो । 


इस बीच ब्रज से यशोदा, रोहिणी, मुखरा, पो्णमासी आदि द्वारका आ पहुंचे । 
कूप्ण ने यशोदा से अपने पालित पशु-पक्षियों का समाचार पूछा तो यशौदा ने कहा 
कि जिस माता-विहीन मृगशावक को याय के दूध से आपने पाछा था, वह चारो 
दिज्ञाओ भें रीता हुआ ब्रजवासियों के हृदय विदीर्ण कर रहा है। पौर्णमासी ने 
बताया कि कुछ मयूर तो काले वादलो को कृष्ण मानकर अब भी ताण्डब करते 
रहते हैं। तुम्हारे सभी मित्र मी तत्द के साथ आये है। चन्द्रावली सभी यशोदादि 


वज्रवद्िताओ से मिली । तमी मुखर, राघा का नाम लेकर मुक्तकणष्ठ से रोदत करने 
लगी । चन्द्रावली भी राघा के लिए रोने लगी । 


सब के मिलन का समय आ गया । कचुकी के स्राथ ललिता और परदुमा आ 
पहुंची । वे सव से मिलो । सभी राघा की चिन्ता भे निमस्त थे । तभी वकुला घवडाई 
हुई भाई । उसने बताया कि सत्यमामा काल्मिदह भे प्रवेश कर रही है। दृष्ण भी 
पीछे-पीछे गये । सभी कालियहद पहुचे । वहाँ बकुला के मनाने पर राघा उसे कह 
रही थी कि अब तो महंगी ही, क्योकि भातृवियोग दुख सहा नहीं जाता । तभी 
उसका वामाक्षिस्पन्दन होता है। पर वह रुकी नही । कृष्ण और नववृन्दा वहा आ 
गये। कृष्ण भी उस हृद में जा कूदे । वहाँ राघा को आइचर्य हुआ कि कोई साँप 
क्यो काट नहीं रहा है। पीछे से कृष्ण ने उन्हे जा पकडा | उसने समझा कि किसी 
6प थे पीछे से पकड़ा है। पर यह काट क्‍यों नही रहा है ? फिर उसने पीछे देखा 
तो कृष्ण मिके। कृष्ण ने उसे स्पमन्‍्तकमपि पहनाई और दोनों माधवी-मण्डप की 
ओर चल पड़े । थोडी देर भे सभी ब्रजवासी मिले और पहचान हुईं कि यह सत्यभामा 
ही राघा है । सभी की आँखो से आनतन्‍्दाश्र का प्रवाह निर्भेरित हो रहा था। अन्त 
मे बिशाखा भी आ गई । राघा ओर कृष्ण के विवाह का घष्टा वजा। चन्द्रावली ने 
स्वय राघा का हाथ कृष्ण के हाथ मे पकडा दिया। सैवतक, गोवर्धन जोर वित्य्य 
मी द्वारका में आ गये । वसुदेव और उनके साथ वृष्णिवीर जा पहुचे | रेवती और 
देवकी भी । ननन्‍्द ने कृप्ण का आलिंगन किया राघा और सन्दावली ने नम्द को 
प्रशाम किया ! सभी प्रधान देव और देवियाँ आ पहुची ! 
नाद्यशिह्प 

ललितमाधव को कवि ने अपनी नॉटकचन्द्रिका के अनु रूप रूपक के सन्धि, सन्ध्यज्ञ, 
सन्ध्यन्तर, नाटकन्नक्षण आदि का उदाहरण अस्तुत करने के लिए रचा है। इसमे 
प्रस्तावना के पश्चात्‌ अंकमुख है । नाटक के आरम्म से अंकमुख की योजना विश्ल है । 
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संस्कृत नाटकों का अंकमुख दो श्रकार का होता है । एक तो वह जिसमें अंक के 
अन्त में आने बाले पात्र के द्वारा अगले अंक के कथाद्य की सूचना दी जाय ।" दूसरे 
प्रकार के अंकमुख में प्रथम अंक के पूर्व ही सभी अंकों में आने वाली पूरे नाटक वी 
कथा का सार दे देते हैं।” इसी दूसरे प्रकार का अकमुख छलितमाबव में प्रयुक्त है । 
रूप ने प्राचीन नाद्याचार्यों की दो मान्यताओं को नहीं स्वीकार किया है। 
पहले तो नाटक का नायक धीरोदात्त होना चाहिए | इस नियम के विपरीत इसका 
नायक धीरललित हैं। दूसरे नाटक को क्‍्थावस्तु प्रख्यात होनी चाहिए। इसके 
विपरीत इसकी कथा मिश्र है । नारायण ने अपनी टीका में लिसा है-- 
छूत्रितनायकगुणास्यैवात्र ग्रस्थे प्रकेड्नात्ललितमाथवाख्यं॑ मिश्र तिवृत्तमुतनाटकं 
बिकीपू: इत्यादि । 
गौवें कृष्ण के प्रति अपने वछवों से वढ़कर प्रेम कर रही हैं ! नायिकायें अपने पति 
की उपेक्षा करके नाना व्याज, माया, छल और कपट से अपने उपपत्ति कृष्ण को ही 
प्राणपति बनाई हुई हैं और प्रकृति का सारा श्ज्भार-सम्मार कृप्णोपचित है । 
पताकास्थानक का सुन्दर विधान है-- 
तिपण्णाउला चओरी पंजरिय्मा संगदा चिरं जलइ । 
पाग्म॑ बंजुलकुजे ताराहीसप्पधारेहि ॥ १.४६ 
नायक प्रारम्म में किशोर वय का है। अपनी थातादि के लिए तो वह बालक हैं, 
४“स्तु गोपियों के साथ उसका ऐन्द्रियक विलास प्रवरतित है। ऐसे नायक वाले नाटक 
संस्कृत में विरल ही है । 
रंगमणच पर नायक आता-जाता रहता हैं। विशुद्ध शास्त्रीय दृष्टि से नायक यदि 
एक वार रंगपीठ पर आया तो अद्भान्त के पहले उसे निष्करान्त नही होना चाहिए । 
पर इसके प्रथम अंक में कृष्ण अपने पिता से मिलने के लिए रंगपीठ से चल देते हैं 
और फिर राघा से मिलने के लिए रगपीठ पर आ जाते है । दूसरे अच्ू में भी कृप्ण 
आते-जाते हैं॥ अप्टम अंक में यही प्रवृत्ति है। 
विप्कम्मक के अन्त में नियमानुसार समी पात्रों को निष्क्रान्त होना चाहिए, 
किन्तु इस ना पहले और दूसरे अद्भ के बीच में जो विप्कम्मक आया हैं, 
उसके अन्त में कुन्दलता को छोड कर केवल अन्य थात्र ही रगपीठ से निपष्क्रान्त 
होते है । 
ललितमाघव में अदृप्टाहति है जटिला का कृष्ण से कहना-- 
एकया मम वबूट्या एवं रक्षिता बोकुलस्य कीवति: । 
- अर्थात्‌ अकेली मेरी बहू राधा कृष्ण के प्रेमपाश मे गिरने से बची होने के कारण 
गोकुल की कीति की रक्षा कर रही है। प्रेश्नक जानते है कि जदठिला मोलेपन के 
१. अद्भान्तपात्रेरद्भास्यं छिन्‍्नाद्धुस्पार्थमूचनात्‌ । दशरूपक १-६२ 
२. यत्र स्पादद्छू एकस्मिन्नड्भाना सूचनासिला । 








३० आधुतिक-सस्कृत-नाटक 


कारण राधा की भ्रवृत्तियो को नही जान पा रही है । पचम झडू मे माधवी का कृंप्णु 
को ने पहचातते हुए यह कहता-- 
“रे महासाहसिक धृप्टनतंकयुव राज, मचना महा राजपुत्रिकाम्‌' 

अदृप्टाहति है। वह नहीं जानती धी कि राध। इसी नठबर के लिए प्राण दे 
रही थी । 

्रेक्षक नाटक के अनेक दृश्यों में हँसते-हँसते छोट-पोट हो जायेगा । यथा, द्वितीय 
अक में जटिला राधा को कृष्ण से बचाता चाहती है, किम्तु उसे भ्रम में डालकर 
विप्रवेशधारी कृष्ण से राघा को सूर्योपस्‍्थान के नाम पर प्रेममन्त्र दिया जा रहा है। 
स्वयं जटिला इस कार्यक्रम की अध्यक्षा है ! 

द्वितीय और तृतीय अडू, के मध्यस्थ विप्कम्मक में वर्तमान की आखो 
देखी परिस्थिति का वर्णेन हैं। यथा राघा का नेपथ्य से वचन है-- 

ब्रजनरपतिनन्दन  सबन्धु रथप्रवरे परिप्रेक्ष्य स्फुरल्तमू। 
स्खलति मम वरषुः कथं धरित्री श्रमति कुतः किममी नटन्ति नौपा. ॥ 

यह एक प्रक,र से दूसरे कथापुरुषों की वातचीत है, जो उनकी भूमिका में ने 
जाते वाले पात्रों के द्वारा विष्कम्मक में बशित है। नेपव्य से दूमरी के प्रासंगिक 
मनोमादो का भी वर्णन प्रस्तुत किया गया है । यथा--+ 

कुत्र रुक्मिणी सुरूपा कुत्र दमघोपतन्दतों मनदे ॥ ५२१ 

इसमें विदर्भहताओं का रक्मिणी की भावी पति-विपयक चिन्ता है। इसे 
परिमापातुसार विशुद्ध अर्थोपक्षेपक नही कहा जा सकता । 

भाषा की दृष्टि से कवि का एक अभिनव प्रयोग है राधा का गद्य भाग प्राकृत 
में और पद्यमाग सस्कृत मे बोलना। मावावेश के निरतिशब होते पर एक ही पद्य के 
कुछ चरण प्राकृत से और शेप रर्कृत मे वोले जाते हैं । 

चतुर्थ अद्धू मे एक रूपक समाविष्ठ है, जिसका नाम प्रबन्ध भी दिया गया है।* 
इसमे कृप्णा को रगपीठ के एक भाग में नट और प्रेक्षक वना कर दूसरे भाग मे माघव 
को पात्र रूप भे प्रस्तुत किया गया है। गर्भादु वाले चतुर्थ अद्धू में दो स्थहों पर 
बराबर भहृत्त के अभिनय अल्‍ूग-अलग हो रहे है, जिनमे से एक पुर्वकथा के 


पात्रों के द्वारा भन्धर्वों द्वारा प्रस्तुत दृश्य की अतिक्रिया-हूप अनुभावादि को 
लेकर प्रवर्तित है। रा 


नाटूममूपणी का सर्वश समावेश इस नाटक में मिलता है। यथा, मनोरय 
का उदाहरण है-- 
भो हि, हसपतेः पक्षपातिव उद्धुरा एपा। 
ल्वामाकपति उर्भ्याली तह्िश्षब्धा कान्तमनुसर ॥ ४.२३ 
१. किलिचिदपूर्वे रूपक कारितम्‌ । 


कैनापि चाहसम्धिता प्रवस्धेत जगदृवन्धोरस्थ समाराघनाय कुराचार्येण स्वतः 
प्रेषिदोडस्मि ६ 


रूपगोस्वामी का नाट्य-साहित्य ३१ 


इसमें व्याज से विवक्षित का निवेदन है। 
यथा स्थान सन्ध्यन्तरो का समावेश किया गया है। यथा, देव, वाढमातपन्र 
फरापटली लघीयसः किकरस्यास्थ गरुत्मतः सदृत्पक्षविक्षेपकेलयेषपि न, 
पर्याप्रिमेष्यति । दूरे विश्ञाभ्यतु सखा में सुदर्शनः कल्पान्तकृशानु:, यह ओजः 
नामक सन्व्यन्तर है । 
नाट्य-निर्देशो की विविधता और नवीनता स्थान-स्थान पर मिलती है। यथा 
चतुर्थ भद्ू, में एक नाद्य-निर्देश है-- 
“इति नासया थू' थू कुर्वंती सलील रोदिति ।* 
लोकानुरझ्जन की सामग्री रूपगोस्वामी ने व्यावहारिक परिहासों के द्वारा भी 
दी है। यथा, चतुर्थ अड्ध, में झ्ञारिका और शुक के सवाद द्वारा जटिला को यह सूचना 
देना कि माघव अभिमन्यु का वेश घारण करके मेरे घर के पएस भायेगा । जब वास्तविक 
अभिमन्यु अपने घर के पास आया तो जटिला ने उसे भ्रान्तिवश माधव समझ कर 
मरुण्डा, कुन्दलता आदि के सामने उप्तका भण्डाफोड किया वास्तविक अभिमन्यु 
अचकचा गया क्रि मेरी मां क्‍्योंकर मु्के झटक रही है। माता जटिलाने पुत्र का 
हाथ पकडा और उससे कहा कि गोपियों के साथ लम्पटता करते हो, दूसरों के घर 
लूटते हो । वास्तविक अभिमन्यु लज्जां से गढ़ गया और भाग खड़ा हुआ । उसने 
तारस्बर से घिल्‍ला कर कहा कि मेरी माँ भूतग्रस्त है। तव सबने पहचाना कि 
जिसे जटिला मात्रव समझ रही है, वह वस्तुतः उसका पुत्र अभिमन्यु है ।' पर थोड़ी 
देर के बाद स्वय माधव अमिमन्यु का वेप बना कर आये तो जटिला ने उन्हें 
अभिमन्यु समझकर उनका स्वायत किया । जटिला ने देखा कि मेरी बधू उनसे प्रेम 
कर रही है, यद्यपि वह वस्तुतः माघव था । जटिला ने उससे कहा कि सन्ब्या के समय 
हमे घुंघदा दिखाई पडता है । कृत्रिम अभिमन्यु-रूपघारी माधव ने वताया कि तुम्हें 
ऐसा अंजन दू'गां कि सब ठीक हो जायया । फिर उसने कहा कि आज तुम्हारी वघू 
चैत्यवृक्ष के नीचे मेरे साथ नहीं जाना चाहती | जटिला ने राघा से कहा कि इनके 
भाय चली जाओ । इस प्रकार नायक-नायिका का परिहासात्मक छद्म द्वारा मिलन 
होता है । 
छमञ्न कवि का अतिप्रिय सविधान है। काम के प्रभाव से बचने के लिए कृष्ण 
शित्र के रुप में प्रतीयमान द्ोना चाहते हैं | वे मधुमंगल से कहते हे--- 
ललाटे काश्मीरे: कुरु मम दृर्श पावकमयी 
दधीथा भोगीन्दुद्यतिमुरसि मुक्तामणिसरम । 
तनो: कण्ठ मुकक्‍त्वा जनय घनसार॑बवलतां 
हरश्रान्त्याभी तस्तुदति न यया मां :मनसिजः ॥ ६-४५ 
इस मानसिक स्थिति में वे विनोद के लिए नववृन्दावन में जा पहुंचे, जहाँ सत्यमामा 
बनी राघा रहती थी । 
१. यह अमूवाहरण नामक सन्ध्यज्भ का उदाहररा है । 


झ्र काधुनिक-सस्कृत-वादक 


आवश्यकता पड़ने पर भायकादि से भी असत्य भाषण करा दैते की भ्रवृत्ति भी 
छम्मपरायणता को ही प्रकट करता है। प्रेमानुवृत्ति मे ऐसी परिस्थितियाँआा ही 
जाती है कि आत्मरक्षा के लिए रक्त झूठ बोलना पडता हैं। अप्टम अद्धू में कृष्ण 
राबा से अपना सम्पर्क छिपाने के लिए चन्द्रावली को बहका देते है कि मौगन्धिक्माला 
अमुना के निर्ष॑रापात से बिशीर्ण हो गई । वास्तव में राधा के परिप्वद्ध से माला टूट 
कर गिरी थी ! 

छत्म दा एक अन्य रूप इल्ेपात्मक अर्थ लेकर निर्मित है। जब माधवी चद्धावली 
के विपय मे कहती है 'यदेपा त सत्वभामा' तो क्प्णा माम् का ौश्लिप्ट अर्थ कोप- 
लेकर समर्थन सा करते हैं--यदेघा न सत्यकोपा देवी । 

अनेक कार्थव्यापार इब्दों के भ्रान्तिमय अर्थ के कारण नायकादि के द्वाश किये 
जाते है | प्रेमियों के हृदय मे घुकघुकी होती है । सापत्वय के कारण वस्तुस्थिति को 
समझते के पहले ही दे भीत होकर या नायक के दाक्षिण्पय की फलाशा से कुछ ऐसा 
कर बैठते है, जिपमे प्रेक्षक ह्प की अनुभूति फिये विदा नहीं रहतए ६ मघुमगल के 
शुक ने कहा-ए 

बुन्दावने स्फुरत्येपा माघवी सुमनस्विनी ॥ ६ १५ 


बन्त इतना सुनना था कि राघ। ने समभा कि चन्द्रावेली -की सखी माघवी आ 
रही है। वह छिप कर बन्दरा मे ओझन होती हूँ । उसे इतता सुनने का भी अवेकाह्य 
नहीं था कि 

भवति स्तवको यस्या जगद्ध पण-सूषणस । नि 
बस्तुत. माघवी-लता की बात कीर ने कही थी । हैं 
छट्म केवल शाब्दिक ही नही, आधिक भी है। दशम अक मे क्प्ण राधा की « 
पीछे से अपनी दोनो बाहों से पकडते है जब वह कालियहद मे प्रवेश कर रही है, पर 
राघा समझती है कि यह कोई साँप मेरे ग्रते मे लिपटा है । 
प्रकृति-परिंगीलन 


नाटक के नायक कृष्ण विष्णु के अवतार है। उनकी मादवीचित लीला भें साथ 
देने बादे परोक्ष पे सुर, ब्रह्मा, शिव आदि सर्वोच्च देव हैं और प्रत्यक्ष रूप से सुपर्ण 
(गह्ड), नारद और विश्वकर्मा है । इनके अतिरिक्त है प्रकृति रूप मे शरद, जो ऋतु 
की देवी है, हस्तिती, कीर, हारीत आदि पक्षी | मानवोचित कार्यकजाप में ये सभी 
व्यापत दिखाये गये है । कोस्तुम से कृष्ण कहते है । 

सस्ते कौस्तुभ सोध्यं विलासिनी विश्लेपणलब्धशोंकः "हिला 
विस्तारय मयूछलेखामू ।. - 
और वह ऐसा करता है। 


प्रकृति की सख्या व्हत्तम लम्बायमान कथा की पूति के लिए अतिशय बड़ी ही 
कही जा सकती हैं। इतनी अधिक घटनायें और इतनी अधिक कथा-प्रकृति अपवाद 


रूपगोस्वामी का नाट्य-साहित्य इ्झ 


स्वरूप ही देखी जाती हैं! फिर भी प्रत्येक नायक अपने-अपने कार्यव्यापार को 
प्रातिस्विकता से सुलक्षित है । 


इसमे भल्लूक-मल्ल प्रकृति-रूप में विराजमान हैं! उन्होंने विन्ध्य को समाचार 
दिया कि कृष्ण का राघामिलन देखने चलें॥ इस दृश्य को गोवर्धन, रंवतक आदि 
पर्वेत मी देखते हैं । 
रस हि ५ 
ललितमाघव में शज्जार रस॒ की सरिता प्रवाहित की गई है, जैसा कृष्ण ने 
स्वयं बताया हैं: 
द्रवन्नवविधघपलप्रक रदत्तपाद्य: शणी 
सरत्नत रलोच्चलज्जलघिकल्पिताघंक्रियः । द 
हरित्परिजनेरित-स्फुटत रोडुपुप्पांजलि: 
स्फुरत्तन्‌रुदख्ित-स्मर-रसो मिभिरुस्मीलति ॥ १.३१ 
शाद्भार के उपचय में सारी विश्वात्मक विभूतियां तत्पर हैं । 
रूपगोस्वामी ने क्ही-क्ही शज्जार को शुभ्र मर्यादा के भीतर विनिवेशित भी 
रखा हे । राधा ओर कृष्ण के नववृन्दावन-सद्भुम-प्रसंग में भी वे नायक-नायिका 
का शद्भारोचित रमस,प्रक्ट नही करते और अपने वक्तव्य की मानों व्यंजना से ही 
सूचनामात्र देते हैं । यथा अप्टम अंक में-”.. 
नवबृम्दा--हला, ८व हारसंघर्पेण मुंकुन्दकक्षस: स्खलिता सुरसौगन्धि- 
कस्रजं मराली चच्पुटेनादाय पश्योट्टीना। 
पुरुष के प्रति पुरुष का रतिभाव-वर्णद कवि की नई सूस का द्योतक हैं। अपना 
ही प्रतिबिम्व मणिकुड्य मे देखकर कृष्ण कहते हैं--- 
अपरिकलितपूर्वं:_ कश्चमत्कारकारी 
स्फुरति मम गरीयानेप माघुयंपूंरः। 
अयमहमएि हन्त प्रेक्ष्य य॑ लुब्धचेताः 
सरभसमुपभोक्त, कामये राधिकेव ॥5-३४ 
परिहास का ' वाहुल्य ललितमाघव्र में विशेष रोचक हैं! सत्य कह कर बात 
क्यों विगाड़ी जाय ? असत्य को ही इस प्रकार कहना कि सत्य को व्यंजना होती 


चछे--कवि की बड़ी विशेषता है। उदाहरण है रुक्मिणो का सत्यमामा से यह 
कहना-+ 


स्तने कीर॑मंन्ये तव निबिडया दाडिमधिया 

तथए विम्बश्नान्त्या क्षममघरमध्ये कृतमिदम्‌ 

मयूरैमॉलियं व्यदर्लि फरितवुद्धणा मश्िमियी 

वनान्‍्तर्वासस्ते, मगिनि हृदयं मे व्यययति ।१०.१ 
इसमे सारी बातें उछ्टी कही गई हैं। यही हास्थ का स्रोत है । 


ह्ड आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


शैली 
रूपगोस्वामी को पूर्णूप से झब्दाधिकार प्राप्त था। सिंह के लिए पारी 
नवदल के लिए संवर्तिका, गूलर के लिए भाण्डीर, उपासना के लिए वरिवस्ित, 
अर तम्‌ के लिए कर्णयोः प्रशज्ञगमघिरढम्‌, कृष्ण के लिए दर्वीकरारिकेतु, श्र प्ठ गो के 
लिए नैदिको शब्द का प्रयोग वे करते हैं। 
इलेप के भ्रयोग द्वारा अर्थालकारों की समझ्जसता पदे-पदे सुप्रतीत होती 
है। यथा, 
भूयों भूयः स्वयमनूपमा वलास्तिमासादयस्ती । 
मन्दाक्रान्ता भवतरि जगत: क्लेशदात्री हि चित्रा ॥२.६ 
इसमें भन्‍्द हैं शनि और कंस तथा चित्रा हैं नक्षत्र ओर राधा। यह पद 
'मन्दाकान्ता छन्द में है 
अन्यत्र उपभेय सर्वथा निगी्ण है। राधा के परिचय मे--- 
यस्‍्याः शैवलमजरी विरचितासग रथागद्यं 
फुल्लें पकजपचक च॑ विसयो यु*्म च मूले ननम्‌ । 
उन्मीलत्यतिचचल॑ सशफरीहन्द्र ब्रजे अ्राजते 
सैयं शुद्धत रानुरागपयसा पूर्णा पुरो दीधिका॥ १.५४ 
शब्दालंकारो का अनुराग रूपगोस्वाभी में अधिक है । यथा, 
नून॑ चस्द्राबली चरणा-चातुरीचमत्कारोध्यम्‌ 
प्रथम अंक से । 
सच राजीपजोवी राजीवबन्धौ पूर्वपर्वेतमघिरूडे सपूर्वेज पूर्वदेवारि पुरं 
जेष्यति । 
तृतीय अक से । 
दरीद्वारं दूराए द्रतमिह्‌ दरोद्धाद्य दयया। 
दुरत दैन्‍्योमि मम दंमय दामोदर दशा ॥३ ४१ 
अतिमुक्तो४पि विमोवतु' वृन्दावनवासवासनानन्दम्‌ । 
क्षणमपरि न खलु क्षमन्ते क्षुद्राणां कथान्येयाम, ॥८ ३३ 
श्वृज्धारित प्रसगों मे कवि ने भाधुयेगुणोचित शब्दावली प्रायश् वाग्वैदश्ध्ध प्रकट 
करने के लिये प्रयुक्त की है। यथा, 
अचेण्ड-किरण-द्यूतिद तमृगाक-कास्ताचल- 
स्खलत्त रससा रणी शतवितीर्ण-बृक्षोस्सवा । 
विकस्वर-स रोजिनी-परिमलान्धम्‌'गावली 
सचोल-विरुनैरिवाह्नयति नव्यवृन्दाटवी ॥ 
इस पद्य मे शद्धार का उह्दीपन-विमाव वशित है! 


चन्द्रविषयक कल्पनाओ की उद्धावना मे रूपयोस्वामी श्रीहप की पद्धति पर चलते 
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हुए प्रतोत होते हैं। राधा की मुखश्री की तुननो प्राप्त करंने के लिए चन्धमा वेचारा 
संपस्वी बना दिया गया है। यथा, पु 
समीक्ष्य ध्व॒राधिके वंदनविम्बमुख़ासुरं 
त्रपामरपरीतघी:ः श्रय्रितुमस्य तुल्यश्रियस्ु 
शशी किल कृशीमवन्‌ सुरघुनीतरंगोक्षितां 
तपस्यति कपदिंन: स्फुटघटाटवीमाशित: ॥ १.५४ 
तपःस्थली है शिव की जठाटवी । 
कृप्ण की छाती पर विराजमान गरुज्जावली से ईर्प्पा करती हुईं राघा को 
छद्गभावना है-- हु 
कठोरांगी काम जगति विदिता नीरसतया 
नियूढान्तश्छिद्रा त्थमतिमलिना चासि वदने। 
तथाप्युच्चगु >जावलि विहरसे वक्षसि हरेः 
जनानां दोप॑ वा न हि कमनु रागः स्थगयति ॥ २.२१ 
नारद ने कृष्ण का यशोगान किया तो सव कुछ शुश्र हो गया । यथा, 
भीता रुद्र| त्यजति गिरिजा श्याममश्रेक्ष्य कण्ठं 
शुभ्र दृष्ट्वा क्षिपति वसने॑ विस्मितो नीलवासा: | 
क्षीरं॑ मत्वा श्रपयति यमीनीरमामीरिकोत्का 
गीते दामोदर यशसि ते वीणाया नारदेन॥ ५-१८ 
रूपयोस्वामी की वाणी में शक्ति है, जिम्रके द्वारा वह जटिला से कृष्ण के विपय 
में कहला सकते थे--- 
“प्रस्य कालकुण्डलिन: तीढक्षणया वक्र-इष्ट्या स्पृष्ठा ब्रजप्रतिमापि 
जर्जेरी भवति' । चतुर्याद्क से । 
रूपगोस्वामी ने अनुकरण-काव्य का उदाहरण अपने नाटक में इस प्रकार प्रस्तुत 
पिया है-- 
शिशुपाल ने रुक्मिणी को पत्र मेजा-- 
प्रणयो दमघोपनतन्दने गिशुयाले यौवनाच्िते। 
नरदेवबरे श्रुत्श्मवो हृदयानन्दिगुएे विजुम्मतायु ७ ५.५ 
झुव्मिणी से इसका उत्तर दिया-- 
प्रणायो मम घोपनन्दने पथुयाले तव यौकनाखिते । 
परदेववरे5दुम्भतश्रत्रो हृदयानन्दिगुणे विजृम्भते॥ ५.६ 
पद्यों में पदानुक्रम का सफल निदर्शन अनेक स्थानों पर है, जिससे प्रश्न और 
उत्तर एक ही बावय में सन्निवेशित हैं | परीक्षणीय है--+ 
कान्ति पीतां शुक-स्फीतां विश्रती वील्षिता वने । 
मयाद्य मृग्यमाणा सा त्वया मृगविलोचना॥ ६-१८ री 


फल 
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प्रश्न है-हे शुक पीता कान्ति विश्वद्दी मृगविलीचषना सया मृग्यमाणा सा 
त्वया दृष्ठा ? 
उत्तर है--है पीतांशुक त्वया मृग्यमाशा सा मया दृु्टा 
यह पृच्छा नामक नाटक-मूपण है।' 
अन्यत्र एक ही पद्य द्वारा दो नायिकाओ की चर्चा समुपस्थित को गई हैं । यथा» 
राघा भौद चन्द्रावली की 
उचिता ह॒दयापंणाय गौरी त्रलालोकमयी गुणोज्ज्वलात्मा । 
नवहारलतेब रुविमिणी मे किमिय्न कण्ठतदे न सन्तिधत्ते ॥ ६.५६ 
राघा के लिए अर्थ करने में रुकिमिणी उसका विशेषण है--रुव्म धारण करने 
बाजी । 
संवाद 
संवादो मे पर्याप्त चटपटापन है ।* भाव केबल बुद्धितत ही नहीं होते, अपितु 


पर्याप्त चौसेपन से' वे हृदूगत होते हैं। इस उद्देश्य से कवि की एक योजना है नायक 
को शाब्दिक मृगमरीचिका में डाल देना । यथा, 


सधुमगलः 
स्फुटब्चदुल्चम्पक प्रकररोचिशत्लासिनी 
मदोतरलकोक्लिवलिकलस्वरालापिनी । 
मरालगतिशालिनी कत्नय कृष्णसाशधिका 
इह्णर्णोव्ते 


कृपया: --( सस प्रमौत्सुत्यम्‌ू ) सखे, ववासों बवासो 
मधुमंगलः --( अग्रुल््या दर्शेयत्‌ ) 
पुर: रफुरति वल्‍लभा तब |; 
“कृष्णा: --(सवैय ग्र॒यम्‌) बयस्य, नाहूं पश्यामि। तदाशु दर्शय वव सा मे 
राधिका । 


मधुमंगलः -- मुकुन्द बुन्दाटवी ॥3.२७ 


फिर तो कृष्ण को निःश्वासपूर्वक कहना पडा--कर्थं नामथेयवर्णानामाकर्णा- 
नादेव सर्वानुसस्घानविधु रो5स्मि 


सायिकाा चद्द्राउली वो भी कृष्ण की श्ाम्दिक मृगमरीचिका अवास्तविक प्रष्क 
की ओर उन्मु|य करती है । यया« 
१. प्रइन एवोत्तर यत्र सा पच्छा परिवीतिया | 


है. एवं उदाहरण है आठवें अक में इृष्णा बा माधवी को 'वलिकण्यूलसुण्डमात्र- 
सर्वेस्वे सलमोमयि' दहना, जब उसने सत्यमासा के विषय मे बहा था-फासारे 
प्रयारित निजब्रतां वबी स्मृत्वा हसामि। 
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अन्न भावि निरातद्भुमारामे रमणं मम। 
स्फु रत्यन्ते कुशस्यल्या यद्विदर्भाज्ञमूरियम्‌ ॥६-५८ 


उचिता हृदयापंणाय गौरी तरलालोकमयी गुणोज्ज्वलात्मा । 
नवहारलतैव रुविमिणी में क्रिमियं कंठतटे न सन्निघत्ते ॥ ६.५६ 


इनमे कृष्ण वस्तुतः राधा के लिए उत्सुक हैं, पर चन्द्रावही सोचतो हैं कि वे 
मुझे चाहते हैं । 

कीर ने जब सुनाया नवम अंकमें वृन्दावने स्फुरत्येपा माघत्री सुमनस्विनी), बस 
इसे सुनते ही राघादि जा छिपी, यद्यपि माधवी से उसका तात्पर्य लता था, रुक्मिणी 
की सखी नहीं । ; 

कही-कही संबाद के भीतर संवाद प्ररोचित हैं । यथा, अप्टम अह्छू में कृष्ण और 
राघा के संवाद के मीतर शुक और मराल का संवाद | 
छायातत्त्व 


कृष्ण का विप्रवेश घारण करके जटिला के आदेशानुसार सूर्योपस्थान-पूजा कराना 
छायानाद्य प्रवृत्ति है । तृतीय अड्जू में राघा स्फटिकृशिलातल में अपनी प्रतिष्छाया 
देखकर उसे चन्द्रावडी समझती है ॥ वह प्रतिष्छाया से कहती है-- 
करणत्तिंससुगन्धिना निजभुजद्न्द्देव' सन्धुक्षय ॥३-३&६ 
इसी प्रकार इन्द्रधनुप चित्रित जलघर को वह मुकुटितशिसण्डावरलि समझती है । 
ललितमाघव के छायातत्त्व के बाहुल्य का निर्देश इसो के चतुर्थ अद्धू में इस 
प्रकार मिलता हैं-- 


ख्रृ्वं गया तातमुखतो यच्चन्द्रभानुप्रभूतीनां कन्यका: भीण्मकप्रमृतीनां 
कन्यकातो एकतत्त्वापि विग्रह्ददिभिभिन्‍ना एवेति। तस्माद्वाढमेकविश्रहृता- 
संविघानं माययैव प्रपच्चितम्‌ । 

सप्तम अच्छू में कृष्ण की मूर्ति देखकर राघा-- 


'प्रेमावेशेन साक्षादिव कृष्ण सम्मावयन्ती” कथमेपा सत्यमेव नीलमरि- 
प्रतिमा । हा घिक, हा घिक्‌, ग्राढोत्कण्ठया सर्वेमेव विस्मृत्य प्रतिमामेव 
अत्यक्कं माघवं मन्‍्ये | सास्रकम्पं कृष्णाकृति मण्डयति। 

*  आंखवें अद्ू: में कृष्ण अपनी छाया मणिकुड्य में देखकर कहते हैं-- 
भ्रयमहमपि हन्त प्रेक्ष्य य॑ लुब्धचेता: 
सरभसमुपमोक्तु कामये राधिकेव ॥ ८.३४ 

नवमाडू, में ललितमाधघव का कृष्ण की वालछीछा का वित्रदरशव छायातत्त्व- 
निर्भर है। इसमे गोकुलेश्वरी का चित्र देखकर राधा कहती हैं-अम्व गोकुलेश्वरि 
वन्यसे' यह कहने के पश्चात्‌ उसकी आखों से अश्ूपात होने लगा । कृष्ण ने अपने 
उलूखलबन्ध का चित्र'देखा और रोते हुए कहने लगे--- . « 


हर्ष आधुनिक-संस्कृतन्‍्ताटक 


वात्सल्यमण्डनमयेन समो हदास्ता 
यः को5पि बस्धगरिमा निरमायि मात्रा | 
तन्मुक्तये परमबन्धविमोक्षणेडपि 
भाहं क्षमे सखि परस्य तु का कथात्र ॥8-२८ 
वासोहरण-तीर्ष के चित्र मे राघा छिपी हुई खड़ी थी १ इृंष्ण ने कहा-मह 
कौन है, जो पहलानी नही जा रही है । राघा तो पानी-पानी हो गई २ 
पचिब्-दर्दोन प्रकरण अभिनय के समान ही प्रभावशाली छरूय रहा था, जैंसा नौचे 
लिखे संवाद से स्पप्ट है-- 
नववृन्दा--सखि, चित्रगतो5पि रासोत्सवस्तव सत्यो बभूव । 
राधा-हा धिकू, हा घिक्‌ । कथं खलु चित्रमेवेदम्‌ । 
शंखचूड का चित्र देखकर 
राघा--( समयम्‌ ) परिन्रायस्व, प्रित्रायस्व । 
( इति कृष्णमालियति ) 
कृष्णा:--(परिरम्म सुसममिवीय) साधु रे भ्रात शंखचूड, स॑ रम्भादुत्म- 
थितो४पि भें त्वमलब्धपूर्व' प्रमोदमेव कृतवानु । 
अक्र का चित्र देखकर राघा कहती है- 
हा, हा कि करिप्ये। 
कृष्ण को कहता पडा--कोमले मा कात री भू: । इदं खलु चित्रम्‌। 
अक्ूर का चित्र देखकर राघा मूच्छित हो गई। 
चित्रद्शन इस थुग में गर्भाड; जँसा ही महत्वपूर्ण प्रतीत होता है । 
लोकोक्ति तथा श्रन्योक्ति 


ललितमाधघव की भाषा चटपटो है। श्क्जार की भाषा का प्रवाह ऋचु नहीं 
होता । उसमें व्यक््जदा की वक्षिमा और भज़्ियो का मिथण होना ही चाहिए । इस 
उद्देश्य से लोकोक्तियों का प्रयोग विश्येष प्रभावशाली होता है। कुछ छोकीक्तियाँ 
अधीषिस्तित हैं-- 

१- भकाले प्रफुल्ल वह्जुलं कस्मान्न इलाघयसि । 


२. अप ्य वस्तुनो निम्ग. यतु सल्ु सर्वेदोपम्ुज्यमानमप्यभ्रुक्तमेव 


३* पारे वारिधिगरुडो दिदृक्षव पाश्व॑तोश्ुजंगाः ५६ 

४. न घटते गर्देभकण्ठे विमला नवमालिकामाला ॥ ५९२१ 

४. विमलहूदयः ख्यातों लोके सताछुपदेशतः 
गुणयति गुणश्र एी नाल्‍पो मद्दौमसमानसः। 
मुकुलपटली सारंगाक्षीमुखापित शीघुभि- 
वकुल इव कि घत्ते मूर्ष्नचा हठाददलपक. ॥ ६५ 


झूपयोस्वामी बा नाट्य-साहित्य ३६ 


६. ने हि कौस्तृममणीद््धमरीचिमष्डली पुण्दरीकाक्षबद्षस्तटीमस्तरेशा- 
स्ततस्तिप्ठनि। पष्ठादू से 
७. घरन्‍्मुखे पश्य सरस्तटीपु सेलन्त्यकस्मात्‌ सलु संजरीटा: ॥ ७५ 
८. घीरः प्रकृत्यापि जनः बदाचिदु घत्ते विकारं समयोगुरोघातु । 
क्षान्ति हि मुक्‍त्या बलवच्चलन्ती सर्व सहामूरपिमूरि हप्टा ॥ ६२० 
€. कालमुजंगदप्टे कुलिश-प्रहा र एप: । 
१०. स्थाने समये उपकारी सर्व प्रियं भवति । 
छोकोक्तियों के साय अन्योक्तियों का अनूठा प्रयोग प्रभावशाली है 
यया, 
तौब्रतृप्णार्दानां मस्जांगले पानकृत्या स्वयमेवोन्मी लिता | दशमादु से | 
द्रवति भतागम्युदितादिधुकान्ते सिगिरनानुजालोकातु । 
पर्वणि पिधानमकरोदहूह स्वर्भानुभीषणा जरती ॥ ४३२ 
करोपि यस्यां नवकर्णिका रमालाभ्रमं हन्त मधुद्रते 
प्रतीहि तां कुंकुमकदमेन निप्तच्छिदां केरवकोरिकालिम्‌ ॥८६7३७ 
प्रंजलिमात्र सलिलं शफर्या भिलपन्त्य 
उपरि स्वयं नव्रजलदो घारावर्पी समुह्लसति॥ ६१६ 
ग्रामरण्य 
ललितिमाषद यी कार्यस्पल्ो मंशतः ब्रजमूमि है। शप्ण का गोचारण मागववादि 
प्राचीन कार्यों में सुप्रसिद्ध है । उसी का क्रमिक विगास ललितमाघषव में है। यथा 
यायों की सा्यकालीन वनग्रात्रा है-- 
गत्वा पुरस्श्रिचत्‌ राएए जवात परदानि 
पश्चाद्विलोकयति हन्त तिरस्थिरोधि॥ 
बत्सोत्करादपि वकीमयने गरिप्ठ-- 
प्रेमानुवन्धविधुरं॑ पथि. धेनृदृन्दम्‌ ॥ १*२८ 
बतराम के दछ्दों में प्रज है-- 
विपुलोत्पालिक्कूट गिरिकुटविडमस्विभिनिविडम। 
वयमभजाम करीपाक्षोदपरीतं ब्रजाम्यणंम्‌॥ १३० 
उस ग्रज मे प्रातःकाल दही झूयने का निवाद सुनें-- 
रजनिविपरिणशामे गर्यरीणां गरीयाव्‌ 
दधिमथनविनोदादुद्धवनन्तेप. नादः । ३४२ 
मारूती का दही मथना आदत रूप में पइस्तुत है--+ 
करोति द्िमन्य्न सफुटविसर्पिफेनचछटा- तर लक 
विचित्रितगूहांगर्ं.. गहनगयरोगजितम्‌ । । 


डे आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


मुहुगु ण॒विकर्पप्रवशताक्रमाकु चित-- 
प्रसारितकरद्वयी क्व्शितकंक्श मालती ॥ २'३ 
बनशूमि में पडु ऋतुओ का समागम अप्टम अडू: में दणित है। इसी प्रसंग में 
योवधेंद पर मयूर“विलास दर्शनीय है-- 
बिलसति किल सोअ्य॑ पश्य सत्तो मबूरः 
शिख रभुवि निविष्टस्तत्वि ग्ोवधेनस्यथ। 
मृहुरमलशिखण्डं ताण्डवव्याजतस्ते 
व्यकिरदुपहरत्‌ यः करणांप्रोत्सवाय॥ परदे « 
इसमे उत्तररामचरित के तृत्रीय अद्छू के सीतपोपित भमूर की गत्व है ।* 
चुल्दावन की रासस्यली का वर्णन है-- 
भूमो भारतमुत्तम मधुपुरी तन्नापि तनाप्यलं 
बुन्दारण्यमिहापि हन्त पुलिनं तन्नावि रासस्थली । 
गोपीकान्तपदद्यीपरिचयप्राचुयंपर्याचिता 
यस्याँ सरितर महामुने रपि मनोराज्याविंत्रा रेणवः ॥ ६"४४ 
छलितमाधघव अनेक दृष्टियो से एक नवीन नाट्य परम्परा कर उद्मावक है । 
इसमें कवि को असध्य बातें प्रेश्तो और पाठकों को बतानी हैं। इसमे कोई सन्देह 
नहीं कि अपने इस सारे वक्तव्य को वह रसमयता से ओतप्रोत रखता है ! भूमिका की 
भद्यामहिमशालिता और वैँविध्य, कार्यक्षेत्र की भूमा और सदस्ते बढ़ कर घटनाओं का 
अदुमृत संक्रम इन नाटक के विरल धंशिष्ट्य हैं । 
इस एक नाटक मे पूर्ददर्तो असस्य प्रन्यों का सौरम स्थान-स्थान पर संजोया 
हुआ मिलता है। दशकुमारचरित को भाँति इसकी नायशादि प्रकृति इतस्ततः मटकती 
और मरमती था मरती-जीती अन्त में दशम अद्भू में अपनी वित्र-विचित्र गायाओं के 
प्रसंग में आ मिलती है। उत्तररामबरित वी नांति इसमें नवम्र अंक में चित्रद्शन 
प्रकरण चित्तावर्षक है। महांवीरचरित और वालरामायण की भाँति इसमे छायातत्त्व 
और यर्मादु-नाटक वी विशेषता है। इसमे प्रियतम के वियोग में प्रेयसी पशुपक्षियों से 
उसके विषय में पूछत्ी हुई विक्रमोबेशीय को स्मृत्ति दिलाती है । अविमारक, नागानन्द 


और रत्नावडों वी मौँति नायिका नायक के वियोग से अपने प्राों को वलि देने के 
लिए ममुद्दत है। 


बअपती बहुदिए प्रौददा और सम्पन्नता के कारण ललितमाधद महानाटक प्रतोव 


होता है + 


१. उद्यर राम० ३१६ ॥ दोनों पद मानिनी छन्द मे विरवित हैं ॥ 





रूपगोस्वामी का नाट्य-साहित्य १ 


दानकेलि कामुदी 


रूपगोस्वामी ने १४७१ दाक सबत्सर तदनुसार १५४९६ ई० में दानकेलछि-कोमुदो 
लामक भाशिका का प्रणयन किया । यह माणिका कोटि की रचना है। सूत्रधार 
ने इसको भाणिका कहा है । माणिका नामक उपरूपक को परिमापा करते हुए 
शारदातनय और रामचन्द्र-गुसचन्द्र ने बताया है कि माणिका का उपजीव्यू हरिचरित 
होता है। इसमें प्रयोग की सुकुमारता होनी चाहिए। 
कतिपय नाट्यशास्त्राचार्यों ने 'भाणो5पषि च भारिका भवरति” यह कह कर 
माणिकः को भाण के समान बताया है, जो सर्देवा निराधार है। भाण और 
भाणिका मे तत््वतः कोई समानता नही होती । 
साहित्य-दर्पण के अनुसार भाणिका नामक उपखरूपक में मुख और निर्वहण दो 
"सन्वियाँ होती हैं | उसमें एक ही अड्ु होता है । इसकी नायिका उदात्त होती है और 
उपन्यास, विन्यास, विवोध, साध्वस, समर्पण, निवृत्ति और संहार नामक सात अज्भू 
होते हैं) ये समी अज्भ दानकेलिकोमुदी में मिलते हैं ॥ परिभाषा के अनुसार इसमें 
'कैशिकी और भारती वृत्तियों का प्रयोग हुआ है । हरिचरित का गान होने से इसकी 
कथावस्तु मी शास्त्रीय दृष्टि से समीचीन है । इसमें विप्कम्मक का होना बश्ञास्त्रीय है। 
इसकी रचना कवि ने नन्‍्दीश्वर में रहते हुए की थी। नन्‍्दीश्वर-गिरि की 
पत्यका में यह चस॒ति थी । इसी उपत्यका में इसका प्रथम अमिनय हुआ था । 
कथावस्तु 
मथुपुर को छोड़कर आनकद॒न्दुमि ने गोविन्दकुण्ड के तट पर मखमण्डप में यज्ञ 
“का समारम्म किया था | वहाँ मथुरा में कंस के बातंक से कोई यज्ञ नहीं कर सकता 
था । इस यज्ञ के द्वारा कृष्ण और वलराम नामक पुत्रों के निखिल अनिष्ट की द्यान्ति 
समीहित थी। यज्ञ का विधान था कि गोपियाँ जो मक्खन उपहार रूप में दे 
जायें, उससे यज्ञ सम्पन्न हो । राघा स्वयं मक्खन लेकर आई | राधा का वर्णन है--- 
| शोणे मण्डितमृध्निं कुण्डलतया क्लृप्ते दुकुलोत्तमे 
न्यस्तां स्वर्णंघटी वहन्त्यचटुलां हैयंगवीनोज्ज्वलाम्‌। 
दूरे पश्य तथाविधाभिरमित्ः स्मेरा सखीभिव्रता 
राघामाघवजाहक्ववी तटसमुवं स्वेरं परिक्रामति ॥ 
राघा से मिलाने के लिए कृष्ण के शुभमचिन्तक उस ओर भये, जहाँ कृष्ण ये । 
मक्खन लाने वालियों की मागे कृष्ण रोकने बाछे थे। यह दृश्य बड़े-बूढ़ों के लिए 
भी स्पृहणीय था । कृष्ण की बाँसुरी का वर्णन है -- * 
१. इस नाटिका का वंग्राक्षर मे प्रकाशन १६४१ ई० में ढाका से तवा १६१३ ई० 
में. मुशिदावाद से हो चुका है । देवनागराक्षर में इसका प्रकाश्त १६६७ ई० में 
बाबूलाल शुकछ द्वास सम्पादित मन्दसोर से हो चुका हैं । 


रूपगोस्वामी का नाट्य-साहित्य है 


जप 


बृन्दा ने कहा कि एक कानी कौड़ी भी आपको नही दी जायेगी । यथा, 
कपदेमपि कारण तवात्र दुरवापम्‌। 
यदुग्रतरकर्मा_ कुमारललितासौ ॥ ४५ 


कृष्ण ने राधा की वात सुन कर उससे प्रार्थना की-- 
चट्टशुल्कप्रदानाय गरुह्तिथ्यग्रहाय च । 
स्पृह्य ते हेम गोरांगी गिरस्तां गोचरीकुरु ॥] ४६ 
अरविन्ददशामपश्चिमा_ 
त्वमूर्वा वहुरूपलीलया । 
कपटोद्धटनाददक्षिणा 
न कथं वा भवितास्यनुत्त रा ॥ ४७ 
तभी नान्दीमुखी मगवती का सन्देश लेकर आई कि राघादि हमारी बालिकाये 
मक्खन लेकर यज्ञ में जा रहो हैं। इनसे घाट का शुल्क लेने मे कोमछता का ही 
व्यवहार करें । यह सुनकर कृष्ण ने कहा--चार लाख स्वणण-टंक शुल्क हुआ | चित्रा 
ने कहा कि पांच गगरी तो मवखन है । इस पर इतना शुल्क कहाँ से ? 
नान्दीमुखी ने कृष्ण से कहा कि ये कहाँ से इतना शुल्क देंगी ? कोई सरल समा- 
धान निकालों । कृष्ण ने बताया कि उपाय एक ही है कि इनमे से शुल्क-रूप में किसी 
एक को ले लें । ललिता ने ठका सा उत्तर दिया-- 
एतत्खलु मनो रथमात्रेण, द्राक्षामक्षएमदक्षस्य लोलूपकी रयून: । 
वृन्दा ने कहा कि इस रूलिता को ही रख लें । यह आमृषण-मूषित है । राधा के पास 
अलंकार नही ॥ तब तो कृष्ण ने राधा के अलंकार गिनाये-- 
सेयं मुर्घे शिखरदशना पद्मराग्राघरोष्ठी 
राजन्पुक्ता स्मितमधुरिमा चन्द्रकान्तस्य विम्बा | 
उद्दीप्तेन्द्रोपपकचरुचिः पश्य ही राधिकेति 
त्यक्त युक्ता न किल तरुणी रत्नमाला महिष्ठा ॥ ४६ 
यह कहकर वे राघा को ग्रहण करने चले तो राधा साध्वसातिरेक से चिल्ला 
पड़ी--विशाखे, वचाओ, वचाओ । पर श्षीत्र ही वह कृष्णामिमुखी होकर परिहास 
करने छगी । उसने कहा कि आपको मेरी क्या जावश्यकता है ? आप तो 
गह्दरं गत्वा मुरलिकानागिनी चुम्वस्व। 
क्रप्ण ने कहां कि तत्त्व की बात तो यह है-- 
गव्यभारभरप्रु-नकन्धरा त्वद्विधां विधुरगात्रि महिघः । 
स्प्रप्टुमप्यहह लज्जते पदा देन्‍्यमाचर न हासदम्भतः ॥ ४& 
राघा ने कहा कि मैं तो आगे बढ़ी, देखें कंसे आप शुल्क लेते हैं? तब तो इृष्णः 
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ने उसे पकड़ना चाहा । राघा ने कहा--अरे यह क्या है? मैं पतिब्रता हूँ । घुत्े 
नस्‍पश करते आपको डर नहीं छूयता । 
राघा को शुल्क देने कै लिए उद्यत देखकर हकृष्ण ने कहा-- 
श्रयि सुकलेव रमधुना शुल्क त्वां दातुमुद्यतां प्रेक्ष्य | 
परमोत्यवचदुलेय॑ कुछते अनतेंकी इत्यम्‌॥ #२ 
कृष्ण राघा को पकडने चले तो राघा ने कहा--अ्रपेहि, अ्रपेहटि । नान्दीमुखी 
जे उसे समज्ञाया-- 
सखि, राधिके अलमेतेन सुध्ठुक्ट्मितेत ) कियत्‌ पलायिष्यसे । 
इस बीच कृष्ण को उद्यान चक्रवर्तिसह का पत्र मिला कि सुन्दरियाँ वन मे घूम 
रहौ हैं। उन छलनाओ से सौगुना शुल्क लियां जाय । 
विज्ञास्ा ने कहा कि शुल्कह्प में विद्याला आपको दी जाती हैं। सुबल ने 
उत्तर दिया-- 
बृल्द--पंचतये युक्तमेकबुन्दापंणं कथम्‌ | 
संख्याविदां न नः शक गोसंख्यानां प्रता रणस्‌ ॥ ६२ 
कृष्ण ने मघुमणल से कहा-- 
तदेपा राधिकास्यां गता भ्रमरी शुल्कार्यमादेया । 
कृष्ण ने राधा से कहा-- 
दातुमिच्छसि न कांचनानि चेतु चातुरी मनसि काचनाश्रिता 
गौरि गैरिकविचित्रतोदरी त्वं ततो प्रविश मूखझनोदरीम्‌ ॥ ७२ 
नान्दीमुखी ने बताया कि राघा का अभिषेक वृन्दावनराज्याधिश्वरी पद पर हो चुका 
है। यमुना की मग्रिनी राघा को सौगरस्धिका माला अपित की गई । राधा की जन्मान्वर 
की कथाओो को नानन्‍्दीमुसती ने बताया। अब तो राधा का उच्चपद प्रतीत हुआ । 
उसने सुदल से कहा--काननकर उपनीयताम 
कृष्ण का परिहास राघा ने किया--- 
बकस्त्रिधा त्वमादों मध्ये चान्ते च वशिकारसिक। 
कलक्ृतजगत: प्रलयो वक्रेश्वर एवं देवोधइसि ॥ ८५ 
वृष्ण ने हेंस कर उत्तर दिया-- 
वाचि बचे भुवि रष्टी स्मिते प्रयाणे“वगुण्डने हृदि च 
त्वामिस्यप्टवक्ामप्टावकायितां बन्दे ॥ ८६ 
चापकछता ने कहा कि चक्र के साथ वक्र की कोडा हो, हमलोग अन्यत्र जायें 
वृध्च के शुत्क मांगने पर छलिता ने कहा कि सन्ध्या के समय हमारें द्वार पर 
था जाओ, वही शुल्क ग्रहण करो। वहाँ--पुप्यु घन घोल दास्यामः । अर्थात्‌ 
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तुम्हारी दुर्गंति करेंगे। लबिता ने कहा कि मैं अनुशासन-प्रिय हू । तुम राधा का स्पर्श: 
करना चाहते हो तो मुझसे बुरा कोई न होगा । अन्त में उसने कहा कि लो, यह 
राघा के गछ्ले का हार | राघा से कहा कि अमिसार के लिए तैयार हो जाओ कृष्ण 
ने हार पहनलिया! राधिका ने कहा-इस मौक्तिकावली का भाग्य देखो | 
ललिता ने कहां--- 
तब निपेव्य पुना राधिके स्तनत्नस्ता मौक्तिकावली शुद्धा । 
हरेविंहरति हृदये तव कंथनीयः कथं महिमा ॥६० 
अन्त में पोर्णमासी आई । छूलिता ने उनसे कहा कि शुल्क रूप में राघा का 
, हार कृष्ण को दे दिया गया है । तब भी छुटकारा नही मिला | पोर्णमासी ने कृष्णो- 
चित समाधान किया-- 
या पंचसु सरोजाक्षि परमाराधिका भवेतु। 
घरा संवास्य विज्ञेया घुरीग्गाराचने भवेत्‌॥ ६४ 
राधा ने कहा कि मुझ कातर को इस कठोर घट्टपाल के हाथ में न सौंप ॥ 
यह तो-5 
अ्आम्यत्येय गिरेः कुरंगकुहरे कृप्ण्णो भुजंगाग्रणीः 
स्पृष्ठा येन जन: प्रयाति विपमां कामप्रसाध्यां दराम्र। 
नाभद्र न च भद्रया कलयितु शक्तास्मि हृष्टिच्छटा-- 
मात्रेणास्य हताहमिच्छसि कुत: प्रक्षेप्तुमत्रापि माम्‌ ॥ ६५ 
यह कह कर बह नकली रोदन करने छूगी | पैर पर गिर पड़ी | पोणणमासी ने” 
कहा कि सब कुछ मुखावह होगा । 
उसने क्ृष्ण से कहा कि सन्ध्या को राधा तुमको मिल जायेगी । अभी इसे यज्ञ में: 
जाने दी । पौर्णमासी ने कृष्ण से आ्ंसा की-- 
सहचरीकुलसंकुलया. गुणँ-- 
रधिकया सह शाधिकयानया। 
तमिह नमंसु हन्मिलित: सदा 
घटय माघव घट्टविलासितामु ॥ ६७ 


माशिका में प्रस्तावना के आठ पद्यों को छोडकर €० पद्य हैं। पात्र किसी मापा 
में गद्यात्मक संवाद करते हो, पर पद्म सस्क्ृत में ही वोलते हैं । 


रूप को दौली इलेप-निर्मर है! परिहासात्मक प्रकरणों में इलेप उच्च स्तरीय हैँ । 
संवादो में प्रायश्ः स्वामाविकता है लोकोक्तियों का प्रचुर प्रयोग नाट्योचित है। 
वंगीय शब्दों के संस्कृत रूपों का यत्रन्तत्र प्रयोग मिलता है। 


अध्याय २ 
बलल्‍लोपरिणय 


बह्लीपरिणय के श्वयिता मास्कर यज्दा डिप्डस दिंतोय के जामाता शिकवसूर् 
जामक महाकवि के पुत्र थे ।! शिवसूर्य अपनी विद्वत्ता के लिए प्रस्यात थे। शिवूर्य 
ने कांचीपुर के कामाक्षी-दयित देव की स्तुति में कहा थाएए 
भूलें माकन्दतरो. शैलेन्द्रसुतातपः फल जयति। 
यत्रिणामपरीक्षणतत्प रगो रीस्तनाडितं मत: ॥ 
चीरराववमज्जी ने शिवसूर्य की विशेष प्रशंसा करके उन्हें सेवाज्जलि अपित की ' 
है। चेर-घोल और पाण्डय देशो मे उनका अतिशय सम्मानें था। वे पाण्डय के राजा 
हालथट्टि के कुलंगुर थे। वे परम शव ओर श्रोत्रियों में अग्रगण्य थे। मास्कर यण्वा 
का रचना काल १६ वी झ्ती के प्रथम चरण से आरम्भ हुआ । 
भास्कर का चरिश्र समुज्ज्वल था और वे विनय की मूर्ति ये, जेंसा उतकी नादः 
कान्‍्त में अपने विषय में दी हुई उक्ति से प्रतीत होता है“ 
स्वल्पोषषि वास्विभव एप तनोतु भोद॑ 
भूयासमेव विदुपां हृदये मंदीयः ॥ 
बालीक्तिरादरमरातु सवनेन कि वा 
कुर्पान्नुद शिथिलवर्शापदापि. पिन्नो:। 
अनेक ताट्यमण्डलियाँ उस युथ में उत्सवो के अवसर पर एकत्र होकर स्पर्धा [वंक 
नाटकों का अभितय करती थी । वल्लीपरिणय के भ्रस्तावता-लेखक सूत्रधार ने इस 
"परिस्थिति मे अपनी मानसिक वृत्ति का उद्धाटन करते हुए कहा है-- 


इद्ानीमार्यमिश्राणा समक्षमस्मत्परिपन्थितों विजयशूरस्य मस्तके निह- 
तो&यं मया सवब्यः पादः। 


इस नाटक का प्रथम क्षमिनय सवत्तरास्स्म श्रीजम्बुताथ के फाल्गुनोत्सव मे 
आपे हुए सामाडिकों के प्रीत्पर्थ हुआ था $ 
कवावर्तु 


विष्णु का तेज किसी मृगी से समाहित हुआ और उसने एक रमणीय वन्य रल 
को जन्म दिया । उधर से कोई दबरराज निकला और उसने उसे अपनी पुत्री बना 
१. इस नाटक को हस्तलिखित श्रति 0/2773 ओरियष्टल हस्तलिखित प्रस्थागार 

मद्ाप्त में है । 
३. मूत्रपार ने बहा है-रेखक के विषय में, 

वल्लीपरिणयसंर्स नाटकमस्मासु निदये तत्‌ 
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लिया | बड़ी होने पर उस कन्या को झूरपर्शनामर्क दानव अपनी पत्नी बनाना चाहता 
था। उसे शिव के पुत्र कुमार भी चाहते थे । । 
सायक कुमार विदूषक के साथ किसी उद्यान मे पहुंचे। वहाँ भालती-मण्डप- 
माला में वे विराजमान हुए | वहीं निकट ही सखियों के साथ नायिका वलल्‍ली आा गई । 
उनकी वातें नायक छिपकर सुनने लगा । नायक ने सखी से सुना कि उसके वर की 
चर्चा हो रही है तो मन मे सोचा-- 
अव्याजशोभनस्यास्या रूपस्य सहशो वरः । 
लोकेपु दुलंभं नूनं कुतो गा वेघसा कृत: ॥ 
५, नायक वल्ली के पास पहुंचा और वह उसे देखकर मोहित हो गई । सखी ने 
नायक को व्यंजना से वताया कि मेरी वल्‍ली को अपहरण करके प्राप्त करें । नायक 
तले अपनी व्यंजना भरी उक्ति में वताया कि रात्रि के समय यह कार्य सम्पन्न होगा । 
लायक ने नायिका का साममुद्रिक परीक्षण करने के लिए उसका हाथ देखा-- 
बल्‍ली--६ सलज्जं हस्तं प्रसार्यति ) 
नायक ने उसका हाथ पकड़ कर स्वग॒त कहा-- 
सन्तप्त प्रसभमिदं मनो ममाय॑ 
स्पर्शोह्स्या: करकमलस्य पद्मलाक्ष्याः। 
संसिचन्नम्ृृत रसे रिवाततिमात्र 
क्रिल्त्वेतन्मदयति विस्मृतान्यमावम्‌ ॥ 
और स्पप्ट कहा कि इस हाथ का परिग्रह किसी महामाग के द्वारा होगा । तमी 
पिता के बुलाने पर वल्ली चलती वनी । ह 
नायक ने विदूषक से कहा कि यह झवरकन्या मेरे मानस की चोरी करके चली 
गई है। 
द्वितीय अंक के पहले के प्रवेशक में नायिका मदनातडू से पीडित है । नायक भी 
विदूपषक के साथ उद्यान में आकर बातचीत में अपनी ड्त्कप्ठा नायिका के लिए प्रकट 
करता है । नायक को प्रकृति मे स्मणीमाव सातिशय दृष्टिगोचर होता है । यथा, 
स्मेरमुग्ध सरसीरुहानना नीलकंजकमनीमलोचना। 
भाति कोकयुगली घनघ्तनी प्रेयसीव सरसी मनोहरा ॥ 
वह उसे बतली का अनुकरण करती हुई सी मनोरजनकारिणी है। तमी बल्ली 
स््तियों के साथ आ गई । सख्ियों ने उससे पूछना आरम्भ किया कि तुम्हारी ऐसी 
स्थिति कैसे होती जा रही है ? शाकुनिक (नायक) ने हाथ पकड़ा था, फिर धला 
जया | त्मी से यह सब है । 
यह सुनकर विदूषक ने कहा-5 


ड्द वल्लीपरिणय 


श्रुतं श्रोतव्यम्‌ | 

सख्ियों ने निर्णय लिया कि मदवलेख नायिका तैयार करे । उसे मायक के पाछ 

भैजा जाय । नायिका ने सिन्दूर से सूरजपत्र पर लिख कर कलकृष्ठिका को दिया कि 
इसे नायक को दो । कलकण्डी ने उसे पढा-- 


तुलकिदमण्यो रहोअ' जणो विशिहय वम्महकुमांल । 
वाहिज्जइ वलिग्नन्तं सुमरन्तेशेव्व लेण किल वेरं ॥ 
नायिका को सन्देह था कि नायक मुझे स्वीकार करेगा कि नहीं। तभी नायक मे 
उसके पास आकर कहा-- 


त्वामपि मनोज्ञवपुर्य प्रत्याचप्टे हि द्विपादपशुः। 
स सुधामयत्वलब्धा घीरस्सहसा निराकतुस्‌॥ 
प्रेम की बातें चल रही थी । तमी वलली के सरक्षक शवर के वहाँ आने की खबर 
मिली । विदूषक ने अपने को वृक्षरूप घारण करके अन्तहित कर लिया | शवर ने 
बलली को गोद मे लिया और प्यार किया । दिवस-सन्ताप से बचने के हिए नायिका 
आदि सभी अभ्यन्तरशाल मे चले गये । 


वृत्ीय अड्भू मे मदनातड्वित नायक विदूषक के साथ नायिका से मिलने के लिए 
यत्मधारा गृह में चला गया । वहाँ नायक ने देखा कि सायिका का शरीर विरहताप 
से इतना उप्ण है कि 
कपू रयुफ्चन्दनवारिशीघ्र' 
शुष्क च तापादु भवति प्रदोप्तम्‌ ॥ 
नायक ने कहा कि मैं भी तुमसे मिलने की आशा मे जीवित हूं। थोडी ही देर 


में नायक और नामिका को अकेले छोड़कर उनके सगी-साथी चलते बने । नायिका ने 
जाना चाहा तो नायक ने समझाया-- 


जितकांचने तवास्मित्‌ कुचयुगले चारुदाडिमफलामे 
रचयन्तु तदरि तखराश्णुकमुखलीलां ममाद्य ललितांगि 
नायक आलिगन पाने के लिए नायिका से प्रार्थना कर ही रहा था कि उधर से 
एक हाथी निकला ॥ तव तो डर कर नाधिका ने नायक का आलिगन कर ही विया। 
ठभी विदूषक भी वही से आ टपका। सख्तियाँ भी आयी ओर नायिका को लेकर 
चलती बनी । 
चतुर्ष अद्धू के पहले चूलिका द्वारा बताया गया है कि विप्णु की बन्या वह्ली 
दिव के पुत्र कुमार वा वरण करना चाहती है, पिन्‍्तु शूरपचध नामक दानव उसको 
दतपूर्वत अपनाना चाहता है । उसे तिरस्करिभो द्वारा श्ची के समीप पहुँचा दिया 
गया है ॥ वे दोनो युद्ध को दूर से देखती हैं। बुमार ब्रमझते हैं कि दानवराज प्रेयनी 
को ले गया। फिर तो नारद वो प्रिय छगने वाला युद्ध होने रूगा । 


*वल्लीपरिणय ड&६ 


आकाशयान से नारद, इन्द्र, चित्ररथ, वलल्‍ली और बची युद्धस्वल की ओर चलीं । 
मार्ग में कंलास, विन्ध्याचछ, हरिहरविलासस्थात, हालास्य क्षेत्र, रामसेतु आदि की 
यात्रा वर्णनपूर्वक समाप्त हुई ।' वही कुमार का सैन्य सायर था । 
युद्ध में सर्वप्रथम झूर का पुत्र बाग आाया । युद्ध का वर्णन नारद ' और चित्ररथ 
आदि के द्वारा प्रस्तुत है । 
समुद्र के उस पार से वीरवाहु ने गुड की माँति आकर दैत्यों की राजबानी 
पर चढाई की-- 
तव॒ चण्डभुजदण्डपिण्डीकृतकलेवरः । 
एप शूरसुतो युद्धे कृतः प्रायमिकोवलि. ॥ 
नारद की सूक्ष्मेक्षिका है-- हि 
जात: कयो रपि महामटयोविवाद- 
स्संग्रामसीमनि परस्प रसम्प्रवृद्धः । 
नून॑ ममायमेव पतिमंमेति 
दिव्यांगना-वदन-संक्रामितों व्यरंसीतु ॥ 
, . मानुकोप ने दानवनगरी मे आग छम्ा दी। तब तो दानवाडूलायें विलाप 
करने रूगी-++ 
डे हा तात हा तनय हा दयिते क्य आतः 
कल्पक्षय: किमय्वा विधिदुविप्राक: | 
इत्थं सुराखिगरे बहुधा प्रलाप्ो 
दग्बे समीरणसखेन विजृम्भतेज्यमु॥ *. 
गणेश ने अपनी शुण्डा से झत्र,ओं के आने के मार्ग का अवरोध कर दिया । 
झूरपद्म आत्मरक्षा के लिए कुक्‍कुट और मयूर का रूप घारण करके पडानन की 
शरण में क्षा गया। देव पक्ष की विजय से सर्वत्र आनन्द छा ग्या। देवताओं को 
अपनी परिनियों के साथ साहचर्य का पूर्ववत्‌ अवसर मिला | समी शिव के पास वल्ली 
४ को छेकर चले 
पंचम अच्डू मे नारद के साथ देवराज, वीरवाहु के माय कुमार आदि अपनी 
सुसमयी अनुभूतियों का वर्णन करते हैं । तभी शिव पार्वती-सहित वहाँ भा पहुंचे । 
देवराज ने झिव को स्तुति-शूवंक प्रणाम किया 
कुमार शिव और पार्वती के “प्रेम माजन हुए । इन्द्र ने शिव की अनुमति ली कि 
उपेन्द्रकन्या वल्‍ली को कुमार को देना चाहता हूँ । उनकी अनुमति के पश्चात्‌ झची 


१. इस परम्परागत योजना के द्वारा समग्र मारत को एकता प्रस्फूटित हुई है । 
है 
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ने अपने हाथों से मण्डित वल्ली को प्रस्तुत किया । सबने उसे सौभाग्यमाजत होने का 
आशीर्वाद दिया । झची ने उसे सुब्रह्मप्य के पास बैठा दिया । 
शिल्प 


परवर्ती युग के किरतनिया नाटकों में प्रवेम करमे वाले परायों बी र्फ्स्वा 
प्रावेशिकी गीति के द्वारा सूचित की जाती थी।" उसका पूर्वरूप इस नादक में 
मिलता है। प्रयम बडूु के पूर्व आये विष्कम्मक में मारद कुमार का वर्णन 
करते हैं-- 
कौमुम्भ सूक्ष्माम्वरवद्धको श-- 
भारोथ्वतंसत्मचलाकिवह्नि' । 
वेत्रोल्लनत्पारितरसौ विघत्ते 
मु्द मयाध्णोए्णवरेन्द्रसून ॥ 
नायिका का सामुद्रिक ज्ञान के लिए हाथ प्रकडबा देना और इस प्रक्वार उनके 
अनुमावों के वर्णन द्वारा इस नाटक में रस की सृष्टि करना एक विरल संविधान हैं । 
अड्डू और प्रवेशकादि के नाम उनके अन्त में ही दिये गये है, थआारम्म में नहीं। 
उस प्रकार अद्भ के भीतर प्रवेशकादि को दिखाने की श्ुटि इसके प्रणेता ते नही वी है 
और न उसकी भ्रतिलिपि बताने वाले ने यह मूल की है । 


स्त्रीपात्र और बिदृपषक मौ द्वितीय बड़ू, में महत्त्वपूर्ण बातें प्राकृत मे न वह कर 
सस्कृत मे कहते हैं । 


रंगमच पर आकामयान से विद्यापर के उतरने का यान्त्रिक अभिनय तृतीय 
अद्भू के पूर्व के विष्कम्मक मे है । 
थूरपच्म का मयूर वनकर कुमार का शरणागत होना छायातत्त्वानुसारी प्रवृत्ति है । 
वह्लीपरिणय मे एकोक्तियाँ बनेक हैं, पर हैं छोटी-छोटी । तृतीय अद्भू के आरम्भ 
में नायक अकेले ही रगमच पर है । उसकी एकोक्ति है-- 
. सा मे पुरत. पश्चात्‌ दाएवें चान्तश्च सकलचन-द्रमुखी । 
विलसति निभेपसमये क्षणमुन्मेपे तिरोघत्ते ॥ 
फिर विदृपक के था जाने पर भी एकोक्ति चछती है-- 
नेत्र नोलसरोजसुन्द रतरे माकन्दगुच्छछवि- 
ग॑प्डस्सुन्दरि भाति दत्तवसने चाशोकसूनोपमम्‌ । 
यात्रं ते नचमल्लिका मृदुलसत्पाथोजकोशस्तनी 
प्रायो सानसजस्य ज॑त्रमघुना शस्त्र त्वमेव प्रिये ॥ 


+ 
१ तृतीय हे के पूर्व आदे वाले विप्कम्मक के अन्त मे प्रवेश करने वाले नायक का 
वर्णन है :-- 
'अल्सतरगतति' प्रकोष्ठचज्चत्‌' इत्यादि । 


वल्लीपरिणय भर 


उत्तररामचरित से उधार केकर नायक तृतीय अंक में प्रेयसी के विपय में 
कहता है-- 

इयं गेहे लथ्मीम॑म हृदयमित्र॑ च विपुला' इत्यादि 

अन्यत्न कालिदास के नाटकों की बहुगः छाया है । 

श्ाज्ञाररस-निर् सता के लिए नायक द्वारा नायिका का आलिगन छेने की इच्छा 
करना ओर नापिका द्वारा इच्छा होते हुए नी परिहार करना दिखाया गया है। 
पर तमी उधर आने वाले हाथी के भय से डरकर नायिका का आलियन करना 
दिखाया गया है । 

भास्कर ने नायक को कवि का व्यक्तित्व दिया है। वह सूर्थ ( मास्कर ) 
का वर्णन अनेक स्थछो पर निपुणता से करता है। अन्यत्र भी प्रकदि-्दर्णन की चास्ता 
से नाटक पर्याप्त मण्टित है । है 

चतुर्य बड्धू में नायक रगमंच पर आकर युद्ध के छिए समुचित भूमि पर लड़ने 
के लिए चछा जाता है--मह टीक नहीं । रगमंच पर आकर उसी जड्ड) में तायफ का 
रंगमच छोडना अश्यास्त्रीय है । 

भास्कर ने श्द्धार और वीर दोनो रसों का सामंजस्य सफचतापूर्वक निमाया है। 


घर्विजयन्नाटक . भ्३ 


अ्रद्य ताचदाहुय समादिप्टोअत्मि श्रीमदुदिल्ली-दयित-वेतनदानामात्येन 
महनीयचरितश्रीमहता केशवदासेन! इत्यादि 


उपयुक्त अंश का रचयिता मज्ना नाटककार कवि कैसे हो सकता हैं । 
नाटक की रचना और मावप्रवणता उत्तर भारत की है, जैसा प्रस्तावना के नीचे 
लिखे पद्य से प्रतीत होता है-- 
सम्प्राप्ती-नुशय॑ सदोविपयदं साकेत्तमात्र नयनु 
यातः केजवदास भावसथुना रामोथ्नुगृह्वतिनः। 
घर्मविभय की रचना मोहराज-पराजय' के बादर्श पर मानी जा सकती, है ।' 
मोहराजपराजय वी रघना १६८ वी शझत्ती के अन्तिम चरण में यशःपरार् ने ग्रुजरात 
में की थी | सम्मवतः नूदेव नी ग्रुजरात के थे । गुजरात में एक जम्वूसर है, जहाँ 


इनकी जन्मनूमि हो सकती है । कवि का मध्यदेश पर कि व है। तमी तो, इस 
नाटक को पध्रस्तावना में बह कयासार देते हुए कहता है-- डी 
अघर्म इबं घर्मेण भूभारक्षमवाहुना। 
मव्यदेशक्षितिष्वजा जितो दक्षिणभूषतिः ॥ 
इस नाटक का प्रथम अमिनय गुर्जर में हुआ % 
कथानक 
धर्म ने अधर्म का सत्ययुग में धर्पण किया था | यथा, 
ज्ञानं तपो यज्नविधि: प्रदानमेते कृतादी सुकृतावताराः 
एन: क्षमाक्रप्प जगन्ति धर्म. रान्तापयामारा बलादघर्मसु ॥ 
ब्रेता में ज्ञान मर मिदा, द्वापर में तप का विनाश हुआ, कलियुग में विष्णुनाम 
का सहार। बचा है! 
धर्मराज ने पुराण-श्रवए आदि को तीर्ये, आयतन, पुर, पत्तन, अरण्य, पर्वत 
आादि क्षेत्रों में विजय करने के उद्देश्य से भेज दिया । 
व्यमिचार परस्पर-प्रीति से वात करते हुए वूढे घनपाल को युवती वनिता का 
फामाचार पूछते हैं । फिर मनाचार नामक पछाई कश्राह्मण तीर्ययात्रा करके छौटने 
१. बस्तुतः सम्री प्रतीक नाटवः ११ थी दाती के कृष्णमिश्र के प्रबोधचन्दोदय का 
प्रायगः बनुहरण करते हैं । 
४. मूदेव ने इस नाटक के पृष्ठ ३३ पर-परप्रियं गुर्जरमण्डलमावान्यामाश्रितम्‌ से 
भी गुजरात के कवि की जन्ममूमि होने का संकेत मिलता है। 
« पृष्ठ 5३ पर पौराखिक बहता है--प्ुर्जरमंडलमावाम्यामाशसितम्‌! इससे 
अभिनय-स्थान की व्यक्जना होती है। पृष्ठ २४ पर “गुर्जरा: पीतशेप॑ पयः 
सोमकल्पं कल्पयन्ति' से भी यही व्यल्जना होती है । हे 


कण 


घ्र्ड आधुतिक-संस्कृत-नादक 


पर अपनी कामगाया वताता है ! वस्तुत- वह मध्यदेशीय स्नातक है। उसे परस्पर" 
प्रीति ने मुंह लगाकर पीए हुए जल का आधा पैर धोने के लिए दिया। अनात्नार 
बताता है-- 
खादन्तीज्यामन्तरेणापि मास 
विन्ध्यस्यादरे रत्तरस्यां.. हिजेन्द्रा: । 
आावृद्ध चावालमास्दादयन्ति 
प्राय' प्रीत्या दाक्षिणात्याः पलाण्डुमु ॥॥ २-२३ 
अनाचार परस्पर-अ्रीतिका देवर निकल्म । देवर तो स्त्रियी के आनन्द का साधत 
होता है-“बयह उसका मत है । उसते उसे सुरापात कराया । 
द्वितीय अद्भू में पौराणिक और अधमे बात करते है, जिससे प्रतीत होता है 
कि किस प्रकार चारित्रिक हास परिव्याप्त है| 
तृतीय भद्धू भें पण्डित-सगति फासी लगा रही है। उसने परीक्षा से वताया कि 
विद्या का अभाव मुझे इस काम के लिए प्रेरित कर रहा हैं । यथा 
अन्विप्ट तदपि सदो वराधिपाना 
विद्यार्थी प्रतिमठमादरेश. पृष्टः। 
भट्टानामुदवर्सति विविच्य. ह॒र्ष्ट 
विद्यायाः पदमधुनापि नोपलब्धस्‌ ॥ ३ ४ 
फिर दोनो घर-घर घूम कर विद्या की ढूढते हुए चैच्य के पास पहुची | परीक्षा 
ने वैद्यराज से कह कि मेरी सखी को ताप लंगा है । बैद ने उपचार बताया- 
चूर्ण' कपायो गुटिकावलेहः पाकरच सन्दिग्धचिकित्सितानि । 
आरोग्यकारि ज्वरितस्थ॑ शीघ्र तप्तायसेनाड्वूनमेकमेंव ॥॥ ३-8 
अर्थात्‌ दहकते लोहे से दागना ही उपचार है । 
परीक्षा और पण्डित-सगति को गण॒क मिले, जिनका आत्म-परिचय एकोक्ति-द्वार 


आजन्मसिद्धप्रमादप रवशतया मुर्ुतंमपि न जानीस'। 


गणक और वैद्य स्मा्ते शुवल के पास पहुचे कि धर्मशास्त्र विषयक चर्चा हो ! 
स्मार्त ने आत्मपरिचय दिया--+ 


विक्षेपस्यासंगसेविना मया न कोउपि हृष्टो निबन्ध:॥ 
उन्होंने गण॒क को बताया कि गर्भाघान से छठे या आठवे भाप्त मे सीमन्तोन्‍्नयन 
संस्कार होता है । 
स्मार्त ते गशक से धूछा कि ये दोनों ऋृत्यायें कहाँ से तुम्हारे पीछे पडी हैं ? 


५ परीक्षा ओर पण्डित-संगति रोते हुए वैदिक के घर पहुचे, जिसके विपय मे स्मार्त 
कहा-- 


चमंविजय-नीटक प्र 


पत्या नितम्बमभिमृश्य शिरोशञ्रमेरा 
कि केशपाशविकला मृतमभत्तंकेयम्‌ । 
इत्यं विपष्णहृदयः शबने निपण्णो 
हा पुत्र मातरिति रोदिति वैदिकोअ्यम्‌ ॥ ३-२६ 
चतुर्थ अद्धू. में महापातक का न्याय व्यवहार के द्वारा किया जाता है। वह 
अपनी पापमप्रवृत्ति का कारण बताता है। व्यवहार ने कोष्टपाल से कहा कि यह 
दुप्ट अनुशय नहीं करता और प्रायश्चित्त नहीं करता । इसका वध करो-- 


प्रथमतश्छिन्शिश्नमेनं तप्तमुरां पाययित्वा स्वर्णपुसलेन शिरसि कृत- 
क्षतमश्वत्थकाण्ठे प्रज्वालयन्तु । 
प्रयाग में धर्मं और अधर्म का युद्ध स्ेन्य हुआ | हिंसा ने अदिसा को, दया ने 
ऋ्रोष को, शौचने अभ्रौच को जीत लिया और उन्हे मार डाला । फिर धर्म महाविद्या 
को देखने के लिए दक्माइवमेघ पर आया 
पाँचवे भड्ू, में राजा, कविता और परिवार रंगपीठ पर उपस्थित हैं । कविता 
मे राजा फो बताया कि श्रजा समुन्तत है। कोई चारितरिक दुव्यंवस्था नहीं रह 
गई । यथा, 
हिंसा यज्ञे संस्कृतानां पशुनां 
स्पर्धा विद्याकामुकानां बटुनाम्‌ । 
क्रोध: क्रीडद्वालकानां गरुर्णां 
शिप्याणां चाध्यात्ममार्गेविवादः ॥५.२१ 
सभी दुष्प्रवृत्तियों का स्थान परिसीमित हैं । राजा मे विविध विद्याओं का सादर 
अभिनन्दन किया ) वही शिव आ गये-- 
अर्था गे कुवलयलोचनां दघानः 
प्रालेवर्फटिक-घराव रोख़ूटाभः । 
उद्यामंयुति-शशिखण्ड-मण्डनश्री- 
श्चित्तान्तविलसति य: पुमान्‌ पुराणः ॥५.५२ 
राजा घर्म ने उनकी धूजा की और मानसोपचार किया! 
नाट्य शिल्प * 
द्वितीय अंक में व्यमिचार और परस्पर-प्रीति रंगपीठ पर आलिगन करते हैं। 
आलिगन करते समय व्यभिचार स्वगत कहता जाता है-- 
त्रुट्यत॒कूर्पासहारं विदलितवलयं विश्लथं नीविबाढं॑ 
प्रीदप्रेमातितियंग्विचलितनयन गाढठमालिगितायाः। 
उच्छुवासोत्तालवक्षोभवड्ढघटनादेति नव्यां महीया- 
नंगप्रत्यंग-संगादनुभवपदवीं को&पि शर्मातिरेकः ॥२-४ 


न] आपधुनिक-सस्कृत-ताटक 


( प्रकाश हृढं परिष्वज्य ) इत्यादि 

उपयुक्त स्वगत भें आगिक अभिनय का निर्देशन किया गया हैं । 

प्रथम और द्वितीय अड्धू के मध्य का विष्कम्मक दृश्यसामग्री से युक्त होने के 
कारण लघु दृश्य के रूप मे प्रस्तुत है। इस विष्कम्म में ११ पृष्ठ है और द्वितीय जड्डू 
में केवल ६ पृष्ठ । अड्डू से बडा विष्कस्मक होना विरल ही है ! 
चरितनायक 

इस नाटक से भावात्मक नायको के साथ ही पुरुष पात्र भी है। उनमे से पौरा- 
णिक, वैद्य, गणक्र, स्माते, प्राइकिवाक, सदस्य, सम्य, क्रोडपाल आदि प्रमुख हैं। 
झावात्मक नायक नाम सात्र के भावात्मक हैं। वस्तुत थे आचारअ-्यवहारादि से 
पुरुष ही प्रतीत होते है । अत्यत्न एक साथ ही रगपीठ पर १६१ पात्र क्षाकर उपस्थित 
होते हैं । 
कार्याभाव 

रंगपीठ पर सदादमात्र प्रचुर हैं । बे चरित नायको के कार्य से युक्त नहीं हैं। 


कवि को सम्मवत्तः यह मान्य नही था कि कार्य-रहित कोरे सवादों से ओर व्याख्यानों 
से रूपक नही बनता । 


एकोक्ति 
पण्डित-संगति की एकोक्ति तृतीय अद्भु के आरम्म मे अतिशय भामिक है। मथा 
कथयमिह भवतोनामाननाम्भोष्हाशि 
प्रसरदघृतवाणीवयासनागभित्तानि । 
विविधजनपमाजेप्यापि नालोकयन्ती 
हंत विधिकलिताहं जीवित॑ घारमिष्ये ॥६.१ 
शैली 


भूदेव की अल्यात्त शब्दो के प्रयोग मे रुचि ची। वे भच्याह्म के लिये घल्मध्य 
लिखकर सन्तोष का अनुमव करते हैं । साघारणतः तो कवि सरल शब्दो का प्रयोग 
करता है, किन्तु अपवाद रुप से अज्ञात शब्दों के प्रति उसका भुकाव है । 
शयुक्राद की जुअता गय मपग॑ मे कहे कहो चमत्कार 'उत्पन्त करती है । यव, 
तध्णत रतरजशिकरजनितक्लेशेब तनुतामुपैति छाया जनानाम्‌ | त्वरित 
तरमुद्यगिरिव रशिख र॒प्रििस रादम्ब रस रणिसमारोहणुपरिश्षमादिद मिहिर- 
रखतुरगा: स्थिरतामुपयान्ति मगवमध्ये । 
दद्यो मे भी अनुप्रास भरपूर हैं। यथा, 
पलितदलितवाल शुप्ककंजालजाल- 
श्चलितगलितदंप्ट्रादन्तमालाकराल: । 


घर्मविजय-नाठक -१, भ्र्ज 


सपनत रललानलाणश्वासहिक्काजठालों 
हि “ न भवतति सुमुखीनां भोग-योग्यश्चितांग: ४२-१० 





कहों-कहीं ब्लेप के दारा रूपक का तियोजन सफल है! यथा, 


0 


हे 


वेदमू्ति रपि रा्गमाश्रितस्तेजसां निधिरपि स्पू्शस्तमः 
अम्बरं परिहरंस्वलत्करः काश्यप: पतति वाणी भजन ॥। 
छोटे-छोटे पादों वाले सरल सुवोब पद्यों के दादा मनोमावों की अभिव्यक्ति की 
गई है। 
लोकीक्ति 
घर्मेविजब नाटक में लोकव्यवहार और मसदाचार-प्रवण नसुूक्तियों की राशि 
संवलित है । तत्कालीन सामाजिऊ प्रवृत्तियों के परिज्नान के लिए इन लोकोक्तियों का 
विजेष महत्त्व है । 
परिहास 
प्रैक्षकों को परिहास के साथ कुछ भूझवूझ की वारते बता देना भूदेव की देन है। 
युधिष्ठिर को धर्मावतार कहना कैसी विडम्बना है, जब 
भीष्म॑ गुरु सू्यसुतं निहत्य 
वृद्ध पितृव्य॑ तनयवियोज्य । हे 
युधिप्ठिरः स्वानपि घातयित्वा 
धर्मावतारः प्रथितः पृथिब्याम्‌ ॥ १.२२ 
भविष्य की कल्पना 
तुलसीदास की भाँति वाराणसी की जो दमा कवि ने लगभग ४० ० वर्ष पहुले 
कल्पित की थी, वह व्यज प्रत्यक्ष है । यथा, 


व्यभित्रार-प्राजप्तो5श्म्यिवर्मेण-वत्स व्यनभिचारप्रथम तोर्थ पायंतीप्राण- 
नाथपुरे दृष्टिरागवनितया परस्परप्रीत्या सह गाहंस््यमृप- 
भुज्यताम्‌ | चरिदं च भवतो विलोक्य कुलीनतरुणीतरुणरपि 
स्वेच्छाविहारिनिर्भ वितव्यमु । 

आज काझी की सटक्ो पर ऐसे स्वेच्छात्िहारी शैलानियों की संख्या अविरल 

हैं । कवि के भविष्य-दर्शन में स्पप्टता है-- 
काचित्‌ कान्‍्त परमभिस्तरत्यात्मना वित्तकामा 
दूती कास्वन्नगति विविधैश्छझभि: सम्प्रलोम्य । 
काचित्‌ कतु व्रजति सफल जारसंगाद्यः स्वं 
काचिदुवन्ध्या प्रतिमठमटत्याकुला पुत्रहतोः ॥ २-१ 


शक आधुनिकःसंस्कृत-नाटक 


एकजंके निवासादविदितचरिताः संश्रयन्त्यन्यकान्ता 
मूत्वा मित्रारि। भतुविंलसितमपरे तस्य दार॑मभंजन्ति । 
केचिद्वाणिज्यदम्भात्‌ परिचरणमिपात्‌ केउपि घर्मोपदेश- 
व्याजात्‌ केचित परेषां शरणमुपगता: कामिनी: कामयन्ते ॥ २.२ 


दाटीविभूषणमनध्यंमुदा र-शाटो 

पाटी रकुकुमविलेपनमन्यदा रा: 

तीव्रा सुरा कुसुमपल्लविनी च शब्या 

स्वर्गो5यमेव नरक व नू केन हृष्ट: ॥ २.३ 
समीक्षा 


धर्मविजय अपनी कोटि का एक निराला ही नाटक है। इसके पाँचो अद्भू 
स्वतन्त्र दृश्य रूप में है। प्रत्येक मे प्रायश्ः स्वतन्त्र कृथ्य हैं। इसके विप्कम्मक 
पथम, द्वितीय और चतुर्थ अड्ू के पहले प्रायश् स्वतस्त्र दृश्य के रुप में प्रयुक्त हैं। 
इसमे का की पचावस्थायें दुरतः साध्य हैं । 

धरमंविजय-नाटक प्रहसन-प्रघान है, यद्यपि इसमे विदृूषक नही है । बैच्य, गशक, 
स्माते आदि नायको में अपने व्यवसाय का औदात्त्य नही है। पाखण्ड का मण्डाफोड़ 
करने की दिद्या में जो प्रवृत्ति प्रहसनो मे दिखाई देती है, वही इसमे भी है। भाण 
में समाज की विकृृत्ति का निदर्शन स्थान-स्थान पर मिलता है। यह प्रवृत्ति भी धर्म- 
विजय मे पर्याप्त मात्रा में मिलती है! 


धर्मविजय अपनी इन विशेषताओं के कारण महत्त्वपूर्ण है । 


ह हे 


अध्याय ४ 
भावना-पुरुषोत्तम 


भावता-पुरुपीत्तम की रचना सोलहवी झती के मध्य में श्रीमिवास दीक्षित ने 

की | तज्जौर विदृ्वन्मण्डल के अद्वितीय रत्नो में इनकी गणना की जाती हैं । श्रीनिवास 
का जन्म बिद्वल्कुल में हुआ था, जिसको नामावली परम्परा से अधोखिसित है :--- 

श्रीमबस्वामी ( भाप्यकार ) 

श्रीजृप्णाय ( आह्विकप्रणेता ) 

कुमार मजस्वामी ( अद्वैतचिन्तामणिकार ) 

श्रीकृष्णार्य 

श्रीमवस्वामी भट्ट 

श्रीनिवास । 


श्रीनिवास का सर्वप्रथम नाटक भाषनापुरुषोत्तम है ।" इसकी प्रस्तावना में 
सूत्रघार ने इनका परिचय दिया है कि राजा सूरप नायक के द्वारा प्रतिष्ठापित मूर- 
समुद्रअग्रहार में श्रीनिवास निवास करते थे । ॥ 
सूत्रधार--अ्रस्ति खलु कश्वचित्तोण्डीरेपु* श्रोसू रसमुद्रा नधानो 
महातग्रहारः 
तत्ास्ति कश्चित्तरुणाग्निहोत्री 
पड़्दर्शनी . सागरपारघ्ण्वा । 
शतावधानीत्यप रा मिवान: 
श्रीक्षी निवासाध्वरिसावेभौम: ॥ ५ 
मूत्रधार ने आगे बताया है कि श्रीनिवास प्रतिदिन-प्रवन्यकर्ता हैं, इन्हें घोलराज 
का प्रशस्तिपत्र प्राप्त है, ये पडुमापा सार्वमौम है, ये अभिनव भवसूति हैं, रत्तसेट 
हैं, अतिरात्रयज्वा हैं । 
भावता-पुरुधोत्तम का अभिनम वेड्डूटनाय के वासन्तिक महोत्सव के अवसर पर 
हुआ था | अमिनय की अध्यक्षता स्त्रयं वायक-वच्चोत्तंस महाराज सूरप ने की थी ।5 
इसकी रचना सूरभूपति की इच्छानुसार हुईं थी, जैसा अन्तिम बच्चे की इसकी 
पुष्पिका से ज्ञात होता है-- 
१. मावता-युस्पोत्तम की हस्तछिखित श्रति सागर-विश्वधिद्यालय के पुस्तकालय में 
है | इसकी मूल प्रति तज्जौर सरस्ववी-महरू-पैलेस छाइब्र रो में है । 
२. मदुरा और तज्जौर के मध्य का प्रदेश ! 
३. सूरप के तीन दानपत्र शक १४७२, १४९४ और १४६८ संवत्सर के मिलते हैं, 
जो १४६२ ई० से १५५० ई० तक पड़ते हैं । 


६० 


आधुनिक-सस्क्ृत-नाठक 


इति श्री निवासातिरातयाजिनः छतो श्रीपोत्भूपा लतनय-श्रीयू रभूपति- 
कारिते भावनापुरुषोत्तमाभिघाने । 


श्रीनिवास के आश्रयदाता सूरप जिजी ( प्षेज्चीपुर ) के नापकवशी राजा थे 
कुछ समय के पश्चात्‌ वे अपने पुत्र के साथ तमोर में चेदष्प के आश्रय में रहने 


लगे थे ! 
सून्रघार ने भ्रस्तावना मे कवि का आत्मपरिचय उद्घृत किया है; जो इस 

प्रकार है-- 
भुवि करतिपय प्रस्‍्तृयन्ते पदार्थचमत्क्रियाः 
प्रचुरितपदाटोप.. पन्‍्था: पर॑ववहुमत्यते । 
पंरिचिनपरादवन्दास्वादप्रभोदपचेलिमैः 
शिवशिवरसो5स्माभि श्लाधापरे परिचीयते॥ 

आगे चलकर कहा है-- 


मदीये वास्गुल्मे यदि कविचमत्कारकरिणी॥। 
न वाणी का हानिर्मम हरिकथाधौतवचसः | 


बालयज्ञवेदेशबर ने श्रीनिवास की रचना-सागरी का परिचय इस प्रकार दिया है- 


अद्वेताखवकौस्तुभ व्यरचयद्यो वादतारावती 
मध्वध्वसनबोद्धतन्त्रमथने. वेदाच्तवादावलीम ] 
प्रस्यात॑ मण्िदपंणा समयसबंस्व विधेनिरय 
तस्वाना परिशुद्धिवोधविमल रत्नप्रदोप स्मृतेः |) 
यो भावनापुरुषवर्य मुयान्यकार्पी- 
दष्टादणापि च देशादुभुतरूपका रि । 
भावोत्तरारि शितिकण्टजयादिमानि 
काव्याति पप्टिमतनोंदसृतायितानि ।६ 


ध्वन्यध्वन्थमनोविनोदनिपुणा; साहित्यसंजीवती- 
भावोदश्नेदरसाख्रवाद्रिकृतय; पारिशहें, यत्कूता;-॥. 
अन्ये क्षौद्ररसाद्र सुन्दरगरिरः क्षुद्रप्रन्‍न्धा: शन 
छुन्‍्दोज्यौतिपमन्त्रतन्त्र वियया भाषाप्रवन्थास्तथा ॥ 
अन्याइच यस्प्र कवयो निखिलागमान्त- 
सिद्धान्तितान्तरनिरन्तस्यूक्तिमुम्फाः ॥ 
पड्दर्शनीसकलम्म व्विककर्म 
कर्मक्षमा: कुकंतिना मुदमावहन्ति ॥ 


भमावता-पुरुषोत्तम घर 


कालनिणुंय 
भावनापुरुषोत्तम के अन्त में नीचे लिखा पद्म मिलता है-- 
सर्वधारिसमे मीनमासे राकातिथाविदम । 
उत्तरक्षे रविदिने समाप्त नाटक परम । 
अर्थात्‌ इस नाटक की समाप्ति १४८८ ई० में हुई। यह नाटक की प्रतिलिपि 
के समाप्त होने की मिति है न कि कवि द्वारा उसके प्रणयन की, क्योंकि कवि के 
आश्रयदाता मूरप के दानपत्र १४६२ ई० से १५५० ई० तक के हैं। कुप्यू स्वामी 
शास्त्री ने सूरप नायक का शासन काल १५४६-१५७२ ई० बतलाया है ।' ऐसी 
स्थिति में श्रीनिवास को १६ दी शती के मबच्य काल में रखा जा सकता है।* ऐसा 
लूगता है कि भावनापुरुषोत्तम की रचना १५५४५ ६० के लगमग हुई । 
कथावरस्तु 


भावनापुरुषोत्तम नाटक में योगविद्या नामक परिब्राजिका भावना और पुर्पोत्तम 
का संयोग कराती हैं । भावना जीवदेव की कुमारी है। उसे पुरुषोत्तम से प्रेम हो 
गया । इधर पुरुषोत्तम भी भावना के प्रति अनुरागाविप्ट होकर उससे मिलने के 
लिए मृगयात्रिनोद के बहाने गरुड पर बैठकर तिकल पड़े । वे रमणीय हरिण को 
पकड़ने के छिए उसके पीछे-पीछे दोटे । हरिण पकड़ा गया और वह अन्त'पुर में 
मेज दिया गया । आगे बढ़ने पर पुरुषोत्तम सिद्धाश्रम पहुँचे । वहाँ मृग वीणामान 
सुन रहे ये । वही नायिका सखी के साथ जा पहुँची | मन्दिर में मावना का ग्रीत 
तुलसी की स्तुति विषयक सुनाई पड़ा-- 
संसारजनहित रणे तुलसि महाविप्ण वल्ललहे देवि। 
सिज्फउ मह बंछिशं तुज्कपसाएणय मम कप्पलये ॥ 
नायक विना जाने ही अपनी नायिका के पास पहुँचा, वयोकि उसके सौन्दर्य 
से मोहित हो चुका था | उसने नायिका को यह कहते सुना कि तुलसी देवी ने कहा 
है कि शीघ्र ही तुम्हें अपने प्रियतम मिलेंगे । नायक को छिपकर नायिका की सखी से 
उसकी बातें सुनते हुए ज्ञात हो गया कि उसके प्रियतम पृरुषोत्तम हैं। वे विदूषक के 
साथ पेवता-इ्थन के लिए गये । नायिका ने उन्हें देखा तो उसे लगा कि पुस्पोत्तम 
ही हैं। उसकी सी ने कहा कि ये तो मानव हैं । क्षणनर के ह्ए नायक ने सखी 
के बताये पुरुषोत्तम रूप को घारण किया--कालमेघ श्याम, चतुम ज, शंखचक्रमदा- 
प्मथारी, कोस्तुनशाली, पीताम्बरघारी, फिर मानव हो गये | यह जादू है कि 
भगवान्‌ की लीला है ? यह विचार करती हुई भी भावना ने कहा कि इनमे मेरी 
दृष्टि अनुरागमयी है, पुरुषोत्तम को छोड़कर बन्य में मेरा अनुराग कहाँ ? 
4, 8 8807६ प्ांह०ए ० प्रसंग एसंडलटड- 
2, पा. छू, टपांगावयाबम,. क्‍जट गाए एम्सड तत एकु३०प्रतेकामबए 
फाएका। बक॒छुष्यवेथ्त 6० मिफफ<ंएं फगाउ०७ /६/ 7 >> 


द२ आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


नायक और नायिका का अनुशग प्रथम दर्शन में बढ़ ही रहा था कि दूर से 
विदुपक का “त्राहिं मार्म' सुनाई पडा | दो पहर का समय हो चुका था। चायक 
उसे बचाने चला । नायक ने विदूषक से मिलने पर नायिकागत अपनी मानस्त-विद्रिया 
का वर्णन किय[०- 
तन्मुर्ख॑ स च दुर्गंचलकमः 
सा च वाक्यरचना चमत्किया। 
तानि तानि हसितानि सुश्रच 
सल्ततं मनसि संचरन्ति मे 
उसके नयनवाण से नायक का हृदय बिध गमा था । वह अपनी स्थिति का बरणेन 
करता है-: 


तदपांगवारकृत रन्त्नवत्मंना 
तरसा प्रविष्य विषमायुधो मन: ॥ 
विविर्धभिनत्ति विशिर्ख॑विश्ष खजे 
विधिचातुरीयमिति मन्‍्महे वशमरु ॥ 
और मी-- 
मत्तत्तता खलु मत कलभो मदीय: 
काश्वी-कलाप-खलखश्श'खलया निबद्ध+॥ 
नायिका के विषय में नायक कामता करता है-+ स 


उत्तानित कचभरग्रहशेत. तस्या- 
स्स्विद्यत्तपोल विलसत्‌ पुलकप्ररोहम्‌। 
किचाधंकुड्मलित-दृष्टिमूर्खक कदा 
स्मेर निरढकिलकिचितमापिबेयम्‌ ॥ 
चापिका के विषम भें ताथक की गहरी श्ज्भारित प्रवृत्ति देसकर विदवपक ने 
उसे दया कि आाज इस सिद्धाश्रम मे यह वातचीत चल रही थी कि निकट जाये 
हुए एुरुपीत्तम को यहाँ एक पलवारा रहने का तिमन्‍्त्रण दिया जाय, जिससे समार्षि 
में धाधा डालने बालो से छुथ्कारा मिले 
योगविद्या ने उप्त आश्रम के सज्जनमानसोद्यान नामक पाइईबेवती प्रदेश में 
मावना झोर पुरपोत्तम के साहचसे के लिए रमणीय उपादान प्रस्तुत कर दिये थे। 
वहाँ मदनातड्ित नायिका आ जाती है । जितना ही उसका शौतोपदार हो रहा है, 
उठती ही उसकी मदन-वाघा बढ़ रही है। नायिका हे स्वान्तर सुघाय नायक का 
विभ्र बनाया, जिसे वानर का रुप घारण करके विदृपक ने झपद्दा मार कर हथिया 
लिया और तायक की इच्छातुसार उसे दिया। नायक उसी चित्रफक पर अपने को 
नाथिका के चरणों मे भ्रणत चित्त करके उस स्थान पर आा पहुँचा, जहाँ नायिका 
थी, पर अदृश्य ५ नायक ने चन्द्रकान्त-शिलातल में उम्रकी छाया देखो और उसे 


मावना-पुरुषोत्तम ्य 





झग। | उससे मनोव्यया कही--. 


इयमिह विरहार्ता दृश्यते चन्द्रकान्ते 
शमथधितुमभिताप॑ सर्ववान्तविंलीना। 


उसने अ/लिंगन के लिए हाथ फैछाया तो वुछ भी हाथ नहीं रूगा । वह उसे 
'छतामण्डप में दूड़ने चछा । नायिका को चन्द्रवगत्त-शिला में देखते हुए लायक उसके 
वियय में अपने भाव प्रकट करने छगा ओर बदृश्य नायिका उच्चर देने रूगी | नाबक 
विचारा उछविग्त हो गया । अन्त में उसने चतुमुँज रूप घारण किया और नाथिका 
उसके समक्ष प्रकट हुई ! नायक नायिका का प्राणिग्रहण करना चाहता भा, किन्तु 
नियमानुसार इसके पिता कन्यादान करेंगे, जब स्वयंवर सभा में सभी प्रतिपन्ी 
'पापष्डो का खण्डव करके विजयी होंगे । 


काच्ीपुरी में स्वयवर समा का आयोजन हुआ । चार्वीके सिद्धान्त सबसे पहले 
पहुंचे । साथ में उसका मिप्य नास्तिक था । उसने अपने भिप्य से ऐस्द्रियक भोगों 
के अतिभय को अपत्रग बताया । वेद घूर्तवाद हैं, स्मृति अपस्मृति है, इतिहास परिहास 
है। सभी दिग्याजों में चार्वाक के शिप्य दुराचार, दुगुण, दुदु द्धि, वलि आदि विजयी 
हो रहे हैं। वेदानुपायी भी वस्तुतः इन्ही के वद्य में हैं । ये पुरोहित दम्भी हैं । उतका 
आश्चापाश्ष बर्णनातीत है । कई तो वैशवाट का सेवन करते हैं। याजक वंचक- 
ज्ििरोमणि हैं । 





फले सम्पाद्याां कवचन शबत्य ग्नतिभटे 

प्रवत्तान्‌ कुर्वन्त: कथमपि घनादयान्रु ऋतुविधो । 

ऋमातु. प्रायब्चित्तव्यतिकरमिपेण प्रतिपदं 

हरन्त: सर्वेस्वं न च जहति पट वा परिहितम्‌ ॥ 
चार्वाके ने क्षपणक-सिद्धान्त को देखा जौर बरस पड़ा कि तुम्हारे मत में देह 
और बात्मा नचिन्न हैं, प्रत्यक्ष के अतिरिक्त मी प्रमाण हैं, परछोक भी है, वस्त्र नहीं 
घारण करते, केशलु चन कराने की रीति है और ब्रह्मचर्व भी है। तो फिर क्या 
झटुदई सही है? ऊपर नी--शून्पाणार में रहते हुए छुम सनी स्मरकका में निः्णात 
हो ॥ में मी रामाग्नि प्रधान्त करने के लिए तुम्हारा शिप्य वतता चाहता हू । घब 
उसका केधलुचन होने छगा तो वह कप्ट से माग्र खड्टा हुआ। उसे बुद्धन्विदधान्त 
मिला । चार्डाक की दृष्टि में-- ई 








भवाच्‌ योगान्यास-स्तिमित इव निध्यायसि दिवा । 
निया भृक्तान्तास्ता रहसि मठवासी मसृनदुशः॥ा 
इस छान के लिए वह बुद्ध-दीक्षा की बाचना करने रूपा । उसने बोद्धदर्शन के 
'मूलमूव सिद्धास्तों को सुना । घवड़ा कर दूर हटा तो कापालिक सिद्धान्त से मुठभेड़ 
हुईं । वह गोरस का नाम जप रहा था । उसने अपनी चर्या बदाई-- 


द्द्ड आधुनिकन्संस्कृत-नाटक 


पातव्य मधु मत्तच॑न्द्र-वदना-गण्डूवित॑ सदा 
कतेव्या सरसामिपायनकला यस्मित्‌ मते देहिनास्‌ । 
उसने राजयोग, हठयोग, कायसिद्धि आदि का वर्णन किया । 
भागे मिल्ला वीर-सिद्धीन्त-- 
जंघाम्खरित-घण्ठा. जज रकन्‍्था जटागवल्लिज्धा। 
हस्तान्दीलितशूलाः हरहर केंचिद्वलन्ति भिक्षाका, ॥ 
आगे शक्तिसिद्धान्त मिछा । बह त्रिपुरसुल्दरी का उपासक है 
'मर्या पेय मांसमासेवनीयम्‌' 
उसकी ब्रतचर्या थी । 
फ़िर सामयिक सिद्धान्त, सुदर्शनाचार्य-सिद्धात्त, नौलकष्ठ-सिद्धान्त, स्ेश्वर- 
साहय-सिद्धास्त, प्रामाकर सिद्धान्त, निरीहवर-सास्य-सिद्धान्त, आम्मव-सिद्धाल्त, 
वैगेषिक सिद्धात्त, नैयायिक सिद्धान्त तथा यत्रन ( इस्लाम मत ) की भी सान्यतायें 
बताई गई हैं । ! 
तृतीय अड्डू के अन्त मे रगमझच पर तत्त्व-जिज्ञासा नामक योगविद्या की दिप्या 
भ्ाती है। सबने निर्णय लिया कि योगविद्या को दासी बनाया जाय | कापालिव ने 
बहा कि इसे दुर्गा या भैरव की बलि दे दी जाय। उनकी पकड में आने पर 
तत््वणिज्ञासा रोने लगी। तम्ी तर्वविचारणा आ पहुँची । उन्होने बताया कि यग- 
विद्या तो बौद्ध, जैन, वग्पालिक आदि के पास भी है, किन्तु बह मायात्मक है | 
चतुर्थ अद्धू के पहुछे विप्कम्मक में परिग्राजिका और तस्वविचारणा रंगमंच परो 
आतो हैं । वे प्रात काल का वर्णन करतो हैं। परित्ना जिका का कहना हैं-- 
हरिद्रा क्षोदन्ति द्रविडवनितानां कुचतदे 
ऋचे कर्णाटीना दवति विकसच्चम्पक्रुचिम ॥ 
मितम्वे छाटीतां कपिशपरिधानं तज्ञ॒ न॑ चिर 
करा; फेचिदु व्योगद्विप-फ्नक्कध्या दिनमणेः ॥ 
वें भावना के स्वयवर के छिए आये हुए देवो वी चर्चा करती हैं। उन्होंते बरो 
को भेजा है बि. पद लगाओ हि जीवददेद और भावदा का बया मरवस्य है | फिंए 
ये दोनो फाचीपुरी या वर्चन करती है । 
द्वारे, द्वारे क्रमुम्कदलीपक्तवः पूर्शाकुर्म्न 
बेद्यां वेद्या ललितलललिता रागवल्लीमदल्त्य, $ 
सौधघे सौधे गगनतणिनीपानधौता: पताका: 
वीश्पां दीस्पामपि च मधुर: श्रूयते बाद्यनाद. ॥ 
अनुर्ष अद्य में साताने पिता जीवदेव को गृशशाशी स्वयवर में आये हुए 
क्रयाशियों शा वर्धन गुदाती है॥ सर्वप्रयम शिवपुराण-बुरप में स्वर्य मर पिर 
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उसके ध्यान करने से भगवती तुलसी आकाशयान से आ पहुंची | उसने भगवान्‌ के 
पराद पर अर्पित कतिपय दछो को छेकर उनसे भावना के नयनो को मत्त दिया। 
उसने पुरुषोत्तम को पहचान रिया । अन्त म भावना का पुरुषोत्तम से परिणय हो 
गया । ब्रह्मा पुरोहित बने । रूढ्ष्मी ने परिणयमगन सम्पन्न किये । जीवदेव ने बर को 
भघुपकक दिया । सुस्युवतियो ने तिरस्करियी घारण की । ब्रह्मा ने मगलाप्टक पढ़ा । 


छायातत्त्व 


नाटक के नायक पुरुषोत्तम अगदीश्वर भगवान हैं । इनसे नाटक की महिमा बढी 
है। वैचित्य की दृष्टि से गरड का नाटकीय अभिनय रगमच पर अनोखा हैं ! पुरुषो- 
त्तम उसकी पीठ पर हैं। वह मनुष्य की भाषा बोलता है गौर साथ ही रथ की 
भाँति “वैग वाटयति”, जिससे हरिण को पकडवा सके । वह हरिण के समीप जाकर 
पुरुषोत्तम से कहता है--- 


स्वामिश्नतिसमीपवर्तित या करग्रहणायोग्य एवायमघुना हरिणः | 


यही वैनतेय सिद्धाश्रम पहुँचने पर विदृषक वन गया । वहां पुरुषोत्तम ने मानुप , 
रूप घारण कर लिया ।' इन प्रसद्धो से वाटक भे छाया-तत्त्व की भृष्दि हुई है। 
विद्दुपक प्रथम अड्डू में देबतायतन के पीछे जा कर उपश्र,ति का सम्पादन करता है, 
जिसे सुनकर नायिका समझती है कि देवता ने मुझे प्रियतम से शीघ्र मिलने बी सूचना 
दे दी है। यह घटना भी छाया-तत्त्व से निष्पन्न है। द्वितीय अड्भू के अन्तिम भाग में 
नायिका नायक का चित्र बताती है और विदृषक के वानर वन कर उसे चुरा छेदे 
पर कहती है-हा घिक्‌ कुन्त गम्यते। किमिति न दीयते परीरम्भ । 

» शोगच्छ में समीप । चित्र के प्रसग मे बह सब कहना छाथा-तत्त्व है । 


मूमिका के नाम रमणीय हैं-नायिका और नायक के अतिरिक्त अन्य व्यक्तियों 
के नामी से सास्कृतिक अमिदचि व्यक्त होती है। परिन्नाजिका योगविद्या है। 
उसकी शिष्या सत्त्शुद्धि, और तत्त्वजिशासा है। तायिका के पिता जीवदेव और 
माता तत्त्ववासना हैं। वेदप्रुरुप नायक का प्रमुख पारिपद है। भावदा की चेटी का 
नाम्र मनीपा है, और दूसरी चेटी है धारणा । कुछ अन्य भूमिकायें है क्षपणक सिद्धान्त, 
बुद्धश्रिद्धान्त, चार्वाकसिद्धान्त आदि । 
रस 


ओरीनिवास की श्री श्रज्ञार के उद्दाम प्रवर्तत मे विशेष सफल है । नायक-नायिका- 
व्यापार मे स्वग्रावतः खज्जार की घारा इस नाठक मे पर्याप्त गम्भीर तथा मदूट 
रन +- 5 5+--++5 


१. पुरुपोत्तम-इह्‌ वैनतैय विद्ृपक-वेपमवलम्ब्यता भवान्‌ू। अहमपि 
चतृभ्ु जादिलाब्छनमप्राकृतमाकारं तिरोधाय मानुदनायकाकार- 
मवलम्बे ! * 


भमावना-पुरुषोत्तम 5७ 


है ।* वीच-बीच में अन्य रमसों का समावेश रुचिकर है। हास्य का प्रवर्तन रंगमंच पर 
विदृषक की बातों से एक नये ढंग से किया गया है। द्वितीयअड्डू मे वह मृंगया के 
प्रत्ति अपना विरोध प्रकट करते हुए कहता है कि मुझे तो हिंसा से बचना हैं । इसके 
लिए तो मैंने सम्ब्या-वन्दन, अघंदान आदि पहले से ही छोड़ रखा है कि कही इनसे 
राक्षयों की हिंसा न हो जाय | यह तो महापातक है । 
नये विधान 
रंगमंच पर चैनतेय का विदृपक्त येप बनाना और पुरुषोत्तन झा मानुपवैष घारण 
करना भारतीय परम्परा के विरुद्ध हैं। रंगमंच पर परिधान धारण करने का 
निषेध था । 
प्रतीक-तत्त्व , 
828 05 आओ 
पूरा नाटक ही प्रतीकात्मक है। इसमे मावात्मक तत्वों शा मानवीकरण न 
करके मानवों की 'नावात्मक रूप प्रदान किया गया है। यथा, यक्ष और राक्षस 
समाधि में वाघा डालते हैं। पर ये यक्ष और राक्षस हैं--अश्यान्ति पैदा करने वाली 
मानसी वृत्तियाँ-८ 
ते समाधिविद्यान्तका: त्रिप्वपि भुवनेप्वालस्य-तीत्रव्यादि-प्रमादार्था- 
, सुसम्प्रमानवस्थित-वित्तमावाविश्वासाशान्ति-डुःखभाव-दोर्म नस्य-विपयलोल- 
भावाभिघाना दशमहाराक्षसा: । 
पूर्वाचु्स रण गे 
भावनापुरुषोत्तम मे श्रीनिवास ने प्राचीन युग के महान्‌ नाटककारों की क्ृतियों से 
भव्य प्रकरए अपनाये हैं ॥ देवतायठन मे मायक का देवताप्रीत्यव॑ वीणावादन करते 
समय नायिका से मिलना श्रीह के नाग्रानन्द के आदर्श पर है। चित्रप्रकरण 
रत्नावली के आदर्श पर निर्मित है। कुन्दमाछा के आदर्श पर भावनापुस्षोत्तम में 
नायिका के प्रच्छन्‍न रहने का उपक्रम है । यया, 
कुलपतिनाश्रमवासिनीभिस्स्त्रीभि: प्रार्थेतित ऋषिणंव भश्ितम-प्रतष 
पंचपदिनमात्रे मानुयशरीरघारिण आत्मनो मा नयनगोचरो भवतु स्त्री- 
जनः। ततो निर्भर स्नानप्रमुखो नियमो निव॑त्यंताम 
नायक मन्त्रशवित से प्रच्छन्‍्न नायिका की छाया शिलातल में द्वितीय अंक में 
देखता है--मावनापुरुषोत्तम का यह प्रकरण कुन्दमाला और विद्धश्ालभंजिका के 
अनुरूप पड़ता है । 
१. “मावना पुरुषोत्तम नाम से ऐसा रूगता हे, कि इसमें श्द्भार रंचमात्र हो हो 
सकता है । किन्तु वस्तुस्थिति विपरीत है । इसमें पुरुषोत्तम उच्चकोटि के मजे हुए 
भागरक अज्भारित वृत्तियों से ओत-प्रोत हैं 
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अपनी अदृश्य नायिका को ढदूंढते समय पुदुपोत्तम ने देखा कि तमालवृक्ष पर 
लता आसकत है | उन्होंने सोचा कि यह तो कोई राक्षस मेरी पत्मी को ही ठिये जा 
रहा है, जैसे रानण सीता को हर छे गया था। यह्‌ प्रकरण विक्रमोबंशीय पर 
आधारित है । 

अद्भी के भीतर प्रवेशक और विप्कम्मक को इस नाठक मे न छिखकर, जहां 
अद्जूत्त होता है, वहाँ अक के अन्त की सूचना और जहाँ प्रवेशक और विष्कम्मक का 

अन्त होता है, उनके अन्त होने की सूचना हस्तलिखित प्रति मे है। अद्भारम्म या 

अर्थपिक्षेपको का प्रारम्भ नहीं लिखा गया है । 
दोष 


भावना-पुरुषोत्तम के नाम बड़े, दर्शन छोटे हैं । इममे तो द्वितीय अज्जू मानो काम- 
शास्त्र का परिपदद अध्याय है, जिससे नायक की नायिका विषयक काह्पनिक सगमती 
का बेजोड उजुम्भण प्रकट करने मे ही कवि ने अपनी सफलता मानी है। यह सब 
विदृषक के समक्ष नायक का आत्मवर्णन है जो व्य्थ की दू'सी हुई सामग्री लगती है । 


विदूषक के शब्दों में नायक का यह सब नायिका सम्भोग-चिन्तन--आश्वानदी- 
परिवाह' है । 


प्रइन है--क्या नाटक में ऐसी लम्बी-चौडी वर्णना कथातन्तु का विच्छेद करती 
हुई मी उचित भानी जा श्रकती है ? अथवा हूम्बे-चौड़े दर्शनानुबन्धावली का सवाद 
रूप मे तृतीय और चतुर्थ अड्धू मे प्रस्तुतीकरएणा क्या नाद्योचित है ? कदापि नहीं । 
यदि साम्प्रदायिक शास्त्राों से विरहित नाटक श्रीनिवास लिख सकते तो उनकी 


कल्पना-शक्ति और रचनानैपुणी उन्हे अपने युग के श्रेष्ठ नाटठककारों में प्रतिष्ठित 
करा पाती । 


अध्याय ५ 
मनोनुरञ्जन 


मनोनुरज्जन अथवा हरिम््वित नामक पाँच अंकों के नाठक के प्रणेता अनन्तदेव का 
प्रादर्माव सोलहवी घती के उत्तराध में हुआ | इनके गुरु रामतीर्थ मथुमूदतसरस्वती 
के समकालीन थे । भघुमूदन ने तुलसीदास के सम्बन्ध में लिखा था-- 
झानन्दकानने कश्चिज्जडग्गमस्तुलसीतरः । 
कवितामण्जरी यस्य रामअ्मरभूपिता ॥ 
उनका समय अन्य आवारोी पर भी १६ वी झती प्रमाणित होता है। मघूसूदन, 
रामतीर्थ और तुलसीदास के आसपास अनन्तदेव का रचनाकाल सोलहवी शती का 
अन्तिम चरण सम्भाव्य है । अनन्तदेव उच्चकोटि के विद्वान थे । प्रस्तावना में उनका 
परिचय है-- के 
यः पूर्वोत्त रमीमांसापरिशीलनशीलवानु । 
तदीयाघ्यापनेनेव समय खलु नीतवानु ॥ ८।॥) 
माटक के अन्त में कवि ने पुनः अपना परिचय देते हुए कहा है--“शास्त्राणां 
परिणीलनेभू शमहो गिप्येपु चाध्यापने” इन पत्ितयो से स्पप्ट हैं कि अनन्तदेव 
विष्णुमक्त थे । फिर मी उनके मानस में शज्जारित तत्त्व पर्याप्त मात्रा में था, जिसकी 
उपज सूर्य-वर्णत में नीचे लिखी पंण्ति हे <८ 
नक्षत्रारिंस च तेजला विकलयमग्‌ कास्ताहढाश्लेपरां 
यूनामेप शन.शने: शिथिलयनु्‌ सूर्य: सम्न्मीलति ॥२.२१ 
सामाजिक अनुवन्ध 
सोलहवी शती के प्रेक्षको को दो कोटियो मे विमकक्‍त किया जा सकता था--सम्य 
तथा इतरलोक । इनमें से सम्य उच्च कोटि के नाट्याछोचक थे, जिले प्रेक्षक रूप में 
पा लेना सूत्रधार सौभाग्य मानता था। इस नाटक की प्रस्तावना से प्रमारिततत 
होता है कि नाट्य केवल राजाओं ओर नागरिको के प्रीत्यर्थ नही रह गया था । इस 
का प्रथम अभिनय भूत्रधार के प्रास्ताविक वक्तव्य के अनुसार “श्रीनारायणे- 
नान्‍्तर्यामिणा प्रेरितोस्मि-यदुत हरिमक्तिरस्तप्रधानं कमपि निबन्ध सदनु- 
बन्धिनं साधु विशदमभिनीय प्रदर्शयेति । 

१. इसका प्रकाशन काशी से सरस्वती-मवन-टेकस्ट मे सं० ७६ में हुआ है। इनका 
दूसरा नाटक हरिमत्ति-चछ्धिक्रा है। इसकी हस्तलिखित भ्रति प्रयाग के गंगानाथ 
झा वेज्द्रीय ससकृत-विद्यापी5 के पुस्तकालय में है । इसकी प्रतिलिपि सागर-विश्व- 
विद्यालय के पुस्तकालय में है । 

२. यत्नशत्तै रप्यल्म्याः समागता एवं सम्या: । भ्रस्तावना में । ' ! ; 


छ० आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


कथा 
इन्द्र ने देवदूत से कहा कि तन्‍्द के घर जाकर मेरी आज्ञा सुनाओ कि मेरे 
निमित्त यज्ञ करें तो उत्तम फल की प्राप्ति होगी। तदनुसार नन्द ने कार्यत्रम बना 
लिया | वे द्राह्मणो और गोपालो के साथ यमुनातट पर स्थित ग्रोब्घन परणा 
पहुंचे । गोपालो ने नाचन/गावा आरम्म किया तो यज्ञ का आयोजन रुके गया। 
यह देखकर नंद ने कहा+- 
स्वस्वव्याप्रृतिविर्रत दघाति गीताय पूतनाराते: । 
न चलति न वदति किमवि स्मरति च नवापि कतंव्यम ॥ १०७० 
उन्होंने कृष्ण से कहा कि यहाँ लोकपरोपक इन्द्र के लिए हमे यज्ञ करना है। 
विवाद उठ खड़ा हुआ कि नन्दराज क्योंकर देवराज की सेवा करें ? तर्क था-- 
बुन्दावनं नम्दनतो5पि रम्यं गोष्ठ च नः स्वरगंपदादरिष्ट्म्‌। 
कि देवराजाय च नन्दराज त्वयात्पता स्वात्मनि करिपतासी ॥ १.७२ 
एक दुद्ध ने वहा कि शद्भा है कि इन्द्र यज्ञ त करने पर हमारे गोप्ठ का विष्वंसत 
कर डाछेगा | श्रीदामा ते उत्तर दिया कि तब तो वह बकीवक्घेनुक के पथ पर 
पहुँच जायेगा । कृष्णा ने कहा कि इन्द्र की अर्चा का कोई उपयोग तही-- 
कर्मानुसारेण च सोह्यभोक्ता कि तन्न शक्रेणा समचितेन ॥ १.७७ 
ननन्‍्द ने कहा फिर इस याज्ञिक सामग्री का कया होगा ? कृष्ण के बताया कवि इससे 
ब्राह्मण की पूजा हो । ब्राह्मण, गो और गोवधेन--ये तीन हमारे पोषक हैं । इन्ही की 
पूजा की जाम । 
नन्‍द ने मी इसका समर्थन किया | पूजा के छिए सैकडो ब्राह्मण उपस्थित हुए) 
उनकी पूजा के पश्चात्‌ गायो का पूजन हुआ कृष्ण के मुरसी बजाते ही गायें था 
पहुंची ; नन्‍्द ने देखा-+ 
ककुदुप्रोवाः स्तब्धकर्णा शुक्लवर्शा: समुत्मुका: । 
उद॒वाप्पा उल्लसत्पुच्छा गावो घावन्ति माघवम्‌॥ १.६५ 
अन्त में गोवर्धन गिरि की पूजा हुई । 
कुकुमकेसरपंकः सिक्तः सर्वत्र सानुपु श्रीमानु। 
विलसति पुप्कलपरिमलकुसुभसम्‌ है. समचित. शैल: ॥ १-१०६ 
उस अवसर पर हृष्ण स्वयं गोवर्धन रूप हो गये । उन्होने कहा-- 
शैल: स्वयं प्रसन्नो+स्मि वरदोष्स्मीति भाषते। 
मून॑ गोवर्धवगिरिभंगवाद्‌ भविंता स्वयस ॥ १.११२ 
इन्दन्यज्ञ के स्थान पर नन्दराज के द्वारा गो ओर हृष्ण वी पूजा का समारम्स 
सम्पप्त हुआ । यह इन्द्र को सूचित किया गया । मातत्ति ने उसे घुझाया कि बजप्रहार 


मनोनुरण्जन ए्श्‌ 


से भोपों का ध्वंस करें । इद्ध ने बताया कि गोप कृष्ण के बल पर कूद रहे हैं और 
मिता दिया कृष्ण के वर्तमान जीवन और भूतकाछीन अवबतारों के पराक्रमों को। 
भातलि ने पूछा कि अपमान आपका हुआ । अब क्या चुप बंठेंगे ? इन्द्र ने कह्ा-नहीं, 
खलवृत्ति से कृष्ण का परामव करना है | यहीं से वेठे-वं& मेघों को भेज दिया जाय 
कि योकुल को वर्षा से वहा दें | मैं भी मेघों में छिपकर यह धारा दृश्य देखूगा । 
मैघों ने धुंआधार वर्षा करके गोकुछ को अषसह्य पीड़ा पहुँचाई। कृष्ण ने कानी 
अंगुली से गोवर्धन घारण करके उन सबकी सुरक्षा कर ली। भयभीत होकर इन्द्र 
कृष्ण की घरण में आया । उसे गोकुछ में कृप्ण-दर्शनार्थी कामधघेंनु मिली, जिसे बागे- 
आये करके वह कृष्ण के समीप पहुंचा । कामथेनु मे कृष्ण को स्तुति की और कृष्ण 
के अपने योग्य काम पूछने पर कहा-- 
शरणागताय पुरुहृतायाभयं दीयताम्‌ । 
शतमप्यपराधानां सहस्लमपि वा कृतमरु 
शरणागतलोकस्य नालोचयति कैशव: ॥४.५६ 
इन्द्र ने क्षमा माँगते हुए कहा-: 
इय तब कृपालुता यदपराधिनां माहशा-- 
मही शुमहशा मुहुः सुखमतीय संतन्‍्यते ॥ ४.५५ 
कामधेनु ने कृष्ण के पुनः आज्ञा पूछने पर कहा कि मेरी कामना है कि आपका 
अभिषेक देखू” । कृष्ण ने कह्म--यथा मतस्ति वर्तंते ! 
कामघेनु की आज्ञानुमार सिद्धियों ने कृष्ण का अम्यच्जन किया । इस अवसर पर 
नारद और तुम्वद आ गये । उन्होंने कऋृष्ण-स्तुतिपूरवक सेवा की । फिर गज्ञादि नदियों 
ने आकर स्नान की सामग्री प्रस्तुत की। उन्होंने अभिषेक कराया। गोपी बेप सें 
आकर सक्ष्मी ने उन्हें परिघानों से अलंकृत किया | कामघेनु ने उन्हें मां की भाँति 
अपना दूघ पिलाया । 
सरस्वती आई और उन्होंने कृष्ण को स्तुति की । ब्रह्मा ने दण्डवत्‌ की । शिव के 
आगमन के अवसर पर सरस्वती ने बताया-- क 
- हरिरिति हर इति भेदं गमिता स्वरूपचिन्मूति: 8.१११ 
वेदों ने कहा-- 
अटन्तु तीर्थानि पठन्तु चास्मानु कुर्वन्तु यागान्‌ कलयन्तु योगानु। 
तमालनीले लवयि वा सलीले राति विना नंव गति प्रतीम: ॥४-११७ 
पाँचवें अड्डू का समारम्भ यमुनापुल्लिन प्रदेश में होता है । गोपियों को स्तान करके 
गौरी पुजन करना या । वही थोड़ी दूर पर श्रीदाम्ा-सहित कृष्ण था पहुँचे और छिफ्र 
कर योपियों की रसमयी प्वृत्तियों का आनन्द छेने लने । जछकीड़ा में संलस्द्र ०७ 


कह माह 
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ने तट पर बपने वस्त्र रखे थे, जिसे इकट्ठा छेकर कृष्ण अपने मित्र के साथ पेड पर 
घढ़ गये । 

गोपियो ने जलन्रीडा के अन्त मे ग्रीत गाये। अन्त मे पानी में खड़े.खडे देखा 
कि उनके वस्त्र नहीं है। उन्होंने परस्पर चर्चा की कि इस दुप्टचोर को यह नहीं 
विदित है कि हम लोगों को कृप्य का सरक्षण प्राप्त है, जो इस चोर को अच्छी 
शिक्षा देंगे और हमारे वस्त्र आप्त करायेंगे । इने सुनकर कृष्णा न पेड से ही कहा कि 
तुम छोगो का दृत्तान्त जानकर मैं आ गया हू । वोलो चोर कहाँ है, जिसे दघ्ड देशर 
तुम्हारे वस्त्र चाऊँ। गोपियों ने ऊपर देखा तो >प्ण और उसके साथ एक धादमी था | 
इेप्ण को उन्होंने चोर समज्ञा। कृष्ण के पूछते पर कि चोर कहाँ है? ग्ोपियों 
ने कहा-- 

चौरस्तस्माद्‌ भवानेव तमन्वेषयतु ॥ ५.६ 

इप्टा ने थ्रीदामा को चोर दूढने के छिए भेज दिया और गोपियो से कहा कि 
विवसना होकर यमुना में स्नान करने के कारण यह दुख तुम पर पड़ा । सारी 
विपमताओं से मुक्त होने के लिए एक उपाय है--हाव जोड़कर मेरे पैर पड़ो। 
गोषियों ने इसे अनुक्षित मांग समझी, पर कोई चारा नहीं था। विदेश 
होकर उन्होंने कृष्ण से कहा--छुम तो पेड पर हो, तुम्हारे पैर दौसे पड़ें? 
वे उतरे भर फिर उन्हे वस्त्रो व्ली प्राप्ति हुई ॥ उन्होंने मिर पर हाथ जोड़ कर 
पादप्रणति वी । श्रीदामा के आने पर कृष्म ने जब गोकुल लोटने की तैयारी 
को तो गोपियों ने उनका वसनांचल पकड़ लिया कि चोर को दूढ कर लाओ | कृष्ण 
में उनका प्रेम देखकर रासलीला की योजना उनको बताई-- 


वेश ध्वनि निशि निशम्य मनो5भिरम्यं 
वृन्दावने समभियातु ममान्तिक तु। 
उस समय तो गोपियाँ चलती बनों। पुनः सन्ध्या की चन्द्रिका से वातावरण में 
चारु घद्धिमा का प्रसार होने पर सुदन्‍्द के सहित विराजमान हृष्ण में बन में मुरली 
बंजाई तो सारी गोपियाँ भाग-्माय कर दहाँ जा पहुँची । सुनन्‍्द को गोपियों का बह 
समूह पत्चितीचन को ्ोति लगा | कैसे-- 
उन्लसन्मुखसरोजराजितं कुललञ्रमरपुण्जरण्जित सु ॥ 
भाति चारुकुचकोशघ्ोमितं कामिनीकनकपद्मिनीवनस्‌ ॥५.४० 
यह भव देखरर सुदन्द से समझ लिया कि इन प्रेमियों के बीच मुझे नहीं रहना 
चाहिए और एप्ण को अनुमति लेकर वह से चलता बना । 
मुन्‍न्‍्द के जाने पर दहा नारद और तुम्दर इृच्च की वंशी का लिनाद सुनवर 
का गये । तुम्दद के पूछने दर नारद ने बताया हि न केवल ग्रजवनितायें, अपितु स्वर्ग 


५४ को छल्नायें की वंसौ-वशीश़त सो यहाँ परमानन्द प्राप्त कर रही हैं। तुम्वद 
-+ 
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गोधांगनानां च सुरांगनानामसंख्यचक्षु श्र मरावलीयम ! 
आनन्दमाविन्दति सावकाशमेकत्र गोविन्दमुखा रविन्दे ॥ ५.४८ 


गोपषिकाबुन्द के पीछे राधा जा रही यी । कृष्ण को चारो ओर से मोपियों ने घेर 
रखा था | राघा को ईरप्या हुई कि कृष्ण की इतनी प्रेमिकायें हैं ॥ मैं लौट जाऊँ, पर 
ऐसा करना भी सम्भव नहीं था । 
क्रय ने योग दुष्टि से राधा के मन की बातें जान ली। तभी कृष्प राधा के 
समीप पहुंचे, जिससे उनकी पिन्नता जाती रही । पर उन्होंने मान दिया। कृष्ण 
ने उन्हें समनाधा-- 
बह्लीपु गोपकन्यासु वल्लभासि त्वमेव में। 
सर्वास्वकि च तारामु शणशाइुस्येव रोहिणी ॥ ५.६२ 
फिर रामक्ोदडा का समायोजन हुआ, जिसके लिए इन्द्र ने समीचोन उंद्ीपन 
विमाव स्वर्वायु, नन्दत वन का पौष्पिक सम्मार आदि प्रस्तुत कर दिगा था। कृष्ण 
ने देखा-- 
कोटिकन्दर्पलावण्यो... मनोनयनरंजनः ? 
पश्यत्यभिमुखो भूत्वा कृत्सना युगपदंगनाः ॥! ५.६६ 
रासलीला हुई, जिसका वर्षत तुम्बर के मुख से है 
गायन्ति गरायति तथा हसिते हसन्ति 
सत्यन्ति दत्यति हरी सरसीरुहाक्षाः। 
जानग्म्यनेन सरहीरुहलीचनेन 
तादात्म्यमेव गमिता दयिताः स्वकीयम ॥ ५०७३ 
गोपियों ने अशिक्षित हीने पर मो यह अपूर्वे गायन और नृत्य कैसे किया ? नारद 
का कहना-- 
अनुपासितगुरुवरणा असदाचरणा अपीहगोपीशाः:। 
सक्ृदेषि चित्ते धृत्वा भवन्ति भव्या ग्रुणग्रामें:॥ ४.७ 
वही लक्ष्मी मी आ गईं थी, जो कृष्ण के किसी गोपी के चुम्बन को देख कर उन्हें 
आँखो से तरेर रही थी। किसी गोपी का केशपाश नाचते समय खूल गया । कृष्ण ने 
यत्न पूर्वक उसे बाँधा ) नाचते समय किसी गोपी का दृष्णा ने पीछे से बलियन क्या । 
नारद के शब्दों में अकेले कृष्ण ने सनी ग्रोपियों के साथ यह हृदय-नर्तन कैसे किया-- 
सर्वाभिमुस्यमवलम्ब्य स एप मध्ये 
भाति स्वयं विकचपंकजकर्रिंकावतू । 
योपीपु पद्मदलवत्‌ १रितः स्थितासु 
प्रत्यकशो5षपि च परिस्फुरति प्रियासु ॥ ५.८६ 
राम में रात बीती ! प्रातः हुआ। गोपियाँ अपनी राह चली गई | इचष्ण के 
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पाप्त रह गई देवाजूनायें, न/रद और तुस्दर । कृष्ण ने नारद से कहा-अस्मदगुणु- 
कर्मतामसकीतंनसम्प्रदाय: प्रव्तत्यतास । 
नाट्यशिह्प 
कवि ने केवल पात्रों को ही अभिनय से प्रवृत्ति नहीं किया हैं, अपितु सम्योका 
भी पात्रीकरण किया है। प्रस्तावना में सम्यो की स्वग॒तोक्ति है-- 
भ्रद्मौ परमार्यगर्भा एवानयोर्वांच । यद्वयं ससृत्तिनिवृत्तिकामाः सम्प्र्ति 
सर्व' मदुपत्यनुबन्धि निबन्धन श्रोप्याम' । 
प्रस्ताववा और प्रथम अड्डू के बीच मे कवि ने विप्कम्मक रखा है। इसे 
विप्दम्मक कहना ठीक नहीं प्रतीत होता ॥ विप्कम्मक मे अतीत और भावी दत्त वी 
सूचना होनी चाहिए, जो नाटक की आधिकारिक कथा से साक्षात्‌ सम्बद्ध हो । ऐसा 
इस विष्कम्मक में नही है । इसमे अधिकतर असम्बद्ध कृष्ण की महिमा भौर ब्रजलीला 
तथा नम्दनवन आदि का वर्णन हैं। विष्कम्मक में बाते सक्षेपस्ते बताई जानी 
चाहिए, किन्तु इसमे तो ३० पद्य और आनुपग्रिक गद्य है। स्वमावतः गद्य की प्रचुरता 
भी विष्कम्भक में नहीं होनी चाहिए । 
नाटक के अभिनय में कतिपय दृश्य आधुनिक चलचित्नो के आदक्षभूत प्रतीत होते 
हैं। पया रज्भमण्च पर ब्रजाज्नायें हैं-- 
क्रकलित कनके भाजनावस्थितदीपाबलिसिर्नी राजनाविधि नत्दे” 
राजस्य विधाय तग्र तत्र व्याप्रियन्ते । प्रथम अद्ू में । 
ऐमा ही दृश्य चतुर्थ अद्भ, मे एक वार और परिचेय है, जिसमे 
जिखिलजलधिपाथ” पूर्णसौवर्णंकुम्मान्‌ 
शिरप्ति परिवहन्त्यः सिद्धयः प्रस्फुरन्ति ॥ ४.६४ 
ऐसी सिद्धिया रगमच पर उतरती हैं। गरोपकुमारो के द्वारा मृत्य, गीत और 
बरताल बे दृष्य प्रस्तुत किया जाता है। 
श्रीदामप्रदतयो दत्यन्वो गायन्तश्व क रतालिकासि मिथः | 


प्रथम भू में 
नर्तेनगीत हैं-- 
इह हि. नन्दनन्दभेम तनुविलुप्तचन्दनेन 
भुक्तसवंवन्धनेन.._ जित्तममत्पेबन्दनेन ॥ १.६६ 
विष्कम्भक के केवल अन्तिम मार्ग में मनोवितास और वाग्यिलास के संवाद में 





सूचना दी गई है कि इन्ध बो आज्ञानुतार नन्दराज उसये प्रीत्यय यज्ञ करने पाऊे हैं । 
सफलवित्त रस्ननेन निश्िलदु.समम्जनेन । 
फालियस्यगण्जनेन वस्तुनों निरब्जनेन॥ २.६७ 


मनोनुरण्जन फ्श्‌ 


पूतना विद्योपणोन दानवेपु रीपणोन 
ग्रोकुलंकमूपरोन. जितमपास्तदूपरोव ॥ १.६६ 
कवि मे आगे चलकर भी गीत का रंगमंच पर बायोजन प्रस्तुत किया हैं। उसकी 
दृष्टि में गीतप्रियो हि भगवान्‌! | इष्ण को गीत सुनाने के लिए वीणा की संग्रति 
में नारद और तुम्बद गाते है-- 
प्रिया सवितं सर्वंद' गोपराजं तनौ कोटिकल्दर्पलावण्यमाजसु । 
क्ृपासागरं चारुपइू रुहाक्ष मनोदांद्धिताथंप्रद॑ कल्पवृक्षम्‌ ॥४.१२१ 
जगदुवीजमूतस्फुरद्भ्र विलास॑ चिदानन्दसन्दोहशुद्धावमासभ्र 
घनण्यामलं कोमलाइय भजामः श्रुतिन्यायतः संसूर्ति संत्यजाम: ॥४-१२२ 
च॒तुर्य बड़ में रंगमंच पर आये हुए पात्रों की संख्या सौ तक जा पहुंचती है । यह 
अभिनवौचित नहीं है ! 
पंचम अड्ू का आरम्म अरुणोंदय में होता है । अठारहवें पद्य तक पर्याप्त दिन 
निकल आता हैं, जब कृष्ण और गोपकुमारियों का वसनापहरण-विहार समाप्त होता 
है । सभी पात्र रंगमंच से निष्कान्त होते हैं । यही पर अद् समाप्त हो जाना चाहिए 
था, किल्तु कवि ने यहाँ बड्धू समाप्त न करके लिखा हैं-उत्ः साय॑ प्रविश्क्ति श्रीकृष्ण: 
सुनन्द$च-यह नाट्योचित नहीं । किसी अड्स्‍, मे एक दिन का कार्य लगातार चलना 
चाहिये । यहाँ लगभग १० घंटे की त्रुटि रह जाती है । यदि इसके बनन्तर छठाँ बड्डू 
कर दिया जाता तो यह त्रूदि नही रहती । 
इस साटक में कृष्ण का ग्रोवर्धन रूप में प्रकट होना--छायानाट्य-त्तत्त्व है, जो 
के पद्म में प्रस्फुटित होता है-- हि 
यद्येप गोवर्थन एवं साक्षात्‌ कृप्णेन राइश्यममुप्य कस्मातु ॥ १९११३ 
ओऔर मी-- पु 
पुत्रों भूत्वा रिपून ह॒त्वा रक्षित्ता गोघनानि च। 
गोवर्धलगिरिस त्वा नन्दमानन्दयत्वसो ॥ १.११७ 
कामघेनु का पात्र बनकर चतुर्य अद्ध में आना भो छावा-तत्त्व का सन्निवेश है। 
कामधेनु का संकल्प भी मूर्तिमान्‌ होकर चतुर्य बच्छू में रंगमंच पर आता है । यह 
छायात्मक है । इसके बिपय में इन्द्र कहते हु--- 
अहो विंदितं कामघेनोरेप संकल्पो मूतरिमानु। 
प्रथम अड्धू में वाग्विदास और मनोविकास एक ओर खड़े होकर अन्य पात्रों का 
अभिनय देखते हैं नौर अपनी प्रतिक्रिया भी व्यक्त करते चलते है। गर्माद-तत्त्व के 
प्रायः समान ही यह आायोजन है । 
द्वितीय बढ का विभाजन बई दृद्यों में हुआ है स्वर्ग में पहछा दृश्य समाप्त 





मीचे 
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होता है मातलि ओर इन्द्र के जाने के पश्चात्‌ । दूसरे दृश्य मे यमुनातद पर इसके 
अनन्तर नन्‍्दराज विद्याविनोद और बन्दी आते है । यह दृश्य व्यर्थ ही हैं । इसमे कोई 
ऐसी कथा नही है, जो इतिवृत्त की मुख्य धारा से समञ्जसित हो । 


तृतीय अद्धू में आद्यन्त सूच्य सामग्री है, जो सारी की सारी अर्थोपक्षेपक द्वारा 
सूचनीय है । अड्डू में नायक, उपनायक, नायिका या प्रतिनायक में से किसी का पाते 
रूप में होता आवश्यक है। यह भी इस अड्ू में नही दिखाई पडता | इस अद्भु को 
विप्कम्मक का स्थ्गनीय कहा जा सकता है। इसकी सामग्री भक्त के रसास्वादन के 
लिए भछे ही उपयुक्त है । 

भारतीय नियमों के अनुसार जिन पात्रों को इस नाटक में प्रात बोलना चाहिए, 
ये भी सस्दृत मे ही बोलते हैं । पूरे ताटक मे एक भी वाबय प्राकृत में नही है । 


अभिनेय दुश्य की दृष्टि से तत्सम्बन्धी निर्देशन क्वचितू पर्याप्त विस्तार से दिये 
गये हैं। यथा चतुर्थ अद्धू, में कृष्ण के दुग्धपात के पश्चात्‌-- 

स्वादुदकेनाभ्वुधिजलेनाचमनं प्रदाय, अतिमृदुलक्रमुकफलसकलनिच्य- 
सहिन॑ प्रविलसदेलाफललवंगकर्पूरादिपर्मिलद्रब्ययुत॑ केतककुसुमवासना- 
समस्वितखदिरसा रसमेत॑ सौवरांवर्णताम्बूलवल्लीदलकदम्बक भगवते प्रदाय, 
आदि । 

पांचवे अद्जू. का एक ऐसा ही सफल नाट्य निर्देश है-- 

शततें' शनः घरणितलविनिहितच रणा-कमलप्रचारमनभिव्यक्त-कनक- 
किकिशी प्रमुखभूषण रणत्कारं वचितकुमारिका-तयनदृष्टिसंचारं च समेत्य 
तत्कालमेवासां परिधानवासास्यपहत्य ससखिनिकरटवर्तितरुवरशाखामवरुह्म, 
आदि ) 

तिरस्करिणी का रगमच पर उपयोग होता था? तिरस्करिणी में दूसरी ओर 
कुछ धात्र रहते थे, जैसा चतुर्थ अड्डू में १०२ पद्य के अनन्तर कहां गया है कि कामघेनु 
ने तिरस्करिणीमपस्ताय कहा--कः कोव्च भोः ? 

कथावस्तु के सविधान मे कार्यावस्‍्थाओं का क्रमिक विकास प्रथम तीन अकछो तक 
ही दिखाई पड़ता है चौथे और पॉँचवें अद्थों की कथा को प्रथम तीन अद्धो से 
बनुबद्ध नही किया जा सकक्‍ता। प्रश्न है कि यह नाटक सफल है कि नहीं ? इस 
सम्बन्ध मे कहां जा सकता है कि इसको रस-निर्मरता के लिए उद्दीपन विमाव और 
अनुमावादि की णो वर्णना अपेक्षित है, बह इस नाटक में पूर्णतया सग्रन्यित है । आदि 
से अन्त तक पाठक और दर्शक रम की निर्मेरिणी मे निमग्त रहते हैं--भही बविं 
की कला का चूडान्त है । 
समीक्षा 


हृरिमक्ति के इत नाटक में थोड़ा प्रयास करके भी अथवा अलड्डभार-द्वार से ही 


मनोनुरच्जन छछ 


अज्भार का समावेश कवि ने किया है । यथा. 
अतिशयललिता कृतिरिह विलसति नवयौवनेव सत्री ॥१.५७ 
यथा रतिसमारम्मे कान्तावदन चुम्बनमु ॥ १-६ 
अतिशय कठिनत्वं॑ दूपणायव काब्ये 
भवति तु वनितानां भपरएाय स्तने ततू ॥॥ १.३२ 
ऐसा लगता है कि दर्शकों को भक्तिरस से अधिक चाव श्रद्धार रस के लिए 
था और उन्हें आक्ृप्ट करने के लिए र्वज्जारित चुटकुले सपब्निविशित करने के लिए एक 
सफल योजना थी । इसका एक अनुपम उदाहरण नीचे का पद्य है, जिसमें कवि की 
अनूठी सूझ द्वारा दर्शको को कुचकाश की वदननीलिमा दिखाई गई है-- 
हृदयकमलपंक्तिलेंब्युकामा भवन्तं वहिरिह कुचकाशच्छझना तिर्गतैपा । 
तब ठु गतिमलम्यामेव विज्ञाय शौरे वह॒ति वदननेल्य॑ खेदाखन्नेव मन्‍्ये ॥५.५ 
सत्स्प्टेमात्रेण सुरासिगात्रे संजायते वजूरातामिघातः॥ 
गोपीजनस्तं कठिनस्तनाम्यां न गाढमालिंगति शंकितः सन्‌ ॥ ४.२१ 
पाधों के ओऔदात्त्य के कारण इस नाटक की ग्ररिमा परमोच्च है। इसमे 
कामधेनू, इन्द्र, सरस्वती, ब्रह्मा, शिव, वरुण, सनकादि, नारद, लक्ष्मी आदि की भूमिका 
में अभिनेता आते है। ब्रह्मा का कहना है श्रीकृष्ण से-- 
भाज्ञा तव॑पा ने विलधनीया शवनुमः स्थातुमतः कथज्चितु 
त्वत्पादसांनिध्यसुखप्रसक्ताः शक्ताश्च न स्वानि पदानि गन्तुमु ॥४. १४२ 
कृष्ण के प्रति भक्ति उज्जागरित करने के लिए कवि ने उनको महिमा का वर्णन 
सर्वोपरि माना है, भछे ही ऐसा करने में नाटकीबता से उसे हाथ धोना पड़ा है । 
चतुर्थ अद्धू मे इन्द्र और कामधेनू का सवाद इसका प्रथम निदर्शन है । 
कबि ने भक्तिरसामृत-पान करने के साथ ही कोटुम्बिक सौप्ठव की सर्जना के 
लिए उपदेश ब्यंजना से दिया है । लक्ष्मी कृष्ण से कहती है--* 
स्त्रीणां हि भतु गृह पितृगृहं वा ४-१५१ 
शैली * 
कवि की शेली सगीतमयी है । कही-कही स्वर और व्यञ्जनों का समज्जसित 
अनुप्रास प्ररोचक हैं । यथा 
साधुचित्त कुमुदेकरंजिका दोपषचक्रपरिभोगभजिका। 
सर्वंसंसृतितमो5तिवर्तिका भाति माघवचरित्रचन्द्रिका 
पादान्त में इसमे 'इका' कौ अनुवृत्ति संगीतमयी है। 
कवि की प्रातिम कल्पना वर्णनों में निखरी है । यथा, 


मनोतुरब्जन ६ 


सुखसन्ततये च सन्ततं प्रयतन्ते कृपणेप्‌ु साथवः॥ १-३ 
सर्ता सर्वः समुयोग: फलेनैवावबार्यते | १.४३ 
स्वमानसारेण सदव दुप्टो जगद्विजानाति हि दुप्टमेव ॥ २.१७ 
मध्याह्नवरतिनि महौजसि सूमंविम्वे 
प्रादुर्भवेत्‌ किमु तम: कलुपं कृदापि ॥ ४.५२ 
अन्यत्र कतिपय स्थलों पर छोकोक्तियों की प्रमविष्णुता और सटीकता देखते हो 
चनती है । यया, गोपियाँ क्ृप्ण के विपय में कहती हैं--- 
कं टिपमृवदेशचतुरः ॥ कं हालाहल॑ ग्रिलाम। अमृत च कुर्व॑नु कर्थ कर्ण 
श्‌ 
श्रीकृष्ण॒भक्तिचन्द्रिका 
अनन्तदेव की यह पहली कृति प्रतीत होती है ।” पण्डितों की समा में इसका 
अघम अभिनय हुआ था। कवि ने इस नाद्यकृति को निवन्‍्ध अनेक थार कहा है और 
नाटक तो कहा ही है। इसके नाम की सार्थकता प्रकट करते हुए सूभ्रघार का 
कहना है-- 
श्रीकृष्णभक्तिरिह्‌ भूरि विवर्धभाना 
स्पप्ट परिस्फुरति चन्द्रिकया समाना ॥ 
नथ और सूत्रवार में कृष्णमक्ति के उत्कर्प के विपय में विवाद प्रस्ताग्ना 
में होता है। सूत्रध्चार को वैदिक यज्ञों की निन्‍्दा करनी पड़ती है । यया--- 
यज्ञे पश्य विशस्यमानपशुभिस्पप्टैब बीभत्सता 
ग्लानिर्देहगता ब्रतेन महता हातिर्घनस्यावि च ॥ 
सूत्रवार के तक प्रवक हैं। मक्ति-प्रचार-पथ में जो विरोध का सामना करना 
चड़ता है, उसका स्वाभाविक होना सुवचार के सुख से पसरिचिय है--- 
मेत्रोत्सवी भवति स्वंजनस्य येन सूर्योदयेन हतसंतमसोच्चय्रेल । 
तेवव दंवनिहृतस्य विहगमस्य नकत॑ चरस्य नयनान्व्यमुदेति गाढसु ॥। 
भेददर्शी भव प्िप्य के साथ सर्वप्रथम रंगमच पर आता है । दोनों मिल-जुलकर 
शिव की प्रच्ंसा करते हैं। साथ द्वी गंगा की अ्रद्चंस्रा करते हैं कि वह तो शिव का 
सायुज्य प्राप्त करा देती है । 
शित्र की महिमा है-- 
यन्र कुत्नचन वस्तु निश्चित यापरि कापि ननु शक्तिरुच्चक: ।॥ 
व्यापिन: खनु पिनाकिनस्तु सा सनिधानवणतो विजृम्भते ॥ 





१. इसकी हस्तलिखित प्रति सागर वि० वि० के पुस्तकालय में है ।* 


जप आधुनिक-संस्कृत-वाटक 


गाढास्थका रमदवारणपुगवेन ज्योति्जंल सकलमैव निपीतमेतत्‌ | 
तत्सीकरा वहुत राः करपुष्करेण प्रोत्सारितास्तु परितः अस रच्ति तारा: ॥२ २२ 
हरिमक्ति नाठक में प्रसादगुण-मण्डित वेदर्मी रोति का स्वासस्थ है। प्रायश्वः इसमे 
वचद्यो में वारलतिक गति के साथ गद्यात्मक वोधगम्यता है, जो जभिनयोचित सरणि प्रतीत 
होती है । यथा, 
रालिपैरतिक्टभाषिनंश्चपलंश्चापि कटाक्षवीक्षिते: । 
सहसा कथमेष माथवों युवतीभिवेशभेव नोयते ॥ ५-१४ 
अनन्त कंबि कोरे पद्यात्मक नाटक की ओर बदते हुए प्रतीत होते हैं । उदाहरण 
के लिए देखिये उनकी कामवेनु का कहना-- 
अदुभुता त्वदुगता शक्तिरस्मत्सु प्रतिभासते। 
प्रकाशशवितरग्निस्था दोपादिस्थापि दृश्यते ॥ ४.६१ 
कही-कही गयोचित सवाद छन्दीमण्डित हैं । यथा श्रीकृष्ण कामघेनु से 
कहूते है- 
देवि प्रसिद्धमेतद्धि यदुवृद्धानां मनस्वितासू । 
येषु केप्वपि तोकेपु लोके प्रेम प्रजायते ॥४.४३ 
कृवि को पद्मात्मक रचना का चाव था ।* जहाँ इतिवृत्ति के आस्मात भें गद्योचित 
सरणि होनी चाहिए, वहाँ मी प्च का माध्यम अपनाया गया हैं। यया 
एते गोरसकुम्मा एते रम्भा सपललवा: स्तम्भाः। 
विलसतु यज्ञा र॒म्भ- सम्प्रति सम्भारसंचये मिलिते ॥१.५८ 
विलम्‌ घस्तु कवि को प्रिय है। यह १.५५,५७,५८,२ १८,८.४६,४.८८ में है। 
अनस्देव की प्रतिमा का विछास रूपकालड्धार से सविशेष है। यथा-- 
एतावन्ति दिनानि कंजनयनाः बलेशेन सवर्धितो 
युप्माभियंमुनातटे सुविपुलः पुण्याह्यय- पादप: | 
मत्सकेतवचःप्रफुल्लकुसुम॑ सम्पूणितः साम्प्रत॑ 
सोध्च घ्वः फलितो भविष्यति कार्य सनत्नापि सन्दिह्मते ॥ ५-१८ 
सृक्तिसौ रम 
मनोन्रण्जन नाटक में सूक्ति-निचय अतिशय प्रमविष्णु हैं। यथा, 
लघुकसंसमारम्भ लवब्रेव समाश्रयः। १.३५ 
कविता लक्षणमहिता यदुपतिरहिता न शोभते वाणी । १.२० 
१ ग्रपम अबू से ११६, चतुर्च मे १५६ और पद्म में १०१ पद्म हैं। इससे प्रो 


बा बाहुस्य प्रतीत होता है, जो नाट्योचिल नहों हैं। कवि में इस सोटक गो 
विविध पद्यन्पान्वित बताया हैं १४.१४६ 





मनोनुरण्जन छह 


सुखसन्ततये च सन्त्रतं प्रयतन्ते कृपणेपु साथव:। १.३ 
सतां सर्वः समुद्योग: फलेनेबावधार्पते। १.५३ 
स्वमानसारेर सरदंव दुप्टो जगद्विजानाति हि दुष्टमेव ॥ २.१७ 
मध्यात्नवर्तिति महौजसि सूर्य विम्बे 
प्रादुर्भवेत्‌ किम तम: कलुपं कदापि ॥ ४.५२ 
अन्यन्न कतिपय स्थलो पर छोकोक्तियों की श्रभविष्णुता और सदीकता देखते ही 
बनती है । यथा, गोपियाँ कृष्ण के विषय में कद्वती हैं--- 
मम दिगसतुरः ॥ कर्थ हालाह॒ल गिलाम। अमृत च कुर्वनु कथथ कर्ण 
दगति। 
श्रीकृष्ण भक्तिचन्द्रिका 
अनन्तदेव की यह पहली कृत्ति प्रतीत होती है ।? पण्डितों की शभा में इसका 
प्रथम अभिनय हुआ था। कवि ने इस नाट्यकृति को निवन्ध अनेक बार कहा है और 
नाटक तो कहा हो है। इसके नाम कौ सार्थकता प्रकट करते हुए सूत्रधार का 
कहना है-- 
हु श्रीक्षप्णभक्तिरिह भूरि विवर्धमाना 
स्पप्टं परिस्फुरति चन्द्रिकया समाना ॥ 
चट और सूत्रवार में कृष्णभक्ति के उत्क्प के विषय में विवाद प्रस्तावना 
में होता है। सूत्रघार को वैदिक यज्ञों की तिन्‍्दा करनी पड़ती है। यथा-- 
यज्ञे पश्य विशस्यमानपशुभिस्पप्टंव वीमत्तता 
ग्लानिर्देहगता ब्रतेन महता हानिर्धंनस्थापि च ॥ 
मूत्रधार के तक॑ प्रवल हैं । मक्तिप्रचार-प्थ में जो विरोध का सामना करना 
चड़ता है, उसका स्वाभाविक होता सूत्रधार के मुख से परिचेय है-- 
नेत्रोत्तवोीं भवति सर्वंजनस्य येत सूर्योदयेन हतसंतमसोच्चयेन ॥, 
तेनेव देवसिहतस्य विहुंगमस्य नक्‍त॑ चरस्य सयनान्ध्यमुद्ेत्ति गाउशु क 
भैददर्शी क्षेव शिप्य के साथ सर्वेशक्रयम रगमंच पर आता है । दोनों मिल-जुरूकर 
शिव की प्रश्यंसा करते हैं । साथ ही गंगा की प्रशंसा करते हैं कि वह तो शिव का 
सायुज्य प्राप्त करा देती है । 
शित्र की महिमा है-- 
यत्र कुत्रचन वस्तु निश्चितं यापि कायि ननु शक्तिरुच्च्कः | 
व्यापित: खलु पिनाकिनस्तु सा संनिधानवशत्ों विजुम्भते॥ 





१. इसको हस्तलिखित प्रति सागर वि० वि० के पुस्तकालय में है। 


घ० आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


विष्णु की निन्‍्दा करने वाले जैव से वेष्णव की उन गई । उसमे शिव की भूरि 
भूरि तिन्‍दा की। 


शैव ने जो कुछ शिव की प्रशत्ता भे कहा, उसने एक भी न मुनी । वह विष्णु वर 
प्रशसा करता रहा | कुछ देर तक यह विवाद चक्ला कि शिव तत्पुरुष हैं या कमेघारय 
है । वैष्णव ने कहा कि हमारे विष्णु तो पुरुषोत्तम हैं। उनके वीच तमी एक अभेद* 
दर्शी महावैष्णव भरा ठपका । उसने शैत्र को फटकारा कि यदि तुम्हारा शिव जंगदीखर 
है तो वह कमलापति क्यो नही है ।' उसने वैष्णव को फटकारा कि तुम्हारा ईइबर 
क्यो कर ग्रिरिजापति तहीं हो चकता ? 

फिर तो शैव और वैप्णाव दोतो मिल गये और अमेद-दर्शी को भेद बताने लगे। 
शिव कार के समान है, विष्णु मेध के समान काला है । शिव के सिर पर गया है। 
विष्णु के पैर पर गगा है। फिर तो प्रत्यक्ष ही दोतो मे भेद ठहरा । महावैष्णव ने 
ने कहा कि यह सब तो लीलाविग्रह की बातें हैं । 

शैंव और वैष्ण दोनो महावैष्णव की युक्तियो से प्रभावित तो हुएं। पर विवाद 
बढाते हुए उन्होने कहा कि वया पुराण भूठे पडेगे कि शिव केशव से बढ़कर है और 
विष्णुपुराण कहते है कि विष्णु शिव से बढकर हैँ । 

महावैष्णव ने कहा कि उस शक्तिनिधि ने अनेक मूर्तियाँ धारण की। बुढिया 
सरस्वती ने किसी मूर्ति को कभी वडा-छोटा कह दिया तो क्या हो गया ? सच तो 
यह है कि विष्णु सदाशिव के चरणों का ध्यान करते है और शिव सिरपर विष्णु 
का पादोदक घारण करते है । 

अन्त में शोव और वेष्णद ने महावैष्णव का उपदेश मान लिया और वहा” 
भवदनुग्रहान्मम दुराग्रहो विच्युत: ॥ समी चलते बने । 

इसके प९चात्‌ द्वितीय अड्ध माना जा सकता ।" इसमे शाब्दिक और ताकि 
रग-मंच पर आ जति हैं। शाब्दिक ने कहां-- 

बिना च॒न्द्र' यथा रात्रिविंता सूयें' यथा वियत । 
सकला विकला विद्या विना व्याकरण तथा ॥। 

ताडिक ने प्रतिवाद क्या कि तक दिदुया के बिना पदार्थ साधन बसे होगा ! 
उनका विवाद देखकर वहाँ मीमांसक भा खडे हुए और बोले-- 

श्ञाब्दिक पद निरूपण करता है, ताकिक पदार्थ निरूपण करता है। दोनों की 
प्रयोजन बाक्‍यार्थ दिख्पण है जो हम करते हैं॥हम अ्रंष्ठ हैं। तुम दोनो के तुच्छ 
शास्त्र को प्रतिष्ठा यदि हम मही करते तो तुम लोग कही के न रहते । 

ताकिक ने शाथ्दिक से कहा कि यह तो बहुत बकवक करता है। इसे मुककी 
मारमार कर ही ठीक कर दिया जाय ॥ झाब्दिक ने कहा कि वाणी की मार ही बड़ी 
१५ हस्तलिसित प्रति में बंबनिदेश नहीं है। 
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होती है । तीनों छड़ने के लिए उद्यत थे । तभी श्रीक्ृप्ण-मक्त बीच में आा कूदा । 
उससे समी प्रमावित हुए । निवेदन करने पर उसने बत्ताया-- 
श्रीकृष्ण भक्तिरेव परमः पुरुषार्थ: । 
यस्मादेव चराचरं सममवद्यस्येव लीलोद्शी | 
यस्मित्रेव विलीयते च सकल॑ तदब॒ह्य कृप्णा|भिधम्‌ (४ 
धाज्िदिक और ताकिक उससे प्रभावित होकर मगरवदाराधना करने के लिए 
चलते बने । 
रंगमंच पर वेदान्ती आ पहुंचे । मीमांसक ने उससे जड़ा कि ये तो श्रीकृष्ण को 
ही परब्रह्म बता रहे हैं । वेदान्ती मे समझाया-- 
यत्र न घर्मावर्मों स्वगों नरकण्च दूरतो<पास्ती | 
तत्रात्मान लभतां कुत्र श्रीकृष्णणोचरा भक्ति: ॥ 
मीमांसक ने कहा कि ये तो नास्तिक की बाते हैं । ठुम तो मक्त की वात सुनकर 
शान्ति प्राप्त करो । फिर तो क्ृप्णमक्त ने मीमासक को गजोद्धार की कथा विस्तारपूर्वेक' 
सुनाई । वह मक्त बन कर चलता वना । वेदान्ती क्री समर में मी वात जा गई कि-- 
धन्यास्त एवं कृतिनस्पद एवं विप्णोः 
संसेवनेन सकल कलयन्ति कालसू। 
ह भकक्‍तप्रियस्य करुणावरुशालयस्य 
यच्छ्रीपते रमृतदध्टिपये पतन्ति ॥ 
श्रीकृष्णमक्त ने वेदान्ती के पूछने पर उनके विवरण दिये, जो भगवान्‌ के द्व॑ पी 
थे, किन्तु भगवान्‌ ने उन्हें मुक्ति दी । पूतना, शिशुपाल आदि ऐसे प्रमुख मगवदद्द पी 
हैं। भक्त ने गोवर्धन-धारण का रहस्य बताया। अन्य अवतारों में भगवान्‌ का रौद्र 
रूप भी होना है | कृष्ण तो वीरावलम्बी हैं। इसमें -वाललीला की अदुमुत विश्वेयता 
सर्वातिश्यायिनी है। भक्त ने वाललीला का मर्म बताया। रासलीला के द्वारा 
विस्वात्मकता बताई । कृष्ण का पूर्णावतार है । भक्त ने अमक्तों की गति बताई-- 
ह गद्य श्वो वा मरिप्यन्ति विचरिप्यत्ति रीरवे। 
हरि यदि स्मरिप्यन्ति तरिप्यन्ति भवाणंवम्रु ॥ 
वेदान्ती और भक्त मथुरा में मगवान्‌ की आराधना करने के छिए चलते वने । 
सूक्तियों ओर लोकोक्तियो का प्रयोग इस इति में अनेकशः मिलता है । यथा, 
१. उत्तमाजनसंप्राप्तो न युक्त वक्‍त्रसीवनम्‌ । - 
२. कि तावता ज्वरवतामरुवेन जातु दुग्बस्य शुद्धमथुरस्य विदुपरस्ं 
स्यात्‌ ॥ 
३. मण्डूकेपु रटत्स्वपि मधुपः सरसिजरसं न संत्यजति । 
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४. मुखमस्तीति प्रलपस्ि यत्किच्न मूढ नाह्ति ते शास्ता । 
५. कथमावयोर्मश्तकमारोहति ? 
६. एकमृत्वतितं व्यसन परिहतु मुयतस्य ममापरं व्यस्ननमापतर्ति । 
७. सत्यपि पोते सुहृढे न करंधारं विनेति बत पारघु 
तमीक्षा 


सोलहवी शताब्दी धामिक अभिनिवे्य से पूर्ण भी | इस शती में घामिक उच्चा- 
बचता के सम्बन्ध में गस्‍्मीर ऊहापोह चल रही थी । इसी के परिणाम-स्वरूप मावता« 
पुरुषोत्तम और श्रीकृष्णभक्तिचन्द्रिका जैसे नाटक लिखे गये, जिनमे शास्त्रार्थ के द्वारा 
समाण को अनुरंजन और साथ ही उपदेश देने की योजना कार्याल्वित करी गई है। 
श्रीकृष्णपूजा का प्राघान्य मी सोलहवो शती की विशेषता है । 


श्रीकृष्ममक्तिचन्द्रका को लेखक ने ताटक कहा है। इसमे नाटक की पंच 
सम्धियाँ, पंचावस्थायें और कम से कम पच अक आंदि के नियमों का पालन सर्वथा 
ही नही हुआ है । आरम्भ मे सूत्रघार आदि की लम्बी प्रस्तावता के पश्चात्‌ शिव 
और वेष्णव क, कृष्णमक्ति की सर्वोत्कृष्टता-विषयक सवाद आदि से अन्त तक चछता 
है। यह स्व॑तन्त्रस्वतनत्र अकहीत नाटक है। नाटक के अन्त में भरतवाबय भी 
नही है । 

श्रीकृष्णमक्तिघन्द्रिका की सम्यकू आलोचना करने में वे ही पाठक सफल हो 
सकते हैँ, जिन्हें पौरपीय नाट्य शैछी के विकास का इतिहास ज्ञात है और जो जानते 
हैं नाद्पकृति नियमो के वन्धन से जकडी नहीं जा सकती । 


अच्याय ६ 
चेतन्यचन्द्रोदय 
चतत्य-चन्द्रोदय के रचयिता कर्णपूर का प्रादुर्माव सोलहवी श्वताद्दी में महाप्रभु 
चैतन्य के आश्रय में हुआ ।) कर्णपूर के पिता सझिवानन्दसेव वगाल में काँचनपाड़ा 
के निवासी थे। वे स्वयं महाग्रभु के शिप्य ये। उन्होंने महाप्रमु की आज्ञा से अपने 
पुत्र का नाम आरम्म में परमानन्द दास रखा। फ़िर महाप्रमु ने इनके नाम को 
लोकप्रिय बनाने के लिए संक्षेप में पुरीदास कर दिया । पुरीदास में सात वर्ष की 
अवस्था में महंप्रमु को नीचे लिखा पद्ूय सुवाया-- 
श्रवसो: .कुवलयमक्ष्णो रंजनमुरसो महेन्द्रमरिदाम । 
बृन्दावनरमणीनां भूषणमखिले ,हरिजंयति !/ 
इसमें श्रवसो: कुवलयम्‌ प्रथम दो पर्दो की प्रमुखता को ध्यान में रखकर 
महाप्रमु ने इनका नाम उन्हीं का पर्याय कर्णपूर रख दिया । उन्होंने कर्णपूर को कवि 
होने का बज्ञीर्वाद दिया । 
कर्णपूर का जन्म १५१७ ई० में हुला । उन्होने ४५ वर्ष की अवस्था में १५७२ 
ई० में चैतन्य चम्द्रोदय की रचना की" । कर्णपूर ने अपनी रचनाओं से सस्वृत-साहित्य 
की अनेक कोटियों को समलंहुत किया है, जिनमें कुछ नीचे लिखे हैं-- 
(१) चैतन्य चद्घोदय (२) आर्याग्नतक अग्राप्त (३) चैतन्य-चशितामृत महाकाव्य 
(४) आजन्दवुन्दावन चम्पू (५) चअमत्कारचन्द्रिका अप्राप्त (६) अलंकार कौस्तुभ 
( ७ ) कृष्णलीलोहमदीपिका ( र ) गौरमणोहेश दीपिका ( & ) वर्णप्रकाशकोप ! 
कर्णपूर के इस नाठक के प्रथम अभिनय की प्रेरणा उड़ीसा के महाराज गजपति 
प्रतापरुद्र से मिछी । उन्होंने कहा कि चेतन्य अब नहीं रहे ॥ ग्रुण्डियायात्रा मे सब 
कुछ होते हुए भी उनका अमाव खटकंता है । उसकी पृति मेरे आनन्द के लिए किसी 
माटक के अभिनय के द्वारा होना चाहिये ॥ 
चैतन्य-चन्द्रोदय नाटक दस अंकों में पूर्ण हुआ है। इसमे चैतन्य की आयद्यन्त 
चरित-गाथा है। चैतन्य के दिवंगत होने पर भी भक्तो के समक्ष चैतन्य प्रत्यक्ष हो 
सकें--इसका सफल प्रयास इस नाटक में है । 
कथासार 
कुलि इस युग का बविष्ठाता अपने उपासक अबर्म से कहता है कि नवद्वीप में 
जगन्नाथ मिश्र और भची देदी का पुत्र मेरा अस्तित्व ही मिटाना चाहता है। वह 
१. चंत्न्यचन्द्रोदय का प्रकाशन १६६६ ई७ में हो चुका है 
२. यह तिथि निविवाद नहीं । अन्यया इसका रचना-काल १५३० ई० के रूगूलय 
प्रमाणित है । 20 72: 5 न *' 
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भगवान्‌ का अवतार है । उसके साथी अद्वैताचार्य, नित्यावन्द, श्रीकान्त, श्रीपति, 
श्रीवास आ्षादि पूर्वाबतारो के पापंद हैं। चैतन्य न पुरी में ईशवयपुरी से मन्त्रदीक्षा ली। 
उन्होने क्रोष को जीत लिया था । उन्होने जगन्नाथ और माधव नामक दुदंत्त बराह्मपो 
से उनके पप्रो का दान लिया और देदीप्यसान होकर वे परम भागप्रत बने गये 
श्रीवास ने चैतन्य का महामिपेकोत्सत कराया । भगवान्‌ ने मरते हुए श्रीवास को 
पपती दिव्य श्रक्ति से बचाया था, जिसका पूरा वृत्तान्त श्रीवार्व ने सुताया। मुरारि 
और मुकुन्द मक्तिससामृत का पाव ने कर इधर-उधर भठकने वाले साधक थे। 
चंतन्य ने उन्हे अध्यात्म ज्ञान के चक्र से निकाछ कर मक्त बता दिया । 


चैतन्य पी माता समझती थी कि मेरा पुत्र प्रशसको के द्वारा तथाकथित भगवान्‌ 
बना दिया गया है । एक बार भक्तों ने उनको सत्यान्वेषण के उद्देश्य से चैतन्य के 
समक्ष छा दिया । अपनी माता को भी चैतन्य ने अपनी दिव्य विमूति समभने वाली 
बना दिया । इस अवसर पर माता बोली-- 


विश्व यदेतत्व्वतनौ निशान्ते घथावकाश पुरुपः परो भवान्‌ । 
विभति सोध्य मम गर्भजोज्भूदहो मूलोकस्य विडम्बनं महत्‌ ॥१-४६ 
चैतन्य के विषय में शची देवी का मातृमाव समाप्त हो गया 


निर्वेद सासक्षारिक वैषम्य और दम्भाधिक्य देखकर निविण्ण है। अपने को अश्वरण 
पाता है ४ तभी उसे अपनी भगिनी भक्ति देवी मिलती है, जो उसे बताती है कि अन्य 
सात्त्विक प्रवृत्तियो के मिट जाने पर चैतन्यमहाप्रमु का सरक्षण अ्राप्त होते से में 
जीवित हूं । भक्ति ने बताया कि महाप्रमु अछोकिक व्यापार भी करते हैं। महाप्रम॒ 
सबको जात्मस्तातू करते हैं-- 


न जातिशीलाश्रमधमंविद्याकुलायपेक्षी हरे! प्रसादः। 
यादच्छिको धो बत नाध्य पात्रापानव्यवस्थाप्रतिपत्ति रास्ते ॥ २.१६ 
शुक दिन मंहाप्रमु बंठराम के रूप मे हो गये । तदनन्तर समी अवठारों के रूप 
में मक्तो के समक्ष वे प्रकट हुए । कमी किसी सर्वाड्भून्यलित ब्राह्मण का रोग दूर 
कर दिया, जिसके लिए उसे अद्वताचार्य वा अरणोदक पीना पडा | कमी अद्ठी ताचार्य 
को महाप्रमु का विष्णु-रूप दिखाई पडा। 
अवतार-रूप से प्रह्नट होने पे अनन्तर दानलीला के अभिनय के लिए महाप्रमु 
मे अपने को बुन्दावनेशवरी (राथा) माव से प्रकट किया ।" स्त्रीरूप में उन्होंने नृत्य 
बिया। इस आभायोजन के लिए भाण वा समावेश करनके गर्माड्ड नि्भित है, निंसके 
पात्र है-अ््दत ईथय की, महाय्रमु राधा की, हरिदास सूत्रघार वी, मुवुन्द परारिपार्दक 
बी, नित्यानन्द योगमाया बो ओर श्रीवास नारद ही भूमिका में । 


१ गृहीत्वा जरतीभावं यां देव्या योगमायया । 
सम्पद्यते दानलीला सँव राघामुकुम्दयों: ॥३.२३ 





चैतन्य-्चस्रोदय यु 


वृन्दावन में योगमाया की अध्यक्षता में राघा और अन्य गोपियाँ कृष्ण से मिलने 
आ रही हैं । राधा को देखकर कृष्ण कहते हैं-- 
' उत्कीर्णा किमु चारुकारुपतिना कामेन कि चित्रिता 
प्रेमणा चित्रकरेण कि लवणिमा त्वप्ट्रेंव कुन्दे घृता। 
सौन्दर्याम्वुधिमन्थनातु किमुदिता माधुरयलक्ष्मीरियं 
वैचित्र्यं जनयत्यही गहरहद॑प्टाप्यडप्टेव में ॥ ३.४६ 
गोपीर्वर की पूजा करने के लिए राघा, ललिता आदि ने पुप्पावचय करना 
प्रारग्म किया । उबर से कही से आकर क्षप्ण ने रूलिता को डाँटा कि हमारे 
वृन्दावन के कुसुम क्यो तोड़ती हो ? योगमाया ने कहा कि बहुत झगड़ने की आवश्य- 
कता नही । तुमको पुष्प मिलेगा । राघा कृष्ण को देखकर प्रलुब्ध हो गई। 
जब थोगमाया ने राघा से कहा कि चलो, गोपीश्वर (शिव) की प्रजा करने 
चलें तो कृष्ण के मित्र ने कहा कि जाने के पहले मेरे मिश्र को दान देना पढ़ेंगा | 
कृष्ण ने देखा कि राघा विना पूजा किये लौट जाना चाहती हैं । उन्होंने कहा कि-- 
भ्रयि चतुरंमन्ये क्व यासि ? 
राघा--मूलमेव दत्त' कि तस्य दान मार्गसि । 
कृष्ण ने कहा-- 
एततू स्वर्णसरोरुहं तदुपरिश्रीनील रत्नोपले 
> तत्पए्चात्‌ कुरुधिन्दकन्दलपुे तत्रापि भृक्तावली । 
सर्व दृश्यत्ष एवं किन्तु निभृता या हेमकुम्भद्यी 
कि वान्यन्नयसेध्नयेति ददिदं वाले विचाये' मम ॥३.५४ 
इन सब कलहों से बचाने के छिए थोगमाया ने राघा को अन्तहिंत कर दिया 
भौर स्वयं भी अन्तहित हो गई, जब, कृष्ण राघा का वस्त्र पकड़ने का प्रयास 
कर रहे पल 
चतुर्थ अंक में श्रोवास्र के प्राज़्ण में मंगवत्संकीतेनमज्भूल का आयोजन हुआ। 
इसमें चैतन्य के साथ समी नाच रहे हैं? रात मर सभी दर्शकों और भक्तों को 
परमानन्द हुआ | निशावसान की अन्तिम वेला में अकस्मातू बविदितयति चैतन्य 
अदृश्य हो गये और अपने गाँव में दोढ़े जाने पर भी न मिले । उनके साथ बाचार्य 
ओर नित्यानन्द गये थे । तीन दिनों के पश्चात्‌ बद्वेत छोट आये । उन्होंने चैतन्य का 
समाचार दिया क्रि वे संन्यासी हो गये-- 
संन्‍्यासेन तव प्रभो विरचितः सर्वस्वनाशों हि नः॥४.३६ 
संन्यास के अनन्तर उन्होंति अपना नाम कृष्णचंतन्य रख लिया । 
संन्यास्त छेकर चैतन्यकृष्ण वृन्दावन जाता चाहते थे. किन्तु उनके साथी नित्या- 
नन्द ने उन्हें झूठ वोछ कर अद्वेत के घर पहुँचा दिया। माय में _यंगा नदी पड़ी । 


दि आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


उसे यमुना कहकर उसकी स्तुति महाप्रमु से कराई-- 
विदासन्दभानो, सदानत्द सूमोः परप्रमपात्री द्रवब्रह्मगात्री। 
अधाना लवित्नी जगत्क्षेमधात्री पविन्नी क्रियास्तो बपुमित्रपुत्री ॥५-१० 
निकट ही अह्वैताचायय का आश्रम था। वहाँ से नित्यातत्द ने उन्हे बुहूबा लिया 
नित्यानन्द की प्रार्थना भावकर भगवान्‌ उनके घर प्रथम भिक्षा ग्रहण करने पहुचे। 
मोजन के अन्तर अद्वैत ने उल्हे उपकारिदगा ( मचान ) के ऊपर आसीन कराया। 
जिससे सभी दर्शनार्थी उन्हें देख ले। तभी नवद्वीप के सभी लोग वहाँ आ गये । उनकी 
माता वागे थी । मा ने उन्हे देखकर कहा-: के 
चैराग्यमेव भव कि किमु वानुभूति-- 
मंक्तिनु वा किमू रस परमस्तनभृत्‌। 
तातस्तनघयतमैव भवन्तमीक्षे 
लब्धो 5 घुनापि न कदापि पुनस्त्यणामि ॥५ २७ 
यह कह कर सम्यासी पुत्र का माता ने मालिज्ञन कर लिया। माता को पुत्र 
चैतन्यकृप्ण ने आश्वस्त किया-- 
भगवति जगन्मातर्मातन. पर फलमृत्तर्म 
किमपि फलितु वात्सल्यास्या लता भवति क्षमा । 
भवति भवती विश्वस्पैवानुपाधिसुवत्सले- 
त्यथ भगवत्ा नून चक्र क्षमापि शरीरिणी॥५-२८ 
लोगो ने चंतन्यकृष्ण को भयुरा जाते से रोक दिया | सवसे अधिक निषेध माता 
के द्वारा हुआ | वे इस बात पर मान गई कि महाप्रमु जगन्नाथपुरी में रहे, जहां में 
आने-जाने वालो के द्वारा उनका समाचार मिलता रहेगा । चंतस्यक्ृष्ण को जगप्नाथ* 
पुरी पहुंचने के लिए वन से होकर मी जाना पद्धा। उन्होते राजमार्ग से चलते हुए 
रैमुणा में ध्रष्ण की मूति का दर्शन किया। कंटक राजघानी में साक्षिगोपाल का 
उन्होंने दर्शन किया । 
जयप्ायपुरी में चैतन्य दे भगवान्‌ की शयनोत्याद लीला ठेखी और उस समय 
प्राप्त प्रसाद को छेफर स्ार्वमौम भट्टाचार्य के घर पहुंचे। उन्होंने भट्टाचार्म की 
सोये से जगाकर वह प्रसाद खिलाया । तव तो पह 
गितित्वा उन्‍्मत्त इव कण्टकितसर्वा गो नयनजलस्तिमितवसनों घर्घर* 
कप्ठशब्दी:पस्माररोगविवश इव भूत्वा महीरले लुठति 
हे त्तमी से सावंभौम बकंश वेदान्ती से परिवर्तित होपर रसमयी भक्ति के सापक 
हो गये । 
सा जद मे चंतन्य वे दक्षिण मारत में शोर्पाटन का वर्णन है। ब्राह्मणों को 
साथ छेकर ये पहले बूमृकेत्र पहुचे । दहाँ गछलूष्ठ वातुदेव नामक ब्राह्मण को गले 


चैतन्य-चन्द्रोदय ७ 


लगाया और ऐसा करते ही उसका झरीर सुन्दर हो गया | कूमंक्षीत्र से आग्रे बढने पर 
वे नुत्िह-क्षेत्र पहुंचे। वहाँ से गोदावरी तट पर जा पहुंचे | वहाँ रामानन्दराय 
उनसे मिल्ले । रामानन्द परमवैष्णव थे । चँतम्य से मिलकर उन्हें श्रतिमास् हुआ-- 
महारसिकशिखरः सरसनाट्य-लीलागुड: 
स॑ एवं हृदयेश्वरस्त्वमसि मे क्रिमु त्वां स्तुमः । 


तवैतदपि साह॒जं॑ विविधभूमिका स्वीकृति- 
में तेन यतिभूमिका भवति नो$तिविस्मापनी ॥७.१७ 


वहाँ से दक्षिण की ओर चेतन्यक्रप्ण चले । एक स्थान पर पाखण्डियों ने उन्हें 
अपविध भोजन भगवत्पसाद के नाम पर खिलाना चाहा । चैतन्य को उसकी अपविज्ता 
का ज्ञान था । फिर उन्होने ही हाथ मे लेकर हाथ उपर उठाया तो कोई पक्षी 
उसे ले उड़ा । 

चैतन्य कृष्ण जमन्नाथपुरी लौट आये । उन्होने मक्तों के सन्देहों को समय-समय 
पर दूर किया । एक दिन सार्वमौम ने उनसे कहा कि राजा आप से मिलना चाहते 
हैं। चैतन्य ने निषेघ करते हुए कहा कि विपयी पुरुष और स्त्रियों से मिलने से अच्छा 
है विप खा लेना ! पर राजा सत्याग्रही था । उसने कहा--+ 


अभून्‍्न चेप्ठा भम राज्यचेपष्टा सुखस्य मोगश्च बभूव रोगः। 
अतः पर॑ं चेतु स न वीक्षते मां न घारमिप्ये बत जीवन च ॥८.२० 


प्राणांस्त्यजामि किमु वा किमु वा करोमि 
तत्पादपंकजयुगं नयनाघ्वनीनम्‌ ॥८-२६ . 


सा्वमौम के परामर्श से निर्णय हुआ कि राजा रवयात्रोत्सव के नृत्यक्षम से श्रान्त 
चैतन्य को निर्जन उद्यान में देख लें॥ रथयात्रा के अनन्तर यथासमय जव चैतन्य 
स्वानन्दावेद्य में आँख मूदे पड़े थे, तमी राजा ने उनके चरण पकड लिये। राजा का 
आलिगन चेतन्य ने भी विना देखे ही किया । 


चंतन्य ने मथुरा के लिए पेंदल प्रस्थान किया। मार्ग में मयडूर परिस्थितियाँ 
थी । चैतन्य के पास आया हुआ एक यवत् उस अवसर पर उनका परम भक्त बन कर 
सहायक सिद्ध हुआ | पानीहाट तक नोका से जाने का उसने सुप्रवन्ध कर दिया। 
बहाँ से वे गड्भा मे नाव से यात्रा करते हुए कुमारहाट में श्रीवास के घर पहुचे। 
वहाँ से नाव द्वारा चेतन्य नवद्वीप पहुंचे । मार्ये में द्शवाधियों को घोर भीड़ यत्र-तत्र 
होती थी । इससे बचने के लिए वनमार्ग से छिपकर वे मथुरा पहुँच गये । मथुरा 
देखने के परचात्‌ चंतन्‍्य ने वृस्दावत की शोसा का ददयोन किया | वहाँ के कुज्ज, * 
गोवर्धन पर्वत के वर आदि में उनका मन रमा रहा । क्ही-कही वे वृक्ष और लताओं 
का आलिंगन करते थे । अलौकिक थी चेतन्यलीला। 


८ आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


कट कु'जसीमनि कदापि यहच्छामूच्छेया तिपतितस्य घरप्याम्‌। 
आलिहन्ति हरिणा भुखफेनानॉपिबन्ति शकुना तयनाम्भ: ॥ ६-२४ 

वृन्दावन मे अनुराग-विह्ल चैतन्य का अधिक दिन ठहरना निरापद नहीं था। 
यह देखकर उतके निकटतम भक्तो ने उनको वृन्दावन से हटाने मे सफलता पाई। 
ज्ौठते समय प्रयाग मे उन्हें रूपगोस्वामी और अनुपम मिल्ले । वाराणसी में सार्वजनिक 
अभिनन्दन हुआ। वहां उन्हें रूप के बड़े माई सनातन से मेंट हुई। रूप और 
सनातन का प्रमु चैतन्य ने अपनी कृपा से अभिषेक किया । अन्त में चैतन्य कृष्ण पुन. 
जगन्नायपुरी पहु'चे । 

दमवें अड्डू भे जगन्नाथ-यात्रा महोत्सव और उसके चार दिन पश्चात्‌ होने बाढी 
मगवती श्री की प्रयाण-यात्रा की कथा दृश्य है। प्रयाण-योत्रा मे लक्ष्मी झा कोप- 
प्रयाण दिखाया जाता है । 
नादय-शिल्प 

इस नाटक का नाम चैतन्य चन्द्रोदय इसलिए पडा कि इसके नायक चैतन्य स्वयं 
चन्द्र की भाँति प्रकाश करते हैं ।* 


सस्कृत में नाटकों की दो विधायें बहुत प्राचौन काल से विकसित हुई है। प्रथम 
कोटि में वे माटक आते हैं, जिनमे नायक का पूरा जीवन चरित होता दै। इतमें 
किसी एक धटना के लिए बीज और कारये आदि अधथ॑ प्रकृतियाँ, आरम्भ, यत्न, 
प्राप्त्याशा, नियताप्ति और फलागम अवस्थायें और मुख, भ्रतिभुख आदि सन्धियाँ नहीं 
होती । शेवसपीयर के हेनरी चतुर्थ आदि अवेक नाटक इस कोटि में आते हैं। बर्ता* 
डेशा का बैकटु मेथुसला नाटक इसका ज्वलन्त उदाहरण है। इतके विपरीत द्वितीय 
फोटि के नाटकों भें अरथेप्रकृतियाँ, अवस्थायें और सन्धियाँ सुबिन्यस्त रहती हैं। 
यद्यपि ये दो फोटियाँ प्रत्यक्षत एक दूसरे से मिन्त हैं, तथापि ऐसे नाटकों का अमाव 
नहीं, जिनमें इन वोनो कोटियो का थोडा-बहुत मिश्रण न हो । चैतन्यचस्प्रोदय इनमें 
से भ्रभ्मम कोटि में सम्यक्तया आता है। इसमे चंतनन्‍्य का समग्र यथासम्भव अधिका- 
घिक विवरण सागोपाऊु बनाकर दिखाया गया है ।* 

नाटक में अतीकात्मक्ता स्थान-स्थान पर मिलती है, जिनके लिए कलिं, अपर्म 
मेममक्ति, मैंत्री आदि पात्र मनुप्य रूप मे रज़मज्च पर का हैं! गद्धा और रत्ना 
कर छठे अद्जू के प्रवेशक में पात्र हैं। इनके द्वारा यह छायानाद्भ-प्रवन्ध कोटि 
में आता है । 
१. भाह्वादयपम्रक्षि जगज्जनानां प्रेमामृतस्यन्दसुपीमपाद: । 

/ - उल्लासयत्रु कौमुदमुज्जिहीते चन्द्रश्च विश्वम्भरचद्धमाश्च | ४.५ 


२. कणपृर ने पुष्पिका के पद्म १ में कहा है कि मैंने चैतन्य के दरित का वर्णन 
किया है! 





चैतन्य-चन्रोदव सह 


अभिनय को विशेष मतोरण्जन से सम्पृक्त करने के लिए संगीत-ध्यनि का नेपस्य 
से और रंगमंच पर भी ,विघान किया गया है। प्रथम अड्डू में उल्ुलु ध्वनि और 
विविध वादित्र--शझंख घंटा बादि को घ्वनि सुनाई जाती है ! तृतीय बड्डू में नारद 
मागवत के एक पद्य को गाकर वीघा बजाते हैं । इसी बहद्धू में नेपथ्य में मुरती वजती 
है और नारद उसके अनुरूप नृत्य करते हैं ! चतुर्थ बड्ढ, में चैतन्य ओर वक्रेश्वर के 
संगौत का बावोजन नेपथ्य मे किया गया है । 

अर्थोपक्षेपक को संक्षिप्त होना चाहिए---इस भारतीय विधान को इस नादक में 
नहीं माना गया हैं । प्रयम अद्धू के पूर्द जो विप्कम्मक है, उसमें गद्याश के अतिरिक्त 
४६ पद्म हैं। यह अतिदीघ है। 

नाट्यनिर्देश रंगमंच पर कार्य व्यापार बताने के छिए श्रयुक्त हैं। यथा, 


श्रीकृष्णोउन्तरवर्तिनी भूत्वा राघां पृष्ठतः हइृत्वा स्थितवर्ती जरतीं 
करेण निश्षिप्य बलाद्‌ राधापदास्तग्रहयमशिनयति । जरतीं वलान्मोचमित्वा 
शाघामन्तर्वापयन्ती स्वयमप्यन्तदंबाति ४ नित्यानन्द: स्वरूपेण स्थितो 
चत्यति । 

ऐसे नादूयनिर्देशों के द्वारा संवाद से अतिरिक्त भी कार्यवाहुल्प अनिनय को रोचक 
बना देता है । 

आधुनिक चत्नचित्र की नाँति रंगमंच पर सँकड़ों खोगों की मीड़ दिखलाना कर्ण- 
पूर ने बनुचित नहीं माना है । यथा, 

तदिहैवते सपयेव पर:सहला सन्ति । कियता विलम्बेन लक्षसंख्या 
भविष्यन्ति । ( तत: प्रविशन्ति भगवद्दर्शनोत्कण्ठिता: पुरुषा: । ) 

आगे चल कर पाँचवें बड्डू में--त॒तः प्रविशन्ति सर्वे नवद्वीपवांसिन: । 

इससे भी असंल्य छोगो के रंगमंच पर बाने का ज्ञान होता है । 

विदेशी नाटकों में भी फमी-फमी गरणानातीत व्यक्ति रंगमंच पर बाते थे ।* 





रंगमज्च पर पंचम अद्टू में चैतन्य राधा बने और नित्यानन्द योगमाया की 
भूमिका भे उतरे । यह रुपानुरुपा प्रकृति का प्रयोग था 

कर्णपूर के नाटक में किसी फछागम की ओर नायक को प्रवृत करते रहना आव- 
इयक नहीं था | वे तो प्रेक्षऊ को सांस्कृतिक शिक्षा देते चलने में अपनी सफलता मानते 
हैं । यह है एक पौराणिक आयात का सार-- 





१. उदाहरण के लिए अमरीकी नाटक विलियम यंग्र-प्रीत बेन हुर में रंग्रमंच पर 
४० व्यक्ति कोरस गाते हैँ और १5८: पुरप अतिरिक्त हैं! सव मिलाकर २६१ 
पुरुष रंगमंच पर हैं । 

२, नाट्यझास्त्र २६,१५ 


ह० आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


साक्षिखैन वृतों द्विजिन स चलंस्तस्व॑द पश्चाच्छने: 
श्रीमत्कोमलपादपक्मयुगलेना राच्नदस्नू पु रस । 
दृष्टस्तेन नियृत्तकन्धरमहो माहेन्द्रदेशावधि:, 
प्राप्येव प्रतिसात्वमत्तरमनःस्तजैवतस्थौ प्रभुः॥ ६-१९ 
ततश्चिरेण गजप्रतिमहाराजेन पुरुषोत्तमदेवनायमानीय स्व॒राजघारा 
स्थापित: । 
कुछ भनो रक््जक निर्देश, जो केवल विदरण मात्र हो सकते हैं, कवि ने दाद 
कथा की पुणेता के लिए दे देने का उपक्रम किया है । उदाहरण के लिए, जब चैतयः 
कृष्ण कमलपुर प्राम के देवकुछ के मांगे में थे तो नित्यानन्द ने उनके दण्ड दो 
अकाण्डोपप्लव-खण्ड कहू कर त्तोडकर नदी मे बहा दिया ३ 
अैतन्यचन्द्रो दय मे इस भारतीय विधान को नही माना गया है कि किसी अडू मे 
क्रेबलछ एक दित का काम दिखाया जाता चाहिए | चतुर्थ अड्ड, मे पूर्वाह्न के समय के 
कार्य से छेकर पूरी शत और पूरे दुसरे दिन का काम ठो रंगमंच पर दिखाया ही गया 
है । इकतौसवें पद्य के अतन्तर उसी अच्धू में आचह्षायेरत्त द्वारा चूलिका से ज्ञात होता 
है कि तीन दिन के परचात्‌ की कार्योवली अब रण्मच पर चल रही है। इस प्रकार 
चतुर्ण भद्धू में चार दिनी की घटनाओं का अभिनय किया गया है। सात अबू मे ' 
तो कई मास की कथा कह दी गई है । आठवें अद्भू में कर से कम तीन दिन में घटित 
कथा हैं। दशम अडू मे मी एक सप्ताह की कथा है ।' 
अक मे दृष्य कथा होना चाहिए, सूच्य नहीं--इस निय्रम का परिप्रालन कवि 
को अमिप्रेद नही प्रतीत होता १ प्राप सभी अंको भे नाथक के अलौकिक चमर्कारी 
के आखूुयान भरे पढ़े हैं| प्रवेशक ओर विप्कम्मक द्वारा भी कहानी भूथने का काम 
किया गया है | कंवि का उद्देश्य है कि इस नाठक के द्वारा प्रेक्षक और पाठक चरित- 
नाथक को बधिकाधिक जान ले । 
चरित्र-चिंत्रणकला | 


नायक का ओदात्त्य प्रकट करने के छिए प्रतिवायक को भी उसके सद्भाव से 
प्रमावित बताया गया है | चैतन्य के महानुमाव को देखकर उनके सम्पर्क में आनेवाली 
मृगनयतियों के विषय में अन्यत्र कलि कहता है-- 
भावेनीपहततां चेतो हयेपां क्षोमकारकम्‌। 
निर्भावाणा पुनस्तेषामारा रो नापराध्यति ॥१.३६ 
चंतन्यह्ृप्ण को विशेषता कवि ने अनेक स्वलो पर चचित्त वी है । उनके महानु- 
भाव में उन्नयन की शक्ति का आश्यान है-+ 


१« इस अक पे यात्रारयोत्सव की कया दृश्य है और उसके घार दित पश्चात्‌ होते 
वाली मगवती श्री की प्रयाधन्यात्रा की मी कया दृश्य है 


चैत्तन्य-चन्द्रोदय ह्‌ 


विनोपदेशेनापि 'कह्मेंव स्थाम” इति तत्कालसमुदितवरवासनाबिशेपेण 
जातपुलकास्रवः सर्व एवं स्वस्वमतप्रच्यावेन तत्पथप्रविष्टा बभूवु:। सप्तम 
भद्धू से है 
चरितनायंक का प्रकृति से सहानुमाव प्रकट करके उसके उद्त्त महानुभाव को 
कवि प्रतिप्ठित करता हैं । यथा, है 
विलपति करुणस्वरेण देवे जलघरघीरगभी रनि.स्वने5पि । 
चिरमनुविलपन्ति वाप्पकण्ठा: क्वचन च लास्यमपास्य नीलकण्ठा.॥६-२७ 
अछोकिक शक्तियों से सम्पन्न बताकर चंतन्य को दिव्य व्यक्तित्व से समुदित 
बताया गया है। उनके सम्पर्क में आने सात्र से ग्रक्ित भी सर्वग्रुण-प्रपत्न हो जाता 
था। सारा ब्रह्माण्ड उनके कीतेन से प्रभावित है। यथा, 
क्षोम॑ क्षोणीमृगाक्ष्याः स्थगनमिहरवे: कम्पमाशावधूनां 
स्तम्भ॑वातस्य कु्वेन्नमरप्रेवृढस्यालमक्ष्णां सहसे। 
स्वेदं सप्तर्षिगोप्द्या: परमरसमयोल्लासमौत्तानपादि-- 
धर्यानध्वंसं विरिच्विः स जयति भगवत्कीर्तनानन्दनाद: ॥१००३८ 
चैतन्य का पथ सबके लिए प्रशस्त था | यवन भी उनकी हरिवोल-घुनि को आत्म- 
सात करके मोक्षमार्ग पर चलने लगे थे । चाण्डाल तक उनके वैसे ही विकट हो सकते 
थे, जैसे कोई महात्राह्मण ।” एक कुत्ते की वार्ता दसबवे अक के आरम्म में है, जो चैतन्य 
का प्रसाद प्राकर कृष्ण-कृष्ण कहता था । 
शैली 
चैतन्यचम्द्रोदय की शैल्ली यथानाम सुचन्द्रित है। इसमे भावों का लावण्य मधुर 
भाषा भें कोमलतापूर्वक सुपुझ्जित है। कही-कही इलेपालकार के द्वारा हास्यात्मक 
वर्णना सर्जन करने में कवि को अतुलित सफलता मिली है। यथा, ललिता और कृष्ण 
का पादार्धंगत प्रश्नोत्तरइ्लिष्द भाषा मे है-- 
कर्त्वं भो, ननु माधव: कथमहो वैशाख आका रवान्‌ 
मुग्धे विद्धि जनाद॑नो5स्मि, तदिदं ब्रुतते वनावस्थिति: । 
मां गोवर्घनवारिणं नधरणी, को वैेत्ति हुं वर्धन 
हिसां है वृपहन्‌ बिभर्पि तदघद्वारंव गोवर्धनम्‌ ॥ ३.५५ 


यमक की छटा भी वक्रोति-कुशछ लछेखक की निशेषता है। नित्यानन्द की ऐसी 
एक पृक्ति है-- 


१. चैतन्य के शिप्य शिवानन्द चाण्डालो को सी ग्रुण्डिचा-यात्रा में महाप्रभु का दर्शन 
कराने के छिए ले जाते थे । अन्यत्र है-+... 
कुक्कुरो$पि तेन भ्रतिपाल्य नीतो5स्ति । कि पुनर्मानुपः । 


ह्र्‌ आाधुनिक-संस्कृत-नावक 


अस्य दण्डग्रहणावधि मर्मंव दण्डो जात: । 
अर्थात्‌ जबसे चैतन्य ने सत्यास का दण्ड ग्रहण किया) तव से मुझे उपवास का 
दण्ड मोगना पड रहा है । 
इसी बक्रोक्ति के सहारे कविवर ने श्रीपाद का अर्थ बताया है--भगवान्‌ को 
पकड़ने वाला-श्रियं पातीति श्रीपः कृष्ण. तमाददातीति । 
कपणपुर ने चेतन्य को वागीश्वर कहा है ।* वास्तव में चैतन्य की कृपा से वह स्वयं 
वागीश्वर घन चुका था । 
कवि के रूपक कही-कही अम्योक्ति द्वार से व्यग्य हैं। यथा, 
तीर्थेप्वभीषु सकलेपु तथा न तृप्ति-- 
ज॒तास्य सत्वरमत: पुरुषोत्तमे स. 
प्रयाययो. कलय जग्मरत्नसातू 
रत्नाकरस्य सविधे सुमुखों विधिन:॥७२४ 
कवि के उदाहरण कही-क्ही अर्थान्तरन्यास के वेप्टन मे प्रेक्षको के घर से लागे 
हुए प्रतीत होते हैं । यथा, 
तीक्ष्यों हि गौडस्य रसस्य पाक-- 
स्तिक्तत्वमायाति न चँति वद्धमु ॥ ८-२ 
कहीन्‍कही विशेषणों की विपुल राशि कवि की प्रगुणमयी दृष्टि का सकेत 
करती है। यथा, 
हेलोदूलितत्ेदया विशदया प्रोन्‍्मीलदामीदया 
शाम्यच्छास्त्रविवादया रसदया चित्तापिंतोन्मादया । 
शश्वदुभक्तिविनोदया समदबा माधुर्यर्यादया 
श्रीचेतन्यदयानिये तव दया भूयादमन्दोदया ॥८-१० 
पूरा प्र द्ा-निर्मर होकर दया की नि्नेरिणी घ्वनित करता है ॥ 
कर्णधूर को चाव था कि नाटक अधिकादतः पद्म में लिखा जाय | गद्योचित अशों 
को भी छन्दोवद्ध करमे को उनकी प्रवृत्ति अनेक स्थलों पर प्रकट होती है। यंपा+ 
आयात: पृरुपोत्तामस्थ गमने काले शुभोध्य वय॑ 
/ यामः सत्वरमेव सम्प्रति शिवानर्दस्त्वया भण्यताम। 
प्रस्थानस्म दिन॑ विधाय लिसतु क्वैकत्र सर्वे व्य॑ 
गच्छन्तः सहसा भवेम मितलिता. पश्चात्युरोभावतः॥ १०.१ 
सन्देश घी भाषा वितनी प्राज्जल है । 





१. नाटक में पद्च ५.२१ के नीचे । 
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कवि ने चरितनायक को देखा था | उसने चैतन्य के संवादों को सुना था। इस 
ग्रन्य में जो संवाद उसने भ्रस्तुत किये हैं, वे साक्षात्‌ श्रीमुख से निकछ्े प्रतीत होते हैं । 
इन संवादों में अनेक स्थलों पर ऐसा लगता है, मानो इसके द्वारा दो हृदय मिल 
रहे हैं 
कर्णपूर की उत््ेक्षाओं से उसकी उदात्त कल्पना का परिचय मिछता है । यथा, 
अस्ताचलोदयमही घरयोस्तटान्तं 
शीतांशुचण्डकि रणावुपसेदिवांसो । 
तुल्यत्विवी मृदुतया वहृत: प्रगस्य 
वर्षीयसः क्षणमिवोपरि लोचनत्वमू ॥१०.२० 
इसमे सूर्य और चन्द्र महाकाल के मेत्र वन गये हैं । कही-कहीं उपमा द्वार से भी 
कबि ने चरित्र-निर्माण की योजन( कार्यान्वित की है। यथा, 
स्वचरितमिव निरवद्यकर स्वहृदयमिव स्निग्ध च सर्वतण्चत्वरतल॑ कृत्वा | 
रस 
चैतन्यचन्द्रोदय मे मक्तिरस अज्भजी है। भक्तिरस के साथ ही इसमें श्द्भार का 
परिषोप इस उद्देश्य से विशेष रूप से किया गया है कि सामाजिकों को शज्ञार 
के प्रति सर्वाधिक चाव होता है । इसमें बद्ग॑त भ्रतीची का ःशज्जारित वर्णन करते हैं--- 
सायाह्नसंगसुखलिप्तघिय:  प्रतीच्या: 
शोणाभ्रवाससि समुच्छ्वसिते नितम्बात्‌ । 
काचीकलापकुरुविन्दमणीन्द्ररूपी 
कालक्रमादहिनपतिः. पतयालुरासीत्‌ ॥ ४-४ 


दसवें अड्ड में लद्मी को रोद्ररस का आश्रय बनाया गया है। यह उचित नहीं 
प्रतीत होता । रौद्रस का आश्रय बनने के लिए लद्मी जैसी उत्तम व्यक्ति नहीं 
होना चाहिए ! 
लोकोक्तियाँ 

चैतन्यचन्द्रोदव में लौक्ोक्तियो का सम्मार है। इनके प्रयोग द्वारा कवि प्रायशः 
अपने वक्तव्य को सुप्रमाणित बनाता हैं । यवा, 

(१) प्रचुरधन: परमपि धनिन करोति 

(२) घट्भपाला हि विना धृष्टताप्रकटनेन स्वार्थकुगला न भवन्ति 

(३) महामत्तवन्यकुजरी मन्त्रेणंव वशीकृत:। 

(४) दिप्टे हीप्टे भवति सहसा हन्त वामोज्प्यवामः ॥ ५१११ 

(५) भ्रनाहाय॑ वस्तु प्रकृतिविक्ृतिम्यां समरसम्‌ ॥ ५-१८ 

१. व्यक्त रौद्ररसोज्यमम्ुधिमुवः 4 १०६० 
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(६) ज्ञातु शक्‍नोत्यहह न पुमान्‌ दर्शनात्‌ स्पशे रत्न॑ 
याववत्‌ स्पर्शाज्जनयतितरां लोहमात्रं त हेम.॥ शरेर 
(७) सदेव तुगः किलकाचसाचलः 
सर्देवः ग्रम्भी रतमा: प्रयोवराः। 
सर्देव घोरा विनयेकभपणा 
लक्ष्मी. प्रकृत्येदव जनेी: समीयते ॥ ७१६ 
(५) सर्वेपां हि प्रकतिमबुरो हन्त तुल्येन योगः ॥ १० ५ 
(६) बच्बूनां गुरदोपयोरफि गुऐ हष्दिन दोपग्रह: ॥ ६०"६ 
(१०) प्रणमिनीना प्रकृतिरेवेयं यत्स्वायोग्यतां नेक्षन्तें। 
(११) विना वारी बद्धो वनमद-करीन्द्रो भगवता ॥ ६३१ 
शिक्षा 


स्वश्ावतः ऐसे नाटक में लेखक का एक उद्देश्य है कथा के माध्यम से शिक्षा 
देता । कवि का मत है कि 


रामनामत. क्रृप्णनाम श्रेय: । 


दिपयी पुरुष और स्त्री को देखना विष खाने से भी बढ कर हानिप्रद है, उस 
व्यक्ति के लिए, जो मोक्षार्थी हो-- 
निष्किचनस्थ भगवद्धूजनोन्मुखस्य 
पारं परं॑ जिग्रमिपोर्भवसागरस्य । 
सन्दर्शन विपयिणामथ योपितां च 
हा हन्त हन्त विपभक्षणतो<्प्यसाधु ॥ ८*२३ 
भ्राकारार्दाप॑ भेतव्यं स्त्रीशा विपयिणामपि 
सथहेमनस . क्षोभस्तथा तस्याक्षतेरपि ॥ ८२४ 
पूर्ण का ग्रहण करो और अपूर्ण को छोड़ी-- 
पूर्णापूर्ण-परिग्रहत्यजतयो: शिक्षां व्यतानीज्जनः॥ १०३५ 
सामाजिक वैपम्य 


कर्णपूर दम्मियों की पोलपट्टो खोलते का मानो वीडा लेकर यह मादक छिखते 
घछ्के थे । उनका प्रतीक पात्र वैराग्य सतार को सुली आँख से देखता है तो पाता है 
कि बछ्धि से समी सात्विक भ्रवृत्तियों वा ध्वस कर दिया है। घारों वर्षों के छोगे 
अपने शास्व्रविहित कमें को छोड़कर दोंग कर रहे हैं! विवाह यदि नहीं हुएं तो 
बरह्ाचारी धन गए । तक मे दूरो को पराजित करना पाण्डित्य का परम लक्षण है 
बह्ी मादावादी अपने को बहा सानते हुए भगवान्‌ की मूर्ति वा सण्डन करते हैं! 
देंदिक और वैदिहेतर दर्शन वाछे भगवत्तत्वशून्य हैं। हृठयोगी वी कहीं समालि 
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टूट रही है, जब वह प्रानी लाने के लिए बाई हुईं रमणी की चूड़ियों की घ्वनि सुनाता 
है। यह तो मात्र दम्मी है । भारत के सारे दीथों का पर्यटन करके छोटा हुआ यात्री 
कामनाभिमूत है कि मेरे पास लोग बायें । तपस्वी दम्मी और गर्वोननत है। इन 
सभी में भक्ति वग्र अमायव है, अतएव ये निकस्मे है। जैसे-तैसे अपना पेट भर रहें हैं । 
उत्कोच का प्रचकछन उस युग में मी था | लोगो को द्वारपाल बद्वंत के घर में 
नहीं प्रवेश करने देते थे। उस समय लोगों को उपाय सूक्रा-दातव्यं किस्चिदेम्यः । 
इस सुगम में यात्रियों पर लुटेरे और ठगों के कारण सद्दुट था ) यथा, 
ग्रामे ग्रामे पदुकपटिनों घट्टपाला" य एते 
येडरण्यानीचरगिरिचरा वाटपाटच्चराश्च । 
शद्धाकारा: पथि विचलतां तां विलोक्येव साक्षा- 
दुद्यदुवाप्पाः स्खलितवपुपः क्षोरिपृष्ठे लुठन्ति ॥ ६६ 
जगन्नाथपुरी में नीलाचलचन्द्र मगवान्‌ का दर्शन राजपुरुषों की सहायता विना 
सुछूम नहीं था। चैतन्यकृप्ण को देवदर्शन, की सुविधा प्रस्तुत की गई। उन्होंने 
धयनोत्थान लीला देखी । 
सामाजिक वैपम्य मिटाने का प्रयास कर्णपूर की इस रचना में कही-कही दिखाई 
'पड़ता है| उनके चैतन्यकृष्ण कहते हैं-- 
हरे: स्वतन्त्रस्य कृपापि तद्ददु घचे न सा जातिकुलाद्यपेक्षाम्‌ 
सुयोधनस्यान्नमपोह्य हर्पाज्जग्राह देवो विदुरान्नमेव ॥ ८१४ 
चर्माम्वर ढोंग है-यह ब्रह्मानन्द के मुह से वक्तव्य है-- 
दम्भंकमात्रतयनाय केवल चर्माम्बरत्वादि न वस्तुसाघनम्‌ । 
'चलछ्धिरुवीमृजुनेव वर्त्मना सुखेन गम्यस्य समाप्यतेब्वधि: ॥ ८१७ 
कुछजाति का दम्म मी महाप्रमु के प्रयास से मिट रहा था । उनके एक अनुयायी 
ओ हरिदास, जिनको सार्वमोम भट्टाचार्य सम्बोधित करते हुए कहते हैं-- 
कुजजात्यनपेक्षाय हरिदासाय नम- । दशमम बद्धू से 
आधिक तथा राजनीतिक समता मले सम्प्रतिप्ठित न हो, किन्तु चैतन्य-समता 
तो सब को प्राप्त ही है । कैसे ? 
श्रीहस्तेन विलिप्य चन्दनरसै: प्रत्येकमेपां वपु-- 
निक्षिप्पराप्पधिकन्धरं भगवतो निर्माल्यमाल्यानि च । 
उल्लासंद्र ममण्जरीरिव कर संग्राहयकश्शोघनी-- « 
मचित्तुंममतंगजालसगृतिगौ रो विनिष्क्रामति ॥ १०३० 
१. घट्दपालों के विषय में दसवें अंक में कहा गया है--पथि गच्छतामेपां वर्त्मकण्ड- 
कभूता धट्टपाला: कीहर्श व्यवहरन्ति । - 7.2६ - '<7ह 3 : 
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और इन्हे देखकर राजा कहता है-- 
घिग्‌ भपत्वम्‌ | कदाहमेपा मच्ये य कश्चिद्‌ भवत्‌ मगवन्तमनृत्रजामि। 
पाणौ कइृत्वा मधुरमृदुले शोधनोमध्वेमृध्वे 
सर्व, साध स्वयमयमसौ गुण्डिचामण्डपान्तः | 
लूतातन्तूनु मलिनरजसः सारयन्तेव तैस्‍्तै-- . , 
वर्याप्तो गौर: शशधर इब व्यक्तलक्ष्मा वभूव ॥ १०१३२ 
अनन्त रम्‌ 
हस्ताप्राप्पे कमपि समूपारोप्य कस्यापि चासे 
मा भंपीरित्यहह निगदत्‌ मेघगम्भीरयोकत्या। 
अस्युन्लेत्र सरणसतनुर्माज यित्वो ध्व॑मूथ्व॑ 
भित्ती: सिहासनमथ तले शीधयामास देव: ॥ १०.३३ 
अपि च 
वहिर्वासो5चल्यामवक रचयं॑ शोवनिकया 
समाहृत्यापूर्य स्‍्वयमथ बहिः सारयति सः | 
क्वचिद्‌ हस्तप्राप्यावधि सरभसं माप्टिंच कल 
सुहृदर्गेर्गायत्यपि स कुतु्क गापयति च॥ १०.३४ 
योरप में सोलहवी से १८ वी शताब्दी तक सोसाइटी आफ जेसस के स्कूलों में 
इस प्रकार के धामिक नाटकों का अभिनय प्रवत्तित हुआ, जो चैतन्यचन्द्रोदय के 
प्मात हैं । इस प्रकार का सबसे पहला नाटक १५५१ ई७ मे प्रयुक्त हुआ था । स्पेन, 
फ्रान्म, इटली आदि देशो मे इसका प्रचार था। ऋाइस्ट के आरम्मिक जीवन की 
प्रमुख घटनाओं को नेटिविटी प्ले में समाविष्ट किया गया था ।* योरपीय नाटक के 
लिए तीन यूनिटी वाले तियम के अपवाद-स्वरूप जो रचनायें हुई, उतके विषय में 
जान ड्राइडन का कहना है +- 
प[ए७9 प्राठट क्पोटड छ८ झण्पांठ [ए088 00 क्रा०्ठेशन  जोब)5, मी ॥$ 
छएाफेग्ज6 पान िए ए प्रिध्या] छण्णेव दातेपार गाल फॉबे, धाक्ष जणी 
शात्पराव 7९ धार 9प्शभा८5$ ् ६ 399, (४६८६ छए 0 $0छा९ 0 'फुश्ण था। 386 
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ड्रच्फुपद्ञर& बात काहुड5.* ***५ अघंएा०ाए. एी5ए ऐव्डबा शी (40 
उ०ण्एएटए रण कैडिप्ठं, ऐिटेंए एप (0 [करडगेश्का द्वाते.. वप्हएंप्प 
ब्मंत्न छुच्फण्त, ए॥४६ 0जकपे (४छएव्मांगा ६० पाल प्रग्रध्यक्ू० 9, 24 


डिपक्फुव्या वध्चच्णमं ८३ ०४ धार फिब्का4 ऐग्ट८ (79 


अध्याय ७ 
जगन्‍नाथ-वल्लभ नाटक ( संगीत-नाटक ) 


जगन्नाथ-वल्लम के प्रणेता रामानन्द राय का श्रतिमाविलास सोलहवीं झती के 
उत्कल-नरे्य गजपति -प्रतापरुद्ध के समाश्रय में हुआ था ।” नानन्‍दी के अन्तिम अंध में 
कहां गया है-- हि 
लघुत रलितकन्दरं हसितनवसुन्दरं ग्रजपति-प्रतापरुद्रहदयानुगतमनु- 
दिल सरसं रंचयति रामानन्दराय इति चारु । 
सूत्रधार ने प्रस्तावना में आश्रयदाता राजा प्रदापरुद्र के विषय में लिखा है-- 
यन्नांमापि निशम्य सन्निविगते सेकन्दरः कन्दरं 
संवर्गकलवर्गमभूमतिलक:ः सांस्र समुद्रीक्षते । 
मेने गुज्जरभूपतिजेरदिवारण्यं निज॑ पत्तनं 
बातव्यग्रपयोधिषोतगमिव स्व॒वेद ग्ौड़ेश्वर: ॥ 
महाराज प्रतापदुद्व ने सूतघार से कहा था कि #प्णचन्द्र के विषय में किसी 
प्रवन्ध का अभिनय प्रस्तुत करि-- 
मधघुरिपुपदली लाशालि तत्तद॒गुर्याद्यं 
सहूृदय-हुदयानां काममामोदहेतुम्‌ । 
श्रभिनवक्ृतिमन्यच्छायया नो. निवद्ध' 
समभिनयनंटानां वर्य किचित्‌ प्रवन्बम्‌ 0 १४ 
रामानन्द के पिता का नाम मवानन्द राय था | वे राजमन्त्री थे। रामानन्द का 
यह नाटक गजपंति प्रतापरुद्र को प्रिय था । 
सूत्रधार ने इसे संगीतवाटक कहा है ) यथा, 
/  रामानन्द-संगीतनाटक्क निर्माय समपितमभिनेप्यामि ।* 
रामानन्द स्वमावतः विनयी वैष्णव भक्त थे, जैसा उनके अघोलिखित वक्तव्य से 
प्रतीत होता है -* 

१. जगन्‍नाय-वल्लम का प्रकाशन अनेक वार हो चुका है। बंगाक्षर मे इसके प्रका- 
झन से परितुष्द न होकर श्री वित्यस्वसूप श्रह्मचारी ने इशाका सम्पादन करके 
१६०१ ई० में देवनागरी में वुन्दावन के देवकी-नन्‍्दन प्रेस से छपवाया ! इसकी 
प्रति काज्षी मे विश्ववाय-पुस्तकालय मे प्राप्तव्य है । ४ 

२. श्रस्तावना के इस बचन से त्रतीत होता है कि अस्तावना का छेखक सूत्रधार है। 

स्वपिति कमलकोपे निश्चलांग: प्रदोषे ॥ २० 


अं 
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न भवतु गुणगन्वोध्ययत्र नामंप्रवन्धे 
मधुरिपु पदपोत्कीत॑न नस्तथापि। 
सहुदयहुदयस्यानन्दसन्दोहहेतु-- 
निमतमिदमतो<य॑ निष्फलो न प्रयास: ॥ 

इसमे पानों के नेपथ्य-विधान का पर्याय वर्णिका-परिग्रह प्रयुक्त है। 


जगर्ताथ-वल्लम का प्रथम अभिनय प्रदोष-बेला मे बारम्भ हुआ, जिसका पर्णद 
नटी ने संस्कृत में इस प्रकार किया है-८ 


“'मुदुलमलयवाताचान्तवीचि-प्रचरे पु 

सरप्ति नवपरा्: पिजरोअ्यं क्लमेन । 

प्रतिकमलमधूनां पानमत्तो ह्विरेफ:? 
फथासार 


विदूषक के साथ कृष्ण वृन्दावत के विहारकुझण में आनन्दोत्सव के लिए जा 
पहुँचे । वहां गोपियो ने अशोक-पल्लवों को निर्देयता से तोड़ रखा था १ विदृषक ने 
स्पष्ट कह दिया कि ये ही वे गोपियां हैं, जिनमे आपका भन अठका है और आप यहाँ 
से प्रस्यात नही कर रहे हैं । तमी राघा ने प्रवेश किया-: 


कलयति नयन दिशि वलितम्‌ 
पकजमिवमृदुमास्तचलितम्‌ । 
केलिविपिन प्रविशति राधा । 
प्रतिपदसमुदितमनसिजवाधा ॥। 
' विनिदवती मुदुमन्थरपादम्‌ । 
रचयति कुप्जरगतिमनुवादम्‌ ॥ 
राघा ने कृष्ण को वेणु बजाते सुनकर उन्हे देखने का उपक्रम किया था। हुप्ण 
ने राघा के तिरूपम रूपमाधुय को देखा । 
दुपहरी हो गई । प्रथम अक के अन्त तक नायक-तायिका का दूरदर्शन मात्र हुआ 
झौर वे चलते बने । हैं 
द्वितीय अक मे राघा कृष्ण के प्रेम मे दिष्प्रात होकर उनके विरह कौ अग्वि की 
पद्मदल-शय्या पर श्ान्त करने के लिए समुद्यत हैं । कृष्ण को राघा का प्रेमपत्र मिला» 
जिससे कृष्ण को प्रतीत हुआ कि राघए मदन-सन्तप्त हैं । कृष्ण ने सोचा कि उसके 
हृदय वी स्थिरता की परीक्षा करनी है । उन्होने दुती से कहा-- 
अद्यै्न भुजयुग्ममात्रश रणः सम्मर्य वालामिमामव्यग्रां रचयामि। कि, 
मयि सति बासो ब्रजस्त्रीजते)।. 7 
+ _ केप्णने दूसरों को सुनाने के लिए कहा कि यह हाघा भेरे पीछे वयों पडी है? 
- मैं ऐसे उचवक़े प्रेम के कुचक में नही पढ़ता । कृष्ण ने राघय की दूती से बतावटी बात 
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कही कि तुम राधा को इस अयोग्य प्रवृत्ति से विरत करो। वे सदाचार का ध्यान 
भले न रखें, हम सदाचार नही छोड सकते । 
तृतीय अंक में मदतिका, वनदेवता और गरशिमुल्ली के साथ राघा की 
रहस्यात्मक वात चल रही है। राधा को क्ृप्णा का सन्देश मिला है, जिसके अनुसार 
राघा की प्रणय-याचना का कृष्ण ने तिरस्कार किया हैं । तब तो राघा संस्कृत बोलतो 
हुई प्रणयोदुगार प्रकट करती है-- 
श्रावं ' श्राबूं सुसामश्रुतिसमितप्रब्रह्मवर्शीध्रसूतम्‌ । 
दर्श” दर्श त्रिलोकीवरतरुणकलाकेलिलावण्यसारम्‌ | 
ध्यायं ध्यायं समुद्रदुध्ुम णिकुमुदिनीवन्धु रोचिः सरोचि- 
श्चायं॑ श्रीकान्तसंगं दहुति मम मनो मां कुकूलारिनदाहम्‌ ॥ 
दाशिमुखी ने समझाया कि कृष्ण को छोड़ो । और भी 
हीन॑ फतिमपि. भजते रमणी 
केशरिण कि मुकुलयति हारिशी। 
राधिके परिहर माघव-रागमये 
क्षीणी शशिनि च कुमुदवनीयं। 
भजति न भाव॑किमू रमणीयम्‌ ॥ 
राघा ने कहा--प्रणय-पय में छौटना नहीं होता । शणिमुसी ने कहा कि अ्रमरी 
केतकी-प्रसुन को, रसहीन देखकर छोड़ देती है | राधा ने कहा--अच्छा कृष्ण को छोड़ 
दिया । उसी समय कृष्ण का चित्र लिए हुए भाघवी राघा के पास आई । उस चित्र के 
नीचे लिखा था कि मैंने वाणी से तुम्हारा प्रत्यास्यान किया है, किन्तु मन तुम में ही 
रम रहा है । सन्ध्या के समय समी चलते बने । 


चतुर्थ अद्धू में बकुलवृक्ष के नीचे बैठे कृष्ण और विदृपक की बातचीत छिप कर 
मंदनिका सुन रही है | कृष्ण राधा के तिरस्कार से दुःखी हो रहे हैं ॥ वह सामने आ 
जई । विदूषक ने उससे कहां कि काम सन्‍्तप्त मेरे मित्र की रक्षा के लिए गोपियों 
की छे काना । कृष्ण ने अपनी वियोगस्थिति का परिचय दिया-- 
_तवास्थादेतस्था वदनरुचमाकरण्ये शशिन: 
कृतावज्ञा यस्मादयमपि रुज॑ तद्वितनुतामु 
इंगेनासगं भजत इत्ति यो में वहुमतः 
- कर्थ सो5पि प्राणमंस मलयवातो विहरति॥ ४२२ 
मदनिका ने राधा की स्थिति बताई-- 
गिलापट्े हैमे तुहितकिरणे चन्दनरसै-- 
रियं तन्‍्वी पिष्ठा सनुभनु विलेप भृगयते+ 


१०० आधुनिक-संस्कृत-्ताटक 


क्षणं स्थित्वा हा हां सरस विसनीपत्रशयने 
समृत्तस्थौ यावज्ज्वलति न चिरान्मर्मरमिदम्‌ ॥ ४२४ 
हरि हरि कथमपि जीवति राधा 
सदतिका कृष्ण की इच्छानुस्तार केसर-कुझज मे राधिका वे अभिसारिणी बना 
कर ले आई यह कह कर कि 
तत्‌ कुजोदरतल्पकत्पनपर राघें तमाराधय। 
इधर कृष्ण सनाने लगे कि चन्द्रमा शोध ऊँचा हो जाय, जिससे मेरी प्रेयसी का 
निर्याध आगमन हो सके । तमी उन्हे राधा के आने की नूपुर वी स्तझुत सुताई पड़ी । 
दोनो को मिलाकर साथी चलते बने । 
पञ्चम अडू से मदनिका झगिमुखी से बताती है कि रात्रि में राघा-माधव की 
निकुज्ज में पणयक्षीडा हुई । आरम्म मे राघा ने मान किया | दृष्ण ने उसका हाथ 
पकड़कर उसप्ते मदा लिया । फिर सम्मोग-विहार का आनन्द दम्पती ने प्राप्त किया | 
इस अद्भू में वृपासुर के मदमर्दत की घटना है। नेपथ्य से अरिप्द नामक वूंप के 
बध का वर्णत है-- 
यत्रोन्‍्मीलति मीलित ब्रिभुवन यत्रोल्नमत्यानत 
यस्मित्‌ भ्राम्यति न अमत्ति वियति प्रायेण बाता झषि 
क्षिप्या कदुकलीलया तमधुता वृन्दावयाददू रो 
हत्वा रिप्ट्मरिष्टमेतदकरोत्‌ श्रोमान्‌ भुकुन्दों जगत्‌॥ ५४७ 
राधा ने इस पराक्रम के पश्चात्‌ कृष्ण को वस्त्राउचल से पवन किया 
समीक्षा 
मिथिला के किरतनिया बाटो मे जिप्त प्रकार मैथिल गीतो का प्रयोग प्रचुर मात्रा 
में मिलता है, देसे हो इस संगोत-नाटक भे विविध रागों मे प्रायः समान उद्देश्यों की 
पूर्ति के लिये गीतो का प्रचुर प्रयोग किया गया है। पाभो के रगमच पर आने के वे 
उनके रूप और वेषमूषादि के साथ अनुमावों की भी चर्चा ऐसे गीतो में कमी-कभी 
कफ और कमी-कभी किसी अन्य पात्र के द्वारा की गई है। यथा, कृष्ण के प्रवेश 
पूर्व-- है 
मृदुत रमारुतवेल्लितपल्लवब॒त्लीदलित शिख ड म्‌ 
घिलकविडम्बित-म रकतमणित॒ल-विम्बितशशधघ रखंडम्‌ 
युवतिमनोहर वेशंम्‌ । 
कलयकलानिधिमिव धरणीमनु परिणतरूपविशेषम्‌ । 
राधा क्े प्रवेश के पूर्व भी उसके रूप और अनुभावों का वर्णन करते हुए कवि ते 
योड किरी राग में मेपथ्य मे गौत प्रस्तुत किया है। इन्हें प्रावेशिकी कहां था 


__ सकता है। 
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ऐसे ग्रीतों में पुनः पुनः आाश्रयदाता राजा गजपति का नाम किसी न किसी 
प्रकार प्रायक्षः कषि के नाम के साथ लिया गया है । यथा, 
गजपतिरुद्रनराधिप-चेतसि जनयति मुदमनुवारम्‌ 
रामानन्दराय-कविमशितं मधुरिपुरूपमुदारम ॥ २२ 
नेपय्य से यह पाठ करने वाला सूत्रधार का भाई है । 
पात्रों के मुख से इन गीतों में कवि और उनके आश्रयदाता की चर्चा बिडम्वना 
है। यथा, प्रथम अद्भ में कृष्ण कहते हैं -- 
सुखयतु गजपतिरुद्र-मनोह रमनुदिनभिदमभिधानम्‌ । 
रामानन्दरायकविरचितं रसिकणन सुविधानम्‌ ॥ २८ 
सुसंस्कृत शव गार-रस की जनुपम्र खान हैं छह नाटक + साथ ही विदृपक के हास्य 
उत्पन्न करने का एक विरल विधान इस नाटक में मिलता है। वह कृष्ण के बंशी- 
बादन के पह्चातू उनकी स्पर्वा में अपने कण्ठरव के द्वारा परुष नाद करता है । वह 
अपने रथ की प्रसंशा में कहता है कि तुम्हारे वंशीनाद के समय कोकिल चुप थे, पर 
मेरे कण्ठरव के आरम्म होते ही सव माग खड़े हुए । अतएव मैं जीता । बह अन्यत्र 
कृष्ण की खिल्छी उड़ाते हुए दूती से कहता है -- 
अस्माक प्रियवयस्थों धर्मशरण: | तदपसरतु भवती ॥ 
जगन्नाथ-वल्‍्लम में विष्कम्मकों में केवल सूचना ही नहीं हैं। उनमें रमणीक गीतों 
के सन्निवेश हीने से उन्हें छोटा अड्डू: ही कहा जा सकता है । 
कबि ते आकाश-मापित को शुकमापित का रुप दे रखा है। द्वितीय भद्धु के 
यू विष्कम्मक में सदनिका शुकों से आकाशमापित करती है-- 
मंदनिका--( परिक्रम्य अवकाशे लक्ष्य वद्ष्वा ) भो शुका जानीत कुत्रायं 
द्रष्टब्यो मुकुन्दः । कि ब्रूवत भाण्डी रतर्मृले शशिमुखी द्वितीय: प्रतिवसतति । 
इत्यादि । 


दृश्य को कलात्मक विधि से सेंजोया गया है । माघवी को कृष्ण का चित्र राघा 
को दिखाना है। वह--- 


मनाग्दशयित्वाअलेनाच्छादर्यात । 

तब तो झशिमुखी ने दलात्‌ उसे छे लिया | 

चतुर्थ अंक में रंगमंच दो भागों में बेटा है । इसमें एक भाग मे कृष्ण और 
विदूपक बातें करते हैँ भौर दूसरे मे किसी दूर स्थल पर वर्समान राघा और मदनिका 
की बातें हो रही हैं। दोनों स्थानों में पर्याप्त दूरी हैं। कृष्ण ने कहा है-- 

बिदूरे कुजोध्यम्‌ । « 

पुण्यात्मक प्रवृत्ति 

रामानन्दराय ने मरतवावय में अपनी रचना के धुष्यात्मक तत्त्वका प्ररोचन 
इस प्रकार किया है-- 


श्ण्र आधुनिक-ससस्‍्कृत-नाठक 


श्रद्धावद्धमतिर्मम प्रतिदिव गोपाललीनस्थ य: 
ससेवेत रहस्यभेदमतुल लीलामृत लोलघीः ! 
तस्मिन्‌ मद्यतमानसे किल कृपाहप्ट्या भवत्या सदा 
भाव्यं येन निजेप्सता ब्नजवने सिद्धि समाप्तोति सः ॥५६३ 
शैली गा 
रामानन्द की शैली सर्वथा सुबोध अतएव अभिनयोचित है । इनके गींतो मे 
सवेत्र जयदेव के गीतगोविन्द का रस, समान-पद-योजना-नतंत और कोमलकान्त- 
विन्यास के द्वारा छलकता सा है । 
जगन्न।थ-वललम नाटक भे सगीतानुसारी केदार, वसन्‍्त, ग्रोडकिरी, गान्धार, 
तोडीवराडी, सामग्ुज्जरी, मल्लार, सुहयी, देश, कर्णाट, मालव, दुःखीवडारी, सौमः 
तोडी, मालवश्री, सुसिन्धुडा, आहिर, मगलगुज्जरी आदि रागो का विविध गीतों में 
प्रयोग हुआ है । 
लोकोक्ति 
तदेव त्रपावर्स बालानां हृदये स्थिरम्‌। 
यावद्विपमवाणस्य ने पतन्ति शिलीमुखा, ॥ २१५ 
द्वित्राण्पेव दिनानि यौवनमिद 
हा हा विधेः का गतिः॥ ३६ 
अनुमितमम्बुपयोदे तनुपरिकलिता दावानक्षज्वाला। 
बपुरतिललितं बला शिव शिव भविता कथ॑ं हरिणी |! 
शुक्तिघिया महामणिरभूत्‌ त्यक्त । 


अब्याय ८ 
कंसवर्घ 
कंसवय के रचयिता महाकवि शेपकृप्ण भारत के उस विद्वत्कुल में हुए जिसने 
काछी को अपने क्षाल के प्रकाश से अनेक शताब्दियों तुझ सशुज्ज्दल रुख हैं ।" छेप- 
कृष्ण के पिता नरसिह गीदावरी तट छोड कर सोलहवीं शी के पुर्वा्ध में काशी में 
था बसे थे | वहाँ उन्हें तप्डनवंद्यी राजा ग्रोविन्दचद्ध का आश्रय प्राप्त हुआ, जिसके 
नाम पर उन्होंने गोविन्दार्णव नामक घम्मझास्त्र का ग्रन्य लिखा । नरपघिह व्याकरण 
के असाधारण विद्वान थे ! उन्होंने काझी में जिस वैयाकरण-परम्परा की स्थापना की/ 
उसमें आगे चल कर भट्टोजी और नागोजी आदि विद्वान्‌ हुए । 
नरसिंह के बड़े पुत्र चिन्तामणि ने रुकमिणीहरण नामक रूपक का प्रणयत्र 
किया ।* इनका दूसरा ग्रल्य रसमण्जरी-परिमल है। शेपकृप्ण नरप्तिह के दूसरे पुत्र 
थे। श्रेपकृष्ण के पुत्र वीरेश्वर ने पण्डितराज जमन्नाथ, भट्टोजी तया अन्न॑मट्ट को 
झास्त्रीय शान में दीक्षा दी थी 
ज्ञेपकृष्ण ने तत्कालीन काशिराज *ै गोवर्धनवारी के आश्रय में अनेक ग्रन्यों का 
प्रणयन किया | गोवर्धनधारी का वर्ष करते हुए कवि ने कंसवध में लिखा है-- 
अस्ति क्ष्मापलमौलिज्वलदमलमशिश्रेरिनिश्रेणिरोह- 
द्रोचिवोचिप्रपचच्छुरितपदनखप्रेड्खदुद्यन्मयखेः । 
ग्रेनाकाले्शप चालाशएकरनिकरो जागरोजूम्भभाण-- 
ज्योत्स्नाजालैजंटालं स्फुटमजनि हरिच्चक्रवालान्तरालम्‌ ॥ १९११ 
गोव्घेनधारी की साहित्यिक अमिरुचि वी चर्चा करते हुए शेपकृप्ण ने कंसवर्य 
में कहा है $ स विदग्धगोप्डी 
नानाकलाकुलगुह स ी-- 
मेको5घितिष्ठति ग्ुरुगिरिघारिनामा ॥१-२३ 
पमिरिघारी की एक विद्वद्गोप्ठो थी, जिसके अन्यतम सदस्य शेषद्ृष्ण थे | 
कवि ने अपने यौवत के दिनों में यशस्काम होकर यह ग्रन्य लिखा था, जैसा उसके 
नीचे लिखे वक्तच्य से कल्पना होती है-- 
त्वस्यति इपगोष्ठीसंस्तव-ख्याति लिप्सा 
जडयति च विदग्धा राघना-साहसिक्यम्‌ ॥१.१५ 
कंसवध का प्रकाशन काव्यमाला ६ में हुआ है। 
झविमणीहरण का उल्लेख कैटेलायस केंटेलोगोरम माग १ में २२७ संख्या पर है । 
ग्रोवर्घनधारी १५४८६ ई० में टोडर की मृत्यु होने पर राज़ा हुआ । विलसन के 


अनुसाएर इंसदघ बुत रचना १७ थीं दाती के आरम्स में हुई हहिल्दू शियेदर 
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श्ण०्४ड आधुनिक-सस्छृत-नाटक 


उस युग में कवि नाटक लिखकर सृत्रधार को प्रयोग करने के लिए सौप देते ये, 
जैसा सूजघार के नीचे लिखे वक्तव्य से प्रतीत होता है'-- 
पृथ्वीमण्डलमौलिमण्डनमणिः श्रीमस्दर्सिहात्मज: 
कृत्वा कृष्णकविः क्रुतृहलवशादस्मासु यन्नयक्षिपत्‌ । 
ताट्य॑ कसंवधाभिधानमघुना तस्य प्रयोगोद्य्म 
विद्दद्राजस माजमानसमहानन्दाय बिन्दामहे ॥११६ 
इस नाटक का प्रथम अभिनय परातःकाल के समय हुआ थां। 
शेपकृष्ण कोरे कवि ही नही थे* | उनका परिचय इस बाटक मे इस प्रकार हैः 
चतुर्दशसु विद्यासु परिकर्मितचेतस: 
वे मूलत वैयाकरण थे । उनका कहता था+< 
भूपणमेतन्द दूपणु कवीनां व्याक रणकोविंदता । 
उन्होने मुरारिबिजय, मुक्ताचरित, सत्यमामा-परिणय आदि रूपक, पारिजात 
हरण, उपापरिणय तथा सत्यमामा-विलास नामक चम्पू तथा क्रियागोपन-रामायण् की 
रचना की है । इनके कसवध की रचना १६ वी शती के प्राय- अन्त मे हुई । 
शेषक्ृष्ण ने आलोचको की असाधु कोटि का परिचय इस प्रकार दिया हैं-£ 
प्रमृतं किरति हिमांशुविपमेव फणी समुद्िगरति। 
गुरमेव वक्ति सांधुर्दोपमसाधु:. प्रकाशयति ॥१ २५ 
इस नाटक का प्रादेशिक सग्ीतक लटी ने गाया है-- 
परणामह जलहरसमग्न विज्जुज्जलसोम्मसामश्ुहअसिरि 
ज॑ दट्ठूण दिसाणं कदम्बमडलेहि होन्ति पुलआई' ॥१.२७ 
वासवंध का प्रथम प्रयोग विश्वनाथ ( शिव ) की अध्यक्षता भे प्रात उनके मन्दिर 
में हुआ था, जैसा सूत्रघार ने बताया है, जब नटी उससे पूछती है--- 
मठी--को उस एदाणं सामाजिआाश मज्के रखिग्यहाण॒ग्गहसमत्यो 
अझ्ज्मक्खो जस्स पुरदो णच्चामो । 


सूत्रघार:--भायें, अयमेव तावदखिल-ब्रह्माण्डमण्डपमहानटः सुष्ठि- 
ह्थितिप्रलयनाटिकासूत्रधार सृत्रात्मा विश्वसाक्षी, भगवानिन्दुशेखर' 
कसवंध की कया का आरम्भ केस की नीचे लिखी आकाशवाणी सुनने से 
होता है-- 
यस्‍्ते मर्द दमयिता दनुजेन्द्रकालो 
बाल: स को5पि भगवान्‌ ववचिदप्रसेय. । 


३. इससे स्पथ्ट प्रमाणित होता है कि मूमिका छेखक सूत्रघार है, फवि नही 


३. शेषक्ृष्ण उच्चकोटि के दैवज् ये--यह कंसवघ के ४-७ पद्य से सुप्रमाणित है । 


पु 


+ 


कंसनवघ १०५ 


संवर्धे. ग्रिरिगभी रगरृहाविहार-- 
तन्द्रालु केसरिकिशोर इवाविभाव्य: ॥१-३३ 
उसे पीडित देवताओं का स्मरण हो आता है कि वे विष्णु का पुनः अवदार 
करायेंगे और साथ ही स्मरण हो जाता है कि वसुदेव के विवाह के अवसर पर पहले 
भी आवाशवाणी हुई थी कि उसको पत्नी देवकी के गर्म से उत्पन्न अप्टम रान्तात 
मेरा नाश करेगी । उसने महामात्य से अभिनव आकाशवाणी की बात बताई। 
महामात्य ने कहा कि इतनी निपुण और वलिप्ठ सेना तथा मेरे रहते हुए मय का 
कारण कुछ हो ही नहीं सकता । फिर मी झत्रु दो उपेक्षा क्यो की जाय ? शझत्न्‌ हैँ 
देवता । उतको नप्ठ करने का उपाय है--+ 
यज्ञायत्तं जीवितं देवताना यज्ञा सांगा ब्राह्मरोप्वायतन्ते । 
ते चाप्येते धमंकर्मेकमूला मूले छिन्नेउस्तैव वार्तामराणाम्‌ ॥१-४६ 
कंस ने आज्ञा प्रचारित की-- 
हन्यन्ता द्विजदेवसेवनपरा: सर्वेषपि वर्शाश्रमा 
ध्वंस्यन्तां. दमदानसत्यनियमस्वाध्याययज्ञादयः । 
पीड्यन्तां च तपोवनानि परितस्तीर्थानि पुण्याश्रमा 
वध्यन्तामचिरात्‌ सुरा हरिहरब्रह्मादयः सानुगा: ॥१-४८ 
दूसरे अद्धू के आरम्म मे एकोक्ति द्वारा तालजद्ध नामक कंस का चर बताता 
है कि मैं विष्णु के अवत्तार का समाचार प्राप्त करने के लिए नियुक्त हू । किवदन्ती 


है कि-- 5 
यशोदया लाल्यमानो नन्दग्रोपस्थ गोकुले 


विडम्बयन्‌ वाललीलां वासुदेवो अभिवर्धते ॥२.३ 


बह एकोक्ति में ही बताता है कि वासुदेव ने शकट, घेनुक और पृतना को मार 
डाला है। उसे गोकुछ के परिप्तर मे घूमते हुए गोपों के पुरोहित गगें से भेंट होती 
है | गर्ग ने बताया कि किस प्रकार कृष्ण ने पूतता, शकटासुर आदि का ध्यंस क्रिया 
है और अपने मामा कस के घनुरयज्ञोत्तत को देखने के लिए अक्रूर उन्हें नि्मंत्रथ देने 
आये हैं । गे से अनुमति लेकर तालजंघ वृन्दावन को देखने छगा, जहाँ केशी नामक 
राक्षस घोड़े का मायात्मक वेश बनाकर उत्पात करने पहुंचा । उसका वर्णन है-- 
कोपाटोपातिवल्गढ्निकटखु रपुट-प्रस्फुटद्भ मिपृष्ठा- 
दुत्तिप्ठड्टिगंरिप्ठेद्रजजननयनान्यन्धयन्बूलिजालँ: ॥ 

१. बाइविल की एक कहानी के अनुसार फ्रासीसी भाषा में १६९१ ईं० में जीन 
रैसीन ने पाँच अंको का एक नाटक एथलिए छिखा, जिसमे रानी एयाब्प्पि 
ने एक स्वप्न देखा कि मुझे अमुक वालक मार डालेगा। जोअश नाम के उस 
बालक को अपने मार्य से दूर करने के लिए उसने प्रयत्न किया । 





१०६ आधुनिकन्सस्कृत-नाटक 


कुबेन्‌ द्यामेष छू पारवशतवधिरां बालधिप्रोद्धनान- 
एचूडावालान्तरालप्रणिहित-कप्लिकुरता रस्तुरंगः ॥२-१६ 
तालूजघ सोचता था कि केशी कृष्ण को मारेगा । यथा, 
कसस्य भृत्यनिवहैरिह यहिपक्ष-- 
पक्षक्षय-क्षमतयाद्य विभावितोइसि ॥ 
बिन्तु वह कृष्ण के द्वारा मारा गया | तालजघ देखता है।- 
वमति रुधिरधारा नासिकानालरन्श्रा- 
लुठति धरणिपीढे क्षमा खुराग्रेः क्षुणत्ति 
घुरति किमपि घोर केसराष्पुद्धू नोते 
तदणुमपि विलम्ब न क्षमन्तैउसवोपस्य ॥२.२४ 
तीसरे अक में रथ पर सूत के साथ अक़ूर आता है| बहू सूत से कस की दुर्तोति 
की चर्चा करता है कि वह हम सबको लडा कर मार डालना चाहता है। गोकुल 
जाने पर उसे कृष्ण की मुरली का सगीत सुताई पडता है। अक्रूर 'मावबिभोर हो 
जाता हैं । 
चतुर्थ अक मे कृष्ण और बलराम कस के पास जाने के लिए प्रातः्काल में 
यज्योदा और नन्द की पादप्रणतिपूर्वक अनुमति प्राप्त करने के लिए आते हैं। वे 
रोते हुए माता-पिता से प्रतिशा करते है कि कस की आज्ञा पूरी करके हम झीतढ 
भाप का दर्शन करेंगे । वे प्रस्थान करते हैं ॥ नन्‍्द उनके जाने पर मूछित हो जाते 
हैं । उनके वियोग मे धोपप्रदेश की स्थिति है-- 
नायों रुदन्ति न रुवन्ति पतगसधा 
गावस्तृणानि न चरन्ति न वान्ति वाता: । 
भूगा: पिबन्ति न सघूनि हरौ अयाते 
निर्जीविता इव दिश:ः प्रतिभान्ति शुन्या: ॥४-२० 
यात्रापय में यमुना का वर्णन हैं-- 
पश्यन्नेता चपलशफरी-लोचना. पकणास्या 
कोकद्॒न्द्वस्तनभ रनता बालशैवालकेशीम्‌ । 
भूगश्ेणीमघुरवचनां राजहंसप्रचारां 
व्यासक्तोऊपि क्षणमिह पुनः प्रेयसीं स्मारितो5स्मि [४-३० 
दोपहर हो गया | कृष्ण सुदामा के साथ विश्वम्मालाप के द्वारा मतोरजन कर 
रहे हैं। दूती वहाँ आकर राधा की दात कहती है--- 
अनन्यश ररामेतां त्वदेकायशाजीविताम्‌ । 
विरहातिवलवद्गाघां राधां कथमुपेक्षते ॥४.३६ 
१. यह एकोक्ति अर्थोपक्षेपक के प्रयोजन सिद्ध करती है। अर्थोपक्षेपक की साँठि 
एकोक्ति द्वारा घटताओ की सूचना देने की रीति पहले से ही रही है ॥ 





कंप्न्वघ १०७ 


वियोगिती राधा मरणासन्‍्त है । कृष्ण को राघा के श्रणयासंगर की तीतब्रतम 
स्मृति हो भाती है । सुदामा के सुझाव से वही निकटवर्ती बन्द्रावन में रासमहोत्सव 
का आयोजन रात में होता है । समी वृन्दावन पहुचते हैं। अक्रूर उनके आने का 
समाचार पहले से ही यूचित करने के लिए मथुरा चले जाते हैं । 


पचम्‌ अंक में सूचना मिलती है कि नन्‍्द गोप अपने मित्रो के साथ बड़ा सम्मार 
गौवें, गोप, गोपी आदि छेकर वृन्दावन और मधुरा के बीच में सिविर मे पड़े हुए हैं। 
थे स्व राजकर देले के जिए नयर मे पहुंच चुके हूँ । वे उद्यत हैं कि यदि सामादि 
उपायों सै कंस नहीं मानता तो हमें उससे युद्ध करना है । नन्‍्द योप ने दूत द्वारा वलराम 
भौर कृष्णा को सन्देश भेजा था कि आप राजधानी मथुरा मे प्रवेश न करें। सन्देश 
मिलने के पहले ही वे दोनों यमुना-तट का मार्ग पकड़कर मथुरा की ओर मित्रों के 
साथ चले गये थे । 


मार्ग में उन्हें कंस का घोवी मिला, जिसे वलराम के भृत्य के द्वारा अपने स्वामी 

के छिए वस्त्र माँगने पर कोध हो आया घा। उसने बताया कि मेरे स्वामी कंस ने 
किस प्रकार कृष्ण के सम्बन्धियों को विनप्ट-प्राय कर दिया है और अब उन्होंने बल- 
राम और कृष्ण को क्षेत्रपाल-वलि के लिए बुलाया है । कृष्ण ने उस घोबी से कहा कि 
हम लोग मामा के धर जा रहे है । घोवी ने टका सा उत्तर दिया-- 

ईहश्येब. वनेचरा तिवसते वासांसि वां पुर्वजा-- 

स्तद्योग्यानि तु दुलंभान्यविकुलेप्वन्विप्यमाणान्यपि । 

येन प्राधुरिंकीकृती नरपति: सोथ्यैव वां दास्यति 

त्यक्त्वा बालिशतां निलीय निम्ग्त॑ किचित्क्षणंं जीवतम्‌ ॥ ५.२० 


. घोबी कृष्ण के आदेश से मार डाछा गया । किसी प्रुरुष ने आकर उनके लिए 
विश्वकर्मा का बनाया हुआ सुयोग्य वस्त्र दिया, जिसे उन्होंने पहन लिया। पश्चात्‌ 
प्रसाधन सामग्री की आवश्यकता पडी। उस समय कस का अनुचर सुदामा मामक 
माछाकार वहाँ आया | वह सुविदित कृष्ण-मक्त था। उसकी प्रार्थना सुनकर उसके 
घर बलराम और क्रृष्ण जा पहुंचे । उसने राजोचित प्रसाधन सामग्री देते हुए 
रहस्योद्घाटन किया--- 
भूमेर्भारावदारध्य चरनन्‍्तो वाललीलया॥ 
अनादिनिवनौ पूर्णी मूर्तिभेदमुपाश्िितौ॥ ५-२७ 


उनके समक्ष एक कुबड़ी, किन्तु अन्यथा सुन्दरी रमणी आई । यह कुब्जा कंस की 
सैरन्प्री उसके लिए दिव्याज़ रागादि के जा रही थी, जिसे उसने वलराम और कृष्ण 
को अपित कर दिया और उन दोनी का अपने ह्वाथो से अद्भररागानुछेपन किया । 
तत्काछ कृष्णानुग्रह से उसका कूबड़ अदृश्य हो गया। कृष्ण ने जैसे-सैसे प्रेमाचारपुवेक 
उससे छुंट्टो ली । 


श्ण्घ आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


राजशवन के निकट नगर-सेछो ने बहुमूल्य उपायनों से उच वलराम और कृष्ण 
का स्वागत किया । रथ्या की रमणीयता का दर्शन करते हुए उन दोनों ने राजमुछ में 
प्रवेश किया ! 
छठें अक के पहले प्रवेशक मे कत्त का विज्ञापन सुनाया जाता है कि सभी सामत्त 
जात में कि अब ठक अपना सम्बन्धी और बालक समभकर कृष्ण को उपेक्षा के 
कारण छोड दिया गया, यद्यपि वह असुर-कुल घातक वन रहा है। यह मथुरापुरी 
को ही ध्वस्त कर रहा है। तभी सूचना मिलती है कि कुबलूयापीड माराजी 
रहा है । 
छठे अक मे कृष्ण और बलराम के रगवाट देखने के मार्ग से चाणूर और मुष्टिक 
आते है । थे छडने के लिए उतावले थे । कृष्ण मे कहा-- 
बालौ च वालिशौ चावा न ॒विद्यो यु द्वकौगलभ्‌ । 
किन्तु भवच्चेष्टानुक रण करिष्यास कियच्चिरम ॥ ६:२० 
इन्द्र युद्ध हुआ वे दोनो थ्रुद्ध भे मारे गये । इसके पश्चात्‌ बलणाम और इष्ण 
रज्जनशाला में जा पहुंचे । वहाँ कस सप्तमूमि-प्रासाद भे बलराम को दिखा। दोनी 
भाई सीढी से चढकर सामा कस से मिलते जा रहे थे। कस उन्हे दूर से देखकर 
पचिल्साने लगा-- 
निस्साय॑तामिमी पापी कुलांगारों मदोद्धतो 
मच्चक्षु: सच्तिपाताग्नौ यावन्‍्त शलभायिती ॥ ६-३३ 
सम्पो ने उन्हे देखा--- 
राका सुधाक रमृधाकरचारुवक्‍न्र-- 
मिन्दीवरोद रसहोद र मेदु रायम्‌ । 
कृप्णं बल च॑ घनसारपरांगगोरं 
इष्ट्वा सुधाम्वुधिनिमज्जनमेंति चेतः ॥। ६:३४ 
उनका भत था कि कस कूट युद्ध द्वारा इन वालकों को मारने का जो उपक्रम कर 


रहा है, उसके दर्शक होने के नाते सभी सम्य भी पाप के भागी हैं। इधर कंस ने 
भाज्ञा दी-- 


वष्यन्तां ब्रजवासिन: सतनया नन्‍्दादय: सत्वर्र 
हन्तच्पः प्रतिपक्षतामनुसरन्‌ कक चोग्रसेन: पिता । 
बन्धव्यों निगडैद ढेश्व भगिनोभामो निका रोचितो 
निग्नाह्मयो नितर्र चिराय विविधृ॑र्देष्डाभिषातोद्यमः ॥६-३६ 
कृंस स्वय उनसे मिंडने के लिए उठ पडा। हृष्ण मामा को मारना नहीं चाइते 
थे | पर बलराम ने बादेश दिया-- 
विश्वद्र,हः किल खलानखिलान्निहन्तुं 
विश्वाश्रयस्य भवतो मवतोष्वतारः ॥६४४२ 


कंसब-चध १०६ 


तव तो कृष्ण ने उसे भूतल पर पटक कर मार डाला । 
कृष्ण ने कंस को मार कर अपने माता-पिता को कारायार से मुक्त किया । कृष्ण 
ने अपनी माता देवकी को वताया कि मैंने आपके भाई कंस को मार डाला है । उन्होंने 
उन दोनों से अनुमति ली कि मातामह उमग्रसेन को राजा बना दिया जाय। उनकी 
अनुमति लेकर कृष्ण ने उग्रसेन को राजा अभिषिक्त किया । अन्त में रंगमंच पर उम्र- 
सेन और वलराम-कृष्ण आते हैं। वसुदेव-देववी भी वही आग जाते हैं 
समीक्षा 
प्रथम अंक मे सूच्यांश का वाहुल्य हैं। आरम्म में ही कंस वह पूरी कथा कह 
डालता है कि कंसे आकाशवाणी के द्वारा उत्पन्न मय के कारण उसने वसुदेव को 
कारागार में डाल रखा हैं। योगमाया ने कैसे वहीं पहले की आकाशवाणी दुहराई 
और नारद ने उससे बताया है कि वसुधामार को दूर करने के लिए विष्णु 
मानवरूप धारण करके गोकुल मे विहार कर रहे हैं । 
द्वितीय अंक मे गे और तालजध के संलाप में गगे कृष्ण के फ्रात्रमों की सूचना 
दे रहे हैं। वाद्यशास्त्र के नियमानुसार अद्धू मे नायक होना ही चाहिए था । यहाँ 
इस नियम का पालन नही किया गया है । 
कवि ने कथावस्तु में सदुपदेशों को कुशलता-पूर्वक पिरोया है। यथा, 
असारे ससारे विपविपमपाके नृपसुखे 
कृतान्तेनाक्रान्ते प्रकृतिचपले जीवितबले। 
भ्रुवापाये काये विपयमृगतृष्णा हतहृदः 
प्रप्राएँ: प्राण्गनहह परिपुप्णन्ति कुधियः ॥ ३९१ 
इसमें ब्रद्मयासार का परिचय है-- * 


कुवलयदलदामश्यामकान्तिः.. कलावा- 
न्नगनचुलुकनीयः को5पि पीयूपराशिः। 
ब्रजपरिसरधूलीकेलिलोल:.. किशोरा- 
कृतिकृतिपरिचेयो द्रक्ष्यते ब्रह्मसारः॥ ६७ 
कही-कही ग्रामवर्णन से नाटक में प्राकृतिक वातावरण समुपस्थित है । यथा, 
अधित रग्श्तनृजा तीरबानी रपालो-- 
परिसरमतिकाली भाति तालीवनाली । 
विलसति तददूरेध्तुच्छतापिच्छगुच्छा- 
चलिवलयितग्ल्लीवेल्लिता मन्दपतली ॥। ३१४ 
ऐसा ही है गायो का हुंकार-वर्णव--- 
स्नेहप्रस्नुतपी वरस्तनमरप्राग्मारमूरिक्षरततु 
क्षीरक्षालनपिच्छिलेः प्रतिपर्द मार्गे निंपिद्धत्वरा: । 


११९० आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


हर्षोत्युचछपमानतर्णंक रवोत्कर्णा ब्रजायोत्युका 
गोसघाः प्रतिहुकतैरिह मुहः श्रोत्रोत्सवं कुर्बेते ॥ २२० 
यहाँ प्रकृति मानव का अड्ुूमृत है: 
विह्ृगविहृतवेगव्यग्रशाखाकराग्रै- 
स्त्वर्यति परिरब्धु नन्दधोप: किमस्मानु ॥ ३१५ 
वृद्धावस्था ने बाह्य की छटा छा दी है--यह दशेन कवि के शब्दों में है-: 
ग़लति वदने लाला बाचः स्खलन्त्यपरिस्फुटा 
स्रवति सततं चक्षुर्नास न सबरतः पदे। 
मुखमदशन दृष्टि: शृन्‍्या वृथा च विचेष्टितं 
शिव शिव जरा वाल्य भूयः प्रसोति नव॑ तवम्‌ ॥ ४९५ 
उपयुक्त वर्णन एकोक्ति द्वारा कचुकी के मुख्ध से प्रस्तुत किया गया है। इसी क्रम 
मे वह पहले ही प्रभात का दो पद्यो में वर्णत कर चुका है। शेषक्ृप्ण को वर्णनों का 
चाव था । रमणीयतम वस्तुओं के चमत्कारिक वर्णत से उन्होंने अपने नाटक की समृद्े 
किया है । 
नाठक की चाहता के लिए कवि कैवल +थावस्सु को ही सर्वेस्व नहीं माचता। 
'कथासन्धि में वह प्रेक्षकों को जीवन के सत्यो क्षे प्रति जागरुक बना देने में तत्पर है। 
इसके लिए वह कथासूत्र से ईपतू अनावद्ध होकर पात्रों से अपनी मानसी वृत्ति का 
परिचय कराते चलता है। रत्नापीड़ नामक अन्त पुर-प्रतिहार दैवज्ञ से अपने काम 
की चर्चा पीछे करता है । पहले वह वता देता है कि परसेवा दारुण है । यथा+ 
श्रान्तोर्णथप हस्त रजनीगुरुजागरेणा 
कार्यातिप्रतचकितो न शये क्षणाधेम्‌ । 
अभंग-वीक्षणवितकित-चितवृत्ति 
तित्यानृवृत्तिनिर्त: प्रभ्ुवृतिमीक्षे ॥ ४८ 
अन्यत्र भी 
क्षमां सत्यं दया धर्म घृर्णा लोकभय्य दमम्‌। 
विस्मृत्य. केवल राजन जन पयुपासते ॥| ४४१० 
चतुर्थ अंक में नायक कृष्ण एक बार निष्कान्त होता है भौर कुछ समय के 
भरचात्‌ माता-पिता के निष्जान्त हो जाने पर पुनः रगमच पर प्रवेश करता है--यहँ 
शास्त्रीय दुष्टि से त्रुढि हैं। नायक को अक के दीच मे निष्कान्त नही होना चाहिए। 
प्रातः! से साय तक वरूराम और कृष्ण की यात्रा रचमच पर दिखाना अभारतीय 
है । ऐसा ही अभारतीय है अकूर का गोकुल की ओर यात्रा का लम्बा दृश्य | इसी 
१. दूराध्वयानं पूरोघः राज्यदेगादिविप्लव: । 
रुत॑ मृत्यु: समीकादि वर्ण्य विप्कम्मकादिन्निः ॥ ना० द० १२२ 
रामचन्द्र के भनुसार अधिक से अधिक ४ भुह॒ते या तीन घंटे तक की यात्रा अंक 
में दिखाई जा सकती है। 


यु 


कंसन्चध श्श्१्‌ 


« अंक में रहस्यविश्रम्मालाप द्वारा दुपहरी विताना या स्वजनकथालापछीला करना 
अंकौचित सामग्री नही है । 


शेपक्ृप्ण कही-कही मूल जाते हैं कि 'नाटक की भाषा नाट्योचिंत होनी 
चाहिये । वे चतुर्थ अक में सुदामा के मुह से वृन्दावन का गोडी रीति में १४ पंक्तियों 
के एक वाक्य मे वर्णन करते हैं ओर फिर दूसरी सांस में रास-महोत्सव का हूम्वे 
वर्णन द्वारा सुझाव देते हैं । 
नाटक की दृष्टि से यह भी अनुचित लग्रता है कि क्षृप्ण रंगमंच पर अनुपस्यित 
अक्रूर को कुछ समाचार सुदामा से भेजें और दूसरे ही क्षण अक्रूर वहाँ आकर कृष्ण 
से बात करें । 
उस म्रुग में नाटक में अनपेक्षित प्रासग्रिक इतिवृत्त मी जोड़ने का प्रचलन विशेष 
सा। ऐसे इतिवृत्तों से मनोरब्जन की विशेष सम्भावना होती थी । इस नाटक मे 
सोबी, माछाकार ओर सैरन्प्नो कुब्जा के प्रसंग कुछ ऐसे ही हैं। मावी कथा की 
सूचना कविं,कराते चलता है । पंचम अक में कृष्ण बताते हैं -- 
हत्वा कंस निहत्याखिलदितिजकुलं तझ्जूटानुड्ूटांश्च 
प्रोन्मथ्याथोग्रसेने निगडनियमिर्त तत्पदे चाभिपिच्य । 
काराग्रारे निवद्धो चिरतरमचिरान्मोचयित्वा स्वतातौ * 
प्रत्यावृत्तः कृतार्थ: किल तव भवनस्यातिथित्व॑ विधास्ये ५.३८ 
शेपकृष्ण को प्राकृत भाषा की ग्रीतात्मकता में निगूढ आस्था थी ।* वे कृष्ण से 
अइत गाव कराते हैं, जो किरतनिया नाटक का पूर्वकल्प है। सथा, 
सो वि वखणो हुविस्सदि जस्सि तादस्स पाभकमलम्मि । 
भम्मंतमम रविव्भमपडिलम्भो भोदि मह मत्यध््स ता 
प्रवेशक के द्वारा केवल वृत्त ओर वत्तिप्यमाण की ही नही, अपितु वर्तमान घटना 
की मी सूचना कवि देता है । यह धमारतीय है । अंक के पहले वेत्रहस्त और कोप्ट- 
प्रालक “द्वारा भ्रस्तुत प्रवेशक में उनकी आँखों देखा क्रुवलयापीड के साथ युद्ध का 
शाध्यान है + मशा-- 
हन्तु. दन्तैरमीप्ट: प्रविशति पदयो: सुण्डयाक्ृप्यमाण: 
पश्चार्धान्निप्प्रदद्य भ्रमयति कलयन्‌ पुच्छमेन कराम्याम्‌ । 
उत्प्लृत्यारुह्म कुम्म॑ दलयति सूरिना वंचयित्वास्य हृष्टि 
मुप्टिम्यां सम्पिनप्टि द्रत्तमभिचलतोञ्स्थीनि सव्यापसव्यम्‌ ॥६.१२ 
इस प्रवेशक को कवि ने लघु दृश्य की भांति बद्धीचित सामग्री से निर्मर 
किया है। 
१, अन्यत्र ऐसे अधम पात्रों से भी वे संस्ट्षत में संबाद प्रस्तुत कराते हैं, जिन्हें प्राकृत 
बोलना चाहिये । पंचम मंक येः पश्चात्त के श्रवेश्क में वेत्रहस्त और कोप्ठपाल 
संस्कृत में बीलते हैं, यद्यपि उन्हें प्र/कृत्त में बोलना चाहिये । 


* 


है 


श्श्र आधुनिक-सस्कृत-ताटक 


कवि का सकेत है कि एक बड़ी शक्ति युवकों, बालकी और गाँव के लोगों मे भी 
होती है । भछे ही उनके पास तोष न हो, डिन्तु राजकीय दुराचार और अप्टाचार 
को दुर करने के लिए उनकी लाठी पर्याप्त हो सकती है | यथा। 


बुद्धस्तााः समजवसतिगोंपवालाः. सहाया 
यब्ठिः शस्त्र णयनमवानिः पाशुपात्यं च वृत्ति: | 
सत्येतस्मिस्त्रिभुवतमिलद्दी रवशावतसे 
कंसे. राजन्ययमविनयश्चेत्तयोहा प्रमाद, ॥ ६-८ 
इन्ही गाय चराने वाल्यो के विद्रोह ने कस का ध्वस कर डाला । 
रगमच पर कृष्ण और बलराम का चाणूर ओर मुप्टिक से छठें शक मे युढ, 
करा देना यद्धपि अमारतोय है, किस्तु प्रेक्षको को ऐसे युद्धो का साक्षात्‌ दर्शन अमिप्रेत 
होने से इस युग में शास्त्रीय नियम को उपेक्षा सी को गई । द 
कवि ने जाने-अनजाने हनुमन्‍्नाटक की सरणि पर निवेदक का कार्य भी नाटक मे 
रखा है । नीचे का पद्य कहने वाता तिवेदक को छोड़कर और कोई हो ही नही 
सकता-- * 
भ्रसेनांस मुष्टिता मूष्टिमूछ हत्वोरूम्यां वक्षत्ता चापि वक्ष: । 
शीर्ष शीष्णा चाथ पादौ पदाभ्यां दोभ्यों दोषों जध्नतुस्तो यथेप्टस ॥ 
कमी-कभी दो पात्र रगभच पर साथ ही एक बात कहते हैं या इकोक पाठ करते 
हैं। बनराम और कृष्ण तथा वसुदेद और देवकी के ऐसे युग्म प्राथश' आये है।... 
कसवध छठे अक तक नांट्यद्षिल्प की दृष्टि से समाप्त हो जाता चाहिए। 
सातवें अक मे इतिवृत्त-रहित कोरा सवाद मात्र है । 
केशी असुर का अश्व बनकर आता इस नाटक में छायातत्त्व का समावेश प्रकढ 


करता है। अनेक पात्र अपने भन्तव्य और मनोवृत्ति को अन्यथा प्रकट करते हुए छाया“ 
तत्त्व-परायण है । ध 


मनोरम सूक्तिराशि प्रमावश्ञालिनी और ओऔदात्योचित है। यथा, ह 
१. प्रायः परोपकृतये छइृतिनोथ्नपेक्ष्य हि 
स्वार्थ विपत्कवलिता झपि संघटस्ते ॥ ३.१० 
२- न खलू रसिकानामाक्ृतिप्वादरः:, अपित्‌ गुणेपु । 
३-अनतिलंघनीयः खल खलाना दुबृ त्तदुविपाको न॒ चिरादेव परिपच्यते | 
४. कि सम्प्रति प्रतिविधेयमिह प्रतीये 
देंबे प्रमुक्ताखिल॑ खिलतां प्रयाति॥ १.३६ 


५. जलघररसित प्रकोपहेतुरंवति हि बृ'हितशड्ूया मृगारेः ।१.३८ 
__*. सप्तम अंक में विशेषतः ये युम्य मिलते हैं । 





कंसवध श्र 


शेषकृष्ण की संगीतमयी झेली सानुप्रासिक ध्वनियों के अनुरंजन से रमणीय प्रतीत 
होती है । यथा, 
हे चम्पे चन्दनि चन्द्रिके चमरिके चन्द्रावलि ब्यामले 
गंगे गोमति, गौरि गीतरसिके गायत्रि गोदावरि। 
धीरे घोवरि घूसरे धवलिके कालाक्षि कालीति च 
व्याह्मरा: परितों हरन्ति हृदय हम्वारबाश्ाविशः ॥ ३-२२ 
कवि के किया-सम्वन्धी व्यॉकरणिक औचित्य की छठा है-- 
त्व॑ क्षीराम्बुनिधि ममन्यियथ जगत्वात्‌ जगन्नायासुरा- 
न्द्वंप्ट्राग्रेश ध्मुज्जहर्थ धरा सुप्वप्य श्लेपे सदां। 
रे तस्थिथ कि च वाइमनसयोः कि त्वेप न: प्राक्तनेः 
पुष्प रद्य पचेलिमें: करिल बलात्‌ पुमावमालस्वसे ॥ ३०३१ 
, गमकालंछत काव्यच्छटा का उदाहरण है-- 
न वारणो यस्य निवारणाय न॒वारणो दो्मदवारणाय। ह 
अल वमूवास्य निरोबनाय कथ्थ॑ भवेमाद्य विरोधनाय ॥ ६.३८ 


कृष्णकबि की 'रससाधना अमावग्रस्त प्रतीत होती है। कृष्ण के द्वारा मारे हुए 
कंस को पैर से रौदवाना यह रौद्वरसोजित हे, जिसवी पल्पना कृष्ण जैसे उत्तम प्रकृति 
के नायक के लिए अभारतीय है ।* 


१. व्यसुमपि ग्रुरुवरादु हन्त मृद्भाजि पदुम्याम । ६-४४ 


ल्‍ 


अध्याय ६ 
राजचूडामरिय के रूपक 


सोलहवी शती मे विख्यात श्रीनिवास दीक्षित रत्नखेट की द्वितीय पत्ती कामाक्षी 
से यज्ञनारायरा दीक्षित का जन्म हुआ । ब्ज्ननारायण के अग्रगष्य प्रतिभाविलास से 
प्रभावित होकर इनको राजचूडामणि की उपाधि दी गई | कमलिनी-कलहंस के प्रणेता 
राजचूडामणि ने समकालीन आचार्य वेकटेंश मखी और अपने बडे माई अधेवारीखर 
की गुदंगरिमा से मण्डित होकर सोलहवी श्षती के अन्तिम चरण में काव्य रचनों 
आओरम्म को थी । 

राजचूडामणि ने कम से कम २७ ग्रन्थ लिखे, जिनकी नामावल्ली उत्होने काव्य 
दर्षण मे दी है। इनमे से कमकिनी-कलहसनाटिका, आनन्दराघवनाटक/ गुद्धकाण्डचम्;, 
झक्मिणीकल्याण महाकाव्य, दकराम्युदय, राधवक्ृष्णपाण्डबीय, रत्नखेट-विजय, भारत 
चम्पू, कंसघ्वंसन शकराचायंतारावली, कान्तिमती-परिणय, रघुनाथ-मूप-विजय, राम” 
कथा आदि काव्य-रस निर्भर हैं । उनकी उपनिषदों की टीका मौलिक दाशंनिक व्यास्था 
है। कवि की अन्य रचनायें शास्त्रीय हैं। राजचूडामरित का शज्जञाससंवंस्व भाण 
नही मिल्रा 

इन रचनाओं से राजचूडामणि का असाधारण छतित्व तथा बहुक्षेत्रीयर्शर्ति 
प्रभाणित होती है। कमलिनी-कलहस की प्रस्तावना के अनुसार वे पदु-माषा 
पिदग्ध थे । 

हि कमलिनी-कलहंस 

कमलिनी-कलहस माटिका' के सभी नेता प्रकृतिपरक है, किन्तु उनकी वृत्तियाँ 
भौर प्रवृत्तियाँ सानवोचित हैँ। इसका प्रथम अभिनय चोल के शासक महाराज रघुना। 
के शासन-काल में हुआ था। माटिका की भूमिका मे सूजधार ने लिखो है कि पुराते 
नाटक तो देखे ही जा चुके हैं। अब तो कोई नया रूपक ही अभिनेय हैं। इससे 
प्रतीत होता है कि नये रूपको के भ्रति छोगो फी अभिरूचि थी १ 

राजचूडामणि ने इस नाटिका की रचना सूत्रधार के अघोलेखानुसार छः वर्ष की 
अवस्था मे की--- 

ते हि गर्भसप्तम एवं हायने विरचस्थ सबहुमानमस्माकं हस्ते दत्ता | 

क्या छः या सात वर्ष का बालक इतनी काम-शास्त्रोचित आूगार की बॉ 
कहेगा ? उपयुक्त प्रस्तावनाश से सूत्रघार का भ्रस्तावता लिखना और साथ ही कवि 
के द्वारा अपदी कृति को अभिनय के लिए नाट्यमंडली को अधित करना स्पष्ट हैं! 
ऐसे बहुत से रूपको का सम्भार सूतरधार के पास सगृहीत रहता घा, जिनमे से वह धर्म 
समय पर चुनकर अभिनय के लिए रखता था । सूत्रघार ने लेखक की वाणी 8 


प्रशसा करते हुए कहा है-- 


१. इसका प्रकाशन थरोवाणीविछास प्रेस श्रीरंप से १६१७ मे हुआ है 


छान +>हठछः घर 


वाणी तस्य दरीघरीति च युधा-लज्जाकरी माथुरीम्‌ ॥ 5 
नाटिका का प्रणयन यद्यपि १६ वीं झती में हुमा, पर इसका उपयुक्त प्रयोग 
रघुनाथ नायक की अध्यक्षता में १६१४ ई० के पश्चात्‌ हुआ । राजचूडामरिय १६वीं 
के अन्तिम भाग से १७वी शती के पूर्वाध तक लिखते रहे । 


कथावस्तु 
नायक कलहंस के मामा कमछाकर को परास्त करके उसकी कन्या कमलिनी 
और घात्रेयी को वकोट उठा छे गया | नायक ने वकोट कौ दण्ड देने के लिए अपने 
अन्तपाल को नियुक्त किया । 
कलहंस का कमलजा से नया प्रेम खिलने लगा । कमत्जा देशान्तर से कारण्डव 
द्वारा लागे हुए पुण्डरीक-मुकुछ से निकली थी। एक दूसरे मुकुल से उसकी सल्ती 
मृणालिका निकली थी | पुण्डरीक-युगल को कारण्डविका ने देवी सारसिका को दिया 
था | सारसिका ने कमलजा को मरतनाट्य सीखने के लिए लगा दिया । 
कारण्डव विदेश से किसी मनोरमा कुमारी का चित्र छाया था। विदूषक चित्र 
को नायक को दिखाने के लिए ले गया 
कलहंस ने एफ रात सपना देखा--एक अतीव सुन्दरी है, जिसे में अपनी शब्पा 
पर के गया । वह तब-- 
आश्चितापि शयनं कथंचन ब्रीडया विवलिताननाजनि 
सम्मुख-स्थितिमपी क्षिता मया साहसं परममन्यतावला ॥ 
उसने उसी स्वप्नमोगातुरंजिता को दूसरे दिन संगीतशाला में देखा-- 
अभूतत निभृतोल्लासो हासो5्यरे ' परमागता-- 
मपि च कुचयोः श्वासो वासो व्यघत्त परिश्लथम्‌। 
अजनि च हशोस्‍्तुदगा श्गारमभंगिरमंगुरा 
किमप रममूच्चिल्लीवेल्ली तरंग्रितविश्वमा ॥ 
अर्थात्‌ वह नायिका मेरे प्रति आसक्त थी। उसने नायक को प्रणाम किया । सब तो 
नायक को सारा जगत्‌ नाप्रिकामय प्रतीत होने रूगा । विदूषक ने कारण्डव के दिये 
चित्र को नायक को दिया | राजा ने पहचान लिया कि यह वही है। वह चित्रगत 
नायिका को सशरीर मान कर “कहने लगा-- 
श्रयि सुन्दरि मामतेंगवाणप्रसभापातचिरप्रवृद्धतापम्‌ । 
अवलोक-सुधा रसाभिपेकः सकृृदानन्दय सन्दितो$बजलिस्तें ॥ 
यह कह कर उसके पैर पर गिरने रूम ! तब तो विदूषक को बताना पड़ा कि 
यह तो, चित्रमाञ है। नावक को पिदूपषक से ज्ञात हुआ कि अच्छोद स्तर में किसी 
पुष्डरीक में अपनी सुखी के साथ यह रहती है । सब्ध्या के समय पुण्डरीक में बन्द 
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उनको कारण्डव ने आपकी महारानी को दिया। राजा मायक ने अपने प्रणय वो 
धलोक में सम्पुटित करके विदूषक को दिया, साथ ही नायिका का चित्र दिया । 


बकौद की दुष्प्रवृत्तियो का समाचार महारानी को मिला था कि वह हमारे मौता 
और राजा के मामा कमलाकर को ध्वस्त कर रहा है! राजा ने इस सम्बत्ध में एक 
पत्र अपने साछे सारस को भेजा भरा | सारस ने झीक्ष वकोट को मार कर कमलाकर 
को पुनः प्रतिष्ठापित किया । बकोट ने कमलाकर की कन्या कमछिनी को कही छिपा 
दिया है | उसको भ्रणवियों से ढुढ़वाया जा रहा है । राजा को विश्वास हो गया कि 
कमलिती हो मेदे धर आई हुई कमलजा है । 
द्वितीय धद्धू में विदूषक ने कमछजा को मदनलेख राजा को दिया। राजा पत्र 
के स्पश से विदश हो गया । वह पत्र न पढ़ सका और विदूपकृ को पढ़ता पड़ा 
सद्गी तवेति गरवस्त्वयि मन इत्यसाक्षिक वचनम्‌ । 
क्रिमिह बहुनेत्युपेक्षा त्वमेव जानासि करणीयमू ॥ २.७ 


पत्र से राजा को उससे मिलने की उत्कृण्ठा वढी । बह विदूषक के साथ जाथिका 
से मिलने के लिए मन्मधोद्यान मे जा पहुँचा, जहाँ प्रतिदिन चायिका नाद्यशिक्षा- 
भम्यासजनित श्रम को दूर करने के लिए मृणालिका के साथ अकेले अपराहृण बिताती 
थी । उसे सारी प्रकृति दाम्पत्य-प्रणय मे लवलीन प्रतीत हुई ! यथा, 
उद्ामम्तबकस्तनामलि रवब्याजेन सलापिनी 
निश्च्योतमूमक रन्द विन्दुनि रवहस्वेदान्बुसिक्ताड्‌ गकाम्‌ । 
रज्यतृकोमलपल्‍लवाघरदलामालिग्य. वत्लीबघू-- 
माधत्ते मुकुलच्छलेन पुलक॑ माकन्दयाखी युवा॥ २-१७ 
राजा विकरमोवशीय के नायक की सौँति उन्मत्त होकर प्रलाप करने लगीं! 
नायिका की कोरी कल्पना करते हुए वह कहता है-- 
आपादचूडमसिर्ताशुकपत्लवेन 
हन्तावकुण्ठूय परिशोधयितु' मनो मे । 
सौरभ्यसम्पदनुमेयतन्‌ पुरस्ताव-- 
राझीबसोय्जिसिय. जम. सत्िचतते ७ २०५४ 
विदूषक ने पूछा कि यहाँ कहाँ तुम्हारी प्रियतमा है २ 
उघर नायिका की भी कुछ ऐसी ही दशा थी । राजा ने उसे दूर से देखा । ते 
देखते ही लगा-- 
सांनिध्य समू्ति सम्प्रति दगो रस्माकम,द्योरसः । 


नायिका पृस्यालिका के साथ लतागृह में आ बैठी । मृणालिका ने उसके झदनताईं 
को न्‍्यून करने के लिए राजा का चित्र दिखाया। नायिका ने देखा कि चिंत्र 
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राजा मेरे चरण में प्रणिषंत कर रहा है। फिर तो मायिका का और लतात़्तरित 
राजा व सावविनिमय हुलआल्‍ा-- 


कमलजा--( चित्रफत्त के निजचरणपतितं राजानमालोकय ) महाभाज्न, 
उच्चिट्ट, उच्चिट्र | अणुइदं एदं । 
राजा-अ्रयि मुग्ये, किमत्रानौचित्यम्‌ । इदमेव हि जन्मसाफल्यम्‌ 
विंदूषकः--वअस्स, एसा चित्तमग्म॑ भवन्तं सच्च॑ मण्णइ। 
कमलजा-- हला, .ण सुणोदि एसो मह वश्रणम्‌ । ता तुम एव्ब रा उद्दावेहि 
मृणालिका--सहि चित्तफलओं खु एदं । 
कमलजा--( स्वग॒तम्‌ ) हन्त मुद्धम्हि ( पुननिरुष्य प्रकाशम_ ) अ्रह ज॒ एत्य 
भ्रवखराइ । 
इति चित्राक्षराणि वाचयति 


अयि सदिशानि न किमपि सोऊहं त्वयि व॒र्तंते हि में चेतः 
पृच्छतु तदेव भवती वाां में त्वत्छृतें स्मरेण कृताम ॥ २-२६ 

नामिका ने मृणालिका से कह दिया कि यह सव कपट-नाटक तुम कर रही हो 
और मुझे लज्जित कर रही हो । यह सुनकर नायक प्रत्यक्ष हुआ और बोला कि यह 
कपट-नाटक नही, सत्य है । 

पश्चात्‌ क्षणिक योग के पश्चात्‌ वियोग का समय आया । रानी ने नायिका को 
सीता और राम के विवाह का नाटकामिनय करने के लिए बुला रिया | चित्र को 
लेकर भृणालिका चलती वनी । 

राजा के वियोग सन्‍्ताप को दूर करने के लिए विदूषक ने कारण्डव से एक माया- 
भय कम॒लजा वनवाई, जिसे देखकर विदूषफ ने कहए-- 

यतत्त्ववेदिनो5पि मम साक्षात्‌ कमलजाबुद्धित चलति । 

इसे देखकर मृणालिका ने धास्तविक कमलजा समझ कर पूछा कि क्या तुम 
आचार्य के पस गई थी ? विदूषक ने उसे बताया कि यह मायामय है और इसके 
सहारे तुम्हारी सहायता से हम लोगों को तबतक राजा का विनोद करना हे । राजा को 
भरमाकर भ्रान्तिवश्ात्‌ उत्तका आलिंगन करने तक के लिए उद्यूक्त किया। फिर वह 
मूर्ति राजा के विलास-मवन में पहुंचा दी गई । 

सीताशमपरिणयात्मक नाटक में सृणालिका को राम और कमलजा को सीता 
बनाना था | इसकी सज्जा हो ही रही थी कि मथबुकरिका नामक रानी की सस्ती 
को बह चित्रफलक मिरझा, जिसमें राजा कसलजा का पादप्रणयी हो रहा था । राजा 
को कहना पडा कि कुमारी का चित्र कारण्डव ने वनाया हैं और विदूषक जी से 

! परिहास के लिए मेरी ऐसी स्थिति चित्र में कर दी है । रानी मानी नहों तो राजा 
| उसके पैर भी पड़ने लगा। रानी के जाते के पश्चात्‌ मृणालिका ने राजा को बह 
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योजना कान मैं बताई कि किस प्रकार नाट्याभितय करती हुई कमलजा से उसी रग- 
पीठ पर आपका साहचयं हो । तदनुस्ार शृणालिका के स्थान पर राजा राम की 
भूमिका मे रंगपीठ पर उतरने के लिए मूमिकायरिय्रह-प्रदेश-मा्ये पर चल पड़े । 
सीताकल्याणनाटक में रानी की इच्छानुसार मृणलिका को राम बतता था। उसने 
घूतता से कलहस को राम की भूमिका मे रंग्रपीठ पर प्रस्तुत करा दिया। कलहंस 
को जानकी बनी हुई कमठजा का पराणिस्पश करते समय ज्ञात विकारों से राती मे 
पहचान लिया । फिर तो कमलजा! वन्दी बनाई गई। के 
रानी ने राजा को छकाते के छिए एक और योजना बनाई, जिसके अनुसार 'राजा 
का कमछजा से कापटिक विवाह होने वाला था, पर वस्तुत अ्रमरक को कमलजा 
बत्ताकर उससे राजा का विवाह कर देता था । विदूषक ने इस छल का प्रतिविधार 
कर दिया । उसने प्रमरक को देवी का पतन्र छेकर कमत्ालया के पास भेज दिया और 
उसके स्थान पर कमछूजा को रंगप्रीठ पर छा दिया । इसके लिए वन्दिनी कमलजा के 
स्थान पर राजा के विलास-मवन से माया-कमलजा को लाकर प्रतिप्ठापित कर 
दिया गया । अब र॒गपीठ पर विवाहोत्सुक कलहुस और अ्रमरकवेपधारिणी कमलगां 
है । रानी इनकर विवाह करा रही है। रानी समझाती थी कि अमरक बंधू बना 
हुआ ठीक कमलजा जैसा रूग रहा है। रानी ने कहा-- 
आ्रायपुत्र, इमामपिं कमलजामित पर मज्निविशेषां पश्यतु 
( इति कमलजाहस्त राज्ञो हस्ते समर्पयति ) 
विदूषक ने कहा--मित्र डरे नहीं, चिरकाक्षित प्रियतमा से पाणिग्रहरा है 
भहोत्सन का आनन्द भोगें। 
राजा मे मन भे सोचा-- 
प्रद्य प्रसन्नों भगवातु मनोभू- 
रखेव मे जन्म न तिष्फले च। 
भद्य स्वय॑ में फलित तपोभि-- 
गू हशामि पाए यदिमा पृगाक्षीम्‌ ॥ ४-८ 
( इति कमलजां पाणी गृह्लाति । ) 
कमलजा ने कहा--ग्रद्य चरितार्यास्मि । 
विदूपषक ते कहा--वयस्य, श्रद्य फलितं मम नीतिकत्पलतया । 
रादी ने कहा--आयंपुत्र, व्धसेडभिमतवधून्ञाभेन । 
विदूषक नाचने लगा । 
कुछ क्षण में ही रानी को रहस्य उद्घाटित हुआ कि जिसे वह भ्रमरकः समसती 
थी, वह कमछजा है! तमी कमछजा की माता का पत्र रानी को मिला कि मेरी 


कन्या को किसी चक्वर्तों की पत्ती वना दो । रानी को सस्तो कि यह 
५ » कमलजा मेरी भगिनी ही लग्गेगी । डी की अनोप कला पी 


है प 


राजचूडामणि के रूपक श्श्द 


नादू्यशिल्प 
कमलिनीकलहंस नाटिका अपने अदुनुत संविधानों के कारण असाधारण रचना 
है । इसमें छायातत्त्व अपने नाना रूपों में श्रकट हुआ है । द्वितीय अंक में नायिका के 
पैर पर अ्रणिपात करते हुए राजा का चित्र देखकर नायिका उसे वास्तविक मानकर 
अपने उद्‌गार प्रकट करती है ।' यया, 
महामाग, उत्तिप्ठ, उत्तिप्ठ। अनुचितमेतदु 
उस चित्र के नीचे नायक का नायिका के लिए सन्देश भी लिखा था । प्रयम अंक 
में इसी मायिका के चित्र को वास्तविक मानकर राजा उस चित्र के पाद माय पर 
शिरस्ा प्रणत हुआ था । 
तीसरे अंक में छायातत्त्व का अनूठा प्रयोग हुआ है। इसमे कारण्डव मायामय 
कमलजा का निर्माण करता है और वह सखी मृणालिका के इद्धितानुसार नायक से 
प्रणयाभिमुस व्यापार करती है । यया, 
विदूपक ने प्रणयामिमूत राजा से कहा कि तुम्हारी प्रेयती ही लाया हूँ । 
( ततः भ्रविद्यति सायाकमलछणां संचारयन्ती मृणालिका ) 
मृणालिका--इदो इदो पिल्न सही । 
राजा--( सानन्दमु ) 
अवलम्ब्य सम्प्रति सखीक राम्बुर्ज 
जनक: पदानि सरसानि तन्वती । 
कुचकुम्ममारपरिखित्रमध्यमा 
कुतुकेन मामभिसरत्यनिन्दिता ॥ ३-६ 
( इति स्वयमुपसपंति ) 
मृणालिका--जेदु महाराग्रो । 
रशाजा--अपि कुशल तव सख्या: | 
( कमठजा संख्या: कर्ण कययतीव । ) 
राजा--कि बच: सुरभयति मथुरवाणी | 
मृणालिका--महा राप्म, विण्णवेदि मह पिश्रसही वज्ज कुसलं सारसिझा 
देवीदइददंसणेणेत्ति | + 
राजा--कमलजादयिदेति वक्तव्यम ॥ 
( कमलजा लज्जानाटितकेनावनतमुखी तिप्ठति । ) 
राजा--( निर्वण्यं स्वगतम्‌ ) 
१, इस चित्र में कारण्डद ने कमछजा की प्रतिकृति अंकित की थी और विदृपक ने 
शजा को उसके पैर पर प्रणाम करते हुए दिखा दिया । 


१३२१ आधघुनिक-संत्कृत-नाटक 


आलोललोचनमरीविपरम्पराभि-- 
नीलोत्पलस्रजमिगदघती स्वहारम्‌ । 
अदधा. त्रपाभरदरानतकन्धरेयं 
मुश्धेन्दुयुन्दरमुखी मुहुरुत्सवं नः ॥ रे-८ 
राजा उस मायामयी नायिका से कहता है“ 
उत्तुज्ञस्तन-जनितश्रमा ममास्मि-- 
न्नुत्सगें त्वमुपविश क्षण मृगाक्षि। 
उत्ताम्यद्विपुलनितम्वविम्वभा रा- 
दुल्लाघ॑ भवतु तदेतदुद्युग्मम्‌ ॥ ३-६ 
चरएपरिचरणलीलादासः प्रभवामि तव कर्थ सुमुखि | 
कुचमशिमंगलकलशद्धयघटनादपि तु कलय घटदासम, ॥। 
राजा यह कहकर उसका आर््िगम करना चाहता हैं। तमी विदृषक और 
मृणालिंका हंस पडते हैं, जिससे राजा वस्तुस्थिति समझ्कर«कहने छग्रता है-: 
हन्त, प्रियतमा-प्रतिमादर्शनेन वंचितो5स्मि । सखे किमियं कारण्डव- 
मायाचासुरी । 


अन्त मे राजा ने भादेश दिया कि यह प्रियतमा वी प्रतिमा मेरे विनोद के लिए 
विलास-मवन मे पहुँचा दी जाय । 

चतुर्थ अंक में विदुयथक का ताल देकर नाचना मनोरणज्जक है । 
एकोक्ति 


कमलिनी-कलहस के प्रथम अंक का आरम्भ कलहंस की प्रेमिका-विषयक वियोग 
की भाया से होता है । वह कामासक्त है । इसके हारा कलहस अपने हृदय की घात 
बताता है कि कैसे नायिका मेरे हृदय को नहीं छोड रही है । वह कामदेव को 
खोटी-खरी सुनाता है। द्वितीय अक के आरम्म मे रगमच पर अकेले विदृषक कौ 
एकोक्ति है। इसमे कुछ दुधेट घटनाओ की सूचना दी गई है कि कैसे उसके सो जाते 
पर उसके सिरहाने रखा नायिका का चित्र कोई उठा छे गया। उसके प्रिरहाते 
केमलजा का प्रणय-पत्र था | वहाँ पत्र रखने दाली प्ृणालिका ही वह चित्र के गई 
हो--ऐसी सम्भावना उसे हुई । यह एंकोक्ति प्रवेशक का काम करती है । 
शैली 

राजचूडाभणि की सरल सुवोध शैली की सानुप्रासिक संगीतमसी स्वर-लहरी 
मंनोमोहिनी है । यथा, 

, हारा बजुप्रहारा भवनशुकवघधू चाहुपाठा विपाठा 

वारागाराशिि कारागृहमहनगुहाः शीतभानूः छशानुः । 


राजचूडामणि के रूपक १२१ 


सख्यालिंग: स्फुलिंग: सरसिजकलिका घूलिरंगारपालि- 
नेर्मालापा: प्रलापा: शिव शिव सुतनोर्माल्यमत्युग्रशल्यम, ॥ 


इस प्रकार की योजना से मावततिमा की वास्तविकता प्रतीत होती है ! 
आजनन्दराघधद 


राम की कथा आरम्म से ही कवियों को रुचिकर रही हैं । कथा को अधिकाधिक 
नाटकीयता प्रदान करने के लिए भास से छेकर अद्यावधि कवियों ने इसमें जोड़-तोड़ 
करने में हिचक नहीं की है, यद्यपि नाट्यशास्त्र के अनुसार ऐसे नायकों की कथा से 
खिलवाड़ नही करना चाहिए था। आननन्‍्दराघव की एक विशेषता है--संस्कृत नाटक 
की पद्मात्मकता की ओर चरम वृद्धि 
कथावस्तु ् 
कथा का आरम्म जनकपुरी से होता है। मुनि विश्वामित्र ने अपने शिष्य देवरात 
को भेजा कि राम और ऊक्ष्मण को लाओ, जिनके साथ हम लोग जनक की यज्ञशारा 
में चलेंगे । वे दोनों देवरात को मिथिला के बाहर उपवन में मिलते हैं। राम ने 
सीता को विश्वामित्र का दर्शन करती हुई देखा था और वे उसके प्रेम में निमग्न 
ये। वे सीता के लिए उद्विग्न होकर विनोद चाहते थे, जब सीता उस उपवन में 
दुपहरी बिताने आ गयी । सीता योगविद्या के साथ वहाँ आयी । वे भी राम के लिए 
सन्वष्त थीं । उन्दोंगे योगविद्या के आदेशानुसार राम का चित्र यनाया । राम गे यह 
सब देखा-सुना । य्ोगविद्या की योजना से राम और सीता मिछे । सन्ध्या के समय 
दोनों अपने-अपने आवास पर गये । 
राम के द्वारा प्रत्यय्चिित करने के लिए जनक ने धनुप मेंग्रवाया ! 
उसी समय संकाधिप रावण के दूत सारण ने आकर कहा कि सीता रावण को दें। 
जनक ने रावण-प्रशंसा सुनकर भी पुनः उसकी प्रार्थता ठुकराई | अन्त में 
सारण ने राबणा की प्रतिज्ञा बताई कि मैं सीता को छेकर रहूंगा ।* राम ने घनुप 
तीड़ा और जनक उनके विवाह की सज्जा करने लगे । 
रामादि चार भाइयों का बिवाह सीतादि चार बहनो से हो गया। सारण ने 
गूढ़वेदी के द्वारा शिव के भक्त विनायक, कुमार, बाणासुर और छरूवणासुर को 
उकसाया कि शिव के घनुप को तोड़कर राम ने आपके उपास्य देव का अनादर किया 
है । नारद ने इस विद्वेपाग्ति मे स्वभावतः आहुति डाली । युद्ध मे राम ने कुमार को, 
भरत ने विनायक को, लक्ष्मण ने वाणासुर को और शत्रुघ्न ने लवणासुर को मार 
भंगाया । लवणासुर तो मार ही डाछा गया,। नारद मे सारण को उत्साहित किया 
कि आगे शिवभक्त परशुराम को राम से लडवा दो और राम बचें तो उनको सीता 


१. इसका प्रकाशन १६७१ में सरस्वती महल लाइब्रेरी, तब्जोर से हुआ है । 
२, सम्प्रत्यज्ष, बतावधारय सुतां सीतां च नीता बलातू । २,१२२ 


श्श्र आधुनिक-संस्छत-नादक 


सहित दक्षिण में अगस्त्प के द्ादश वर्षीय यज्ञ की राक्ष॑सों से रक्षा करने के लिए 
घबनबवास करवा दो । 

सिन्धुतीर पर भरत को ग्रन्ध्वों का उत्पीडन समाप्त करने के लिए दशरथ ते 

भेज दिया । बज्रुष्द लवणासुर से मुक्त कालिन्दी-तटीय प्रदेश का झासत करने चलते 
चने । कुछ दिन दशरथ-संहित्त रामादि के मिथिला में सामन्द रह छेने पर जब वे 
अयोध्या लौटने को हुए तो एक दिन परशुराम राम से युद्ध करते आ घसके | उनपर 
अनुनेय-विंनय का जब॑ कोई प्रभाव नही पड़ा तो उनका लक्ष्मण से वाग्युद्ध हुआ। 
अन्त में परशुराम इस बात पर माने कि राम विष्णु का धनुप प्रत्यव्म्चित कर दें। 
शाम ने ऐसा किया । परशुराम हारकर चलते वने । दशरथ वही मिथिला में राम का 
अभिषेक तभी करता चाहते थे, पर जनक ने कहा कि यथास्थान और बधासमय 
अभिषेक हो । त्मी अगरत्य के शिष्य पिप्पछाद के द्वारा ऋषि का सवाद पाकर यह 
की रक्षा करने के लिए १२ दर्ष के लिए और कैकेयी को दिये वर की पूर्ति के लिए 
और दो वर्ष के लिए सीता और लक्ष्मण-सहित वन की ओर राम चलते बने । विश्वामित्र 
भी साथ ही अगस्त्य का यज्ञ देखने के लिए चले गये । 

पश्चम अछ्दू, में भरत गन्धवों को जीतकर अयोध्या आये तो सुमन्त्र ने उनसे 
बताया कि राम का वदवास, उनका गंगापार करना, काकासुर को दण्ड देन झर" 
भज्ज और सुतीक्षण से राम का मिलना, अगस्त्य के यज्ञ की रक्षा आदि कैसे हुए और 
कहा कि अब वे बनवास के दो वर्ष ककेयी की इच्छापूर्ति के लिए बन में बिता रहे 
हैं। राम ने दशरथ की मृत्यु होने पर अयोध्या का ज्ाक्षव करने के लिए मरत को 
नियुक्त किया था और एतदर्थ अपनी पादुकाय दी थी । भरत ने उतका अभिषेक कर 
दिया । इस बीच सीता का हरण होने पर राम ने हतमान के माध्यम से सुग्रीव से 
सझ्य करके रावण पर चढाई कर दी । उसी समय हनुमान्‌ संजीवनी छेकर उत्तर की 
ओर से उडते हुए अयोष्या के ऊपर आये तो उन्हे भ्रान्तिवश भरत ह्वी राम प्रतीत 
हुए । वे उतर पडे । हनुमान्‌ ने भ्रम दुर होने पर रावण के सीताहरण-बृत्तान्त को 
बताया । उस समय हनुमान्‌ को दू'ढते हुए वहाँ सम्पाति आया । उसने बताया कि 
कैसे नीछ के द्वाय प्रदत्त संजीवनी से लक्ष्मण जी उठे और रावण भारा गया । हनुमान्‌ 
स्लीता को यह समाचार देने के लिए उड पडे | सम्पाति ने भरत को बताया कि 
कैसे राम ने सेतु बनाया, विभीषण को शरण दी और युद्ध मे रावण को मारा । 

'राम अयोध्यापुरी विमान द्वारा आ पहुंचे। भरत ने उनका अभिपेंक सम्पन्न 
किया । भरत युवराज पद पर अभिषिक्त हुए। यही आनर्द का क्षण आनन्दराघव 
का प्रमुद सविधान है । 

राजचूडामणि ने रामकथा को एक नया रूप दिया है। कथा का अधिकांश 
दृश्य न रहकर अव्य मात्र रह गया है। प्रतितायक रावण रंगमंच पर आता 
ही नहीं है। गही सब देखकर आलोचकों का मत है कि आनन्दराघव ज्ञान के लिए 
भछे ही हो, रंगर्मदीय अमिनय की योग्यता इसमें स्यन है । 


११४ आंघुनिक-संस्कृत-वाटक 


योगविद्या तो भाघुनिका से भी बढ़कर कुमारी-स्वततन्तव्य का संभर्थव कर 
रही है। यथा, 
पतिब्रताता प्रथमाप्यहल्या जाता यदाज्ञा वशगा बताहों 
तदीयदोरूप्मतरंगितत्व कन्या-जनानां कथमस्तु दोपः ॥॥ १४६ 


राजचूडामणि ने राम औौर सीता को साधारण गान्धर्व-विवाह के अरणेग्रिजनों के 
स्तर पर ला दिया है| विवाह के पहले ही राम सीता का आलिगन कटने को उद्यत 
है । उनका प्रेममय वनविहार देखते ही वनता है । विवाह के पश्चात्‌ चतुर्थ अंक मे 
उनका दाम्पत्यातुशीलग कुछ-कुछ वैष्णवी कृष्ण-परम्परा पर विकृसित किया गया है! 
ऐसा छगता है कि रामचरित के इस प्रकरण से कवि कामझ्चास्त्र की शिक्षा देना 
चाहता है। 
संवाद 
कवि सवादो मे गद्याश परिस्प्श मात्र के लिए देता हे और तत्त्वांश के लिए 
पद्यो की भरमार करता है । अनेक स्थलो पर सवाद पद्यों मे ही चलते हैं। गद्य नाम 
के लिए भी नहीं हैं । 
व॑र्णुना 
राजचूडामशि वर्णना के विशेष प्रेमी हैं। तीसरे अक के आरभम्म में सारण की 
एकोक्ति के प्रथम चार पद्यो मे कत्थकार का वर्णन है। ऐसे वर्णनों के द्वारा काव्य 
की विश्ञेप प्रतिष्ठा होती है, नाटठकीयता की कम । कही-कही वर्णनो के द्वारा कवि ने 
कुछ महत्त्वपूर्ण तध्यो का उद्घाटन किया है । यथा सारण का कथन है-: 
कार्याकार्येविचा रदुरमतय,  प्रायेण. राजाधमाः 
प्राज्ममन्यतया स्वय प्रथमत. कुर्वेन्ति यत्किल्वेन । 
तब्चेन्मन्त्रिजनैभवेत्‌ू. सुघटितं स्वायत्तमाचश्षते 
दिष्ट्या चेह्वितथीह्ृत प्रकृतयस्तत्रापराधास्पदम_ ॥ ३,१५४ 
प्रणय-व्यापार दर्णम की सीमा का उल्लंघत राजचूडामणि ने शास्त्रीय मर्यादा 
को तोड़ते हुए किया है । यथा, 
राम --( कुचपरिसरे कर व्याजेन निषातयन्‌ ) 
कुचाभोंगे पत्रावलिभृति कुलक्ष्माधरघधिया 
निज णस्त्र बच्ची नियतममुचन्तीरजमुखि। 
तदेतत्काठिन्याइह्‌हू. शकलीभूय शतघा 
स्फुरत्याकल्पान्त स्फुटममलबज्ोपलनिभातु ॥ ४२१६ 
शैली 


अनुप्रांस तो मानो कवि ने माँ के दूध के साथ ही पिया था। छेक, वृत्ति, श्रुति 


राजचूडामांप के रूपक श्र्श्‌ 


और अन्त्य-चार्सो प्रकार के अनुप्रासों से इनके पद्य सुमण्डित हैं। गद्यांश भी पदों के 
सांगीतिक चरण से मनोहायी हैं । यथा, 
सारण:-यतो लोकातिशायितमहिमातिजयशा लितैव काप्ठा प्रतिप्ठाया: । 
द्वितीय अंक में-- 
जनकः---सा रण, साधु भवता साधितं दौत्यसमुचितं कृत्यम_॥ अति- 
पतति काल: । साध्यतामन्यत्र सावनीयान्तरम, । 
द्वितीय अंक में गद्यांझों में प्रायः मारी मरकम समासों से सांवदिक नाटकीयता 
क्षुण्ण है । यथा, 
सारण-अय्य किल निखिलभुग्नविजयघाटिका परिवादिका समादीकन- 
साटोपपाठीनकेतुपटुत रघोटिकाटोपो ड्टंकको टीपाटवपरिपाटित-- 
हरितटविसृम ररजच्छटापाटिमपाटच्चरं रोदोरन्श्र' नीरन्प्रयति 
जनहगन्धद्टु रणमन्धतमसम, । 
रंग्पीठ पर पात्रो के मुख से भारती नाचती है, जब पर्णाद की भूमिका में पढ़ा 
जाता है-- 
वेलोल्लंघनकेलिजांघिकमहाकल्लोनहल्लो हल 
कललोलीनिधिवल्लमं चुलकितं कुवंन्‌ करे दक्षिण । 
चंचद्मामकरांगुलीनखमुखेनादाय मोदादहो 
दिव्यो कुर्मंमपो कमण्डलुजलक्रीडापरी निर्मंमो ॥ ४१६६ 
कवि ध्वरणानुसारी क्षव्दों का प्रयोग यथायोग्य करता है | यथा, 
धटघटायते मे हृदयम्‌, ठात्क॑तस्‌ ( २.१३० ), चट्चटथ्वान (२.१३३), हल्लो- 
दृक्तम्‌ ४१६६, दन्दुरीकृत आदि । 
नाट्यशिल्प 
रंगपीठ पर एक ही अद्धू में अनेक स्थानों के कार्यक्रम दिखाये जाने का विधान 
इस नाटक में मिलता है । तृतीयाद्ध में पहले तो र॑गपीठ पर गूडवेदी और पिंहमुख की 
विप्कम्मक में बातचीत होती है ५ उनके चले जाने पर सारण ओर फिर गूठवेदी की 
बातचीत होती है । बातचीत के वीच सारण कहता है-- 
सदाबामपि मिथिलापुरमेव गच्छावः। ( “इतिपस्क्रामित-नाटितकेन ) 
हन्त, मिथिलोपवनसमीपमनुप्राप्तौ स्वः । इसी बीच पूरी रात भी वीत जाती है । 
सारण के अनुसार इसी क्रम में ( दिघो:वलोक्य ) हन्त प्रमातप्राया रजनी । 
कवि ने कुछ रमणीय योजनार्ये प्रस्तुत की हैं। यथा, 


परशुराम राम से लड़ने के छिए उद्यत हैं। सीता वही राम को रोकने के लिए 
दौड़ पड़ती हैं । राम को कहना पड़ता है-- 


श्र्र नादु, साध -लपान-क 


क्रां वां कथयति सुनावेकत: कोषनेउस्मिन्‌ 
प्रेम्णान्यत्र त्वथि च सरस पाणिमापीडयन्त्यामु । 
साध्यस्थ्य मां चिरमुपनयनर्‌ वीरण गारभूस्तो: 
गात्रे गात्रे ग्धिवपुलकों जायते को$़षि भाव ॥ ४.२५६ 
इस नाटक में पत्र अर्थोपक्षेपक के रूप में चतुर्थ अंक में आता है। वैसे हो 
अशॉपक्षेपक्र पिष्पलाद के दोत्य-द्वार से मो इसी अंक भे साथ हो प्रस्तुत है। विश्वामितर 
का मूतपूर्व कैकेयो के लिए इसी अंक में वरदान का उद्धरण भी अर्योपक्षेपक है। 
पारस्परिक अयोपक्षेपक कोटि मे ये मछे नहीं आते, किन्तु अर्थोपकेपण इसमें सुर 
होता ही है। हे 
छ््न्द | रे 
आनन्दराघव मे कवि ने १८७ पद्चों में शादं रूविक्रोडित छन्‍्द का अयोग करके 
तत्सम्वन्धी अपना नैपुण्य प्रकट किया है। उसका दूसरा प्रिय छत्द वसत्ततिलका #रे 
पद्मो मे प्रयुक्त है, खग्घरा और दिलरिणी में क्रमशः र८ और २१ पद्य हैं! राज- 
चूड़ामणि की छन्दोविषित्ति वेचित्यपूर्ण है। किसी अन्य कवि ने झादूल और बंधन्त- 
तिलका का इतना बहुल प्रयोग इस युग में नही किया । 


अध्याय १० 
सुभद्राहरण 


सुमद्राहरण के लेखक माघव भट्ट मे अपना परिचय नाटक की पुष्पिका में इस 
अकार दिया है--- 
४ जननीन्दुमती * यस्य जनको मण्डलेश्वर: ! 
आता हरिहरो यस्य स ख्यातो माघव: कवि: ॥ 
इसका प्रथम अमिनय श्रीपर्वंत पर श्रीकण्ठ के प्रीत्यर्थ हुआ था । माधव ने 
इसकी रचना करके सूत्रधार को समर्पित किया था । ऐसा प्रतीत होता है कि कवि 
श्रीपर्वंत के समीप रहता था | माघव की थृक्तियों को  चार्ता उनके जीवनकाल में 
ही प्रसिद्ध थी, जेसा सूतधार ते कहा है--- * 
जनताघनतापौघ-लोपकार्योपकारिका: । 
महिवा न हिता: कस्य साधवो माघवोक्तयः ॥२ 
कवि की अपने विपय में विनयोक्ति है-- 
ततिरिव फरिवरल्याः केवलानां दलानां 
यदपि रुचिनिदान गुम्फना में न वाचासु । 
तदपिरसगुणानामाद्र पूणीफलाना-- / 
मिव मुहुरनुपंगराद्रझ्जनाय क्षमव ॥ 
माघय भट्ट कब हुए--यह भ्रश्न सर्वेधा समाधेय नहीं है, किन्तु उनकी इस कृति 
की एक प्रतिलिपि १६६७ वि० सं० तदनुसार १६१० ई० झती में हुई । इसकी रचना 
सोछहवी ईसवी शती में हुई होगी । 
सुमद्राहरण का महत्व आधुनिक आलछोचकों की दृष्टि में कुछ कम नहीं है। 
कीय और कोनो ने अपने नाटकेतिहास में इसकी अनेक प्रसंगों में चर्चा की है । राजें- 
सम्मति से यही श्रीगदित कोटि का अकेला उपर्पक है, जो प्राप्त है ।* कीय ने इसका 
विवरण देते हुए लिखा है-- 
प्रशाढ एडडटार९ 06 ६ वबाधावरधएट. एटाएट प्रव5- उपप्8८४८९० 0०चाफबापंडणा 
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१. इसका प्रकाशन का काव्यमाला में १८८८ ई० में तथा चौसम्मा-विद्यामवन से 
१६६२ ई० में हुआ है। * 

२. मध्यकालीन संस्कृत-नाटक' में घर्माम्युदय का विश्लेषण करते हुए छेसक ने 

बताया है कि यह श्रीगदित कोटि का उपरूपक है । पृष्ठ २२६ 

अगाईंध६ उ>्याव पृष्ठ २६८ ६ 


स्र्ण 


१२८ आधुतिक-सस्कृत-ताटक 


जैसे आख्यानात्मक पद्य की चर्चा कीथ ने की है, वैसा अनेक रूपको मे मिलता 
है। गयाप्रताप--विछास में गंगाघर ने इसका प्रयोग किया है। इस प्रसंग मे यह 
भी ध्यान रखने योग्य है कि छायानाटक का परछाई वाले रूपको से मध्यग्रुग मे 
कम से कम भारत मे कोई सम्बन्ध नही हैं |" 
कथावस्तु 


अजुन सत्यासी का बेश बताकर मधुकरी, वृत्ति करते हुए बलराम के धर 
पहुंचा, जहाँ कादघ्वरी के गन्‍्ध से घवडा कर वह भागना ही चाहता था कि किसी ने 
कहा कि रुकें, वलमद्र की बहन सुमद्रा भिक्षा लाती होगी। सुमद्रा और अजुन एक 
दूसरे को देखते ही परमाक्षप्द हुए । मिक्षा देकर सुभद्रा ने तो थोड़े असमंजस के बंद 
कह दिया 'मया एतरस्में आत्मापि समर्पितः, यय्येथ परिग्रहेश प्रसाद करोति”। 
अर्थात्‌ मैने तो इसे अपने आप को दे दिया । पूछते पर अजु तर ने अपता ताम बताया, 
कि मैं ककुभ का पर्याय हूं' । सुभद्वा ने उन्हे अपने मनोनीत प्रियतम के रूप मे पहचाना, 
जिसे चित्राड्वित रूप में वह पहले देख चुकी थी । अजुन ने बताया कि इसी सुभद्रा के 
लिए मैंने यह कूटवेप धारणा किया है। प्रेम की पराकाप्ठा का अनुभव करके वे 
दोनो चलते बने । 
इसम्तोत्सव भनाने के लिए कन्याओ के झुण्ड मे सुमद्वा उपबत्त में गई। वहां 
अजु न उसे अपहरण करने के लिए ब्यग्र सा था। उसके इच्छा करते ही दारुक कृष्ण 
का रथ लिए भा पहुचा । अजु न ते सन्‍्यासी का वेप छोड़ा और वास्तविक रुप में 
रथ पर जा बैठा । धवुप की टंकार कर के वह क्रीडा करने वाछे झुण्ड मे सुभद्वा को 
हाथ से पकड़ कर रथ पर बैठाया और ले उडा । साध की कन्याओ ये हृत्छा किया | 
सारा समाचार राजा उप्रसेन को मिला। उन्होने आदेश दिया कि सभी यढुवीर 
अजु न पर आक्रमण करें। बलदेव ने कह्य कि रुकें, जरा कृष्ण से पूछ लें। नही ततो 
अकेले ही मै इन सबको पीस देता-- 
इन्द्रप्स्थ कौरवे. सार्धम्‌ ध्वे 
कालिन्दीये प्रक्षिपामि प्रवाहे | 
« .. क्षेत्रोत्खात-स्थूललोप्टायितं वा 
सीताशीणं लांगलाग्र रा कुर्वे ॥६६ 
अर्थात्‌ हु के फाल से जोत कर मिट्टी मे मिला दूं । 
कृष्ण ने पूछने पर कहा कि यह तो यथायोग्य ही हुआ है । अकेले अजु ने हमें 


हरा ६५४ नाक कठी और हम सभी उसे मार डाले तो कितनी हानि होगी। 
तब॑ तो-- 


तेनात्न सप्रणयम प विसर्जन्रीय, ॥ ३६ 
१. मध्यकालीन संस्कृत-वाटक मे छेखक के द्वारा पृष्ठ ३२०२-३०८ पर दूतागद का 


विवरण देते हुए छायानाटक का मर्म विस्तार से बताया गया है । 
5 


सुमद्राहरण १२६ 


वलराम ने कहा--जो आप को ठीक लगे। आकाश से पुष्प वर्षा हुई। इब्ध के 
दिव्य पुरुष द्वारा भेजे मोती के हारहय उन दोनों को मिले । इन्ध को सन्धोप हुआ 
कि यह उचित हुआ। 
छायातत्त्व 
सुमद्राहरण का छायातत्त्व विकसित है । इसमें अजुन संन्यासी बनकर सुमद्रा 
का हरण करता है| वह कहता है- 
घन्यश्चतुर्धाश्रमचेप एप छलाद्वदंगीक रखेन वाढम्‌। 
पूज्यत्वमीहग्विघ राजपुन्ष्या गतो<स्म्यहं दीर्घविलोचनाया: ॥ 
वह कपट-कोप प्रकट करता है। यह मावात्मक छाया है । 
निवेदक 
सुमद्राहरण में निवेदक के द्वारा अर्वोपक्षेपक का काम लिया गया है ।" निवेदक 
का वक्तब्य है- 
स्तम्भारम्भरणानिश्चली तदनू च प्रोदभिन्‍्नरोमोदंगमौ 
वाप्पाम्वुस्थगितेक्षणी करपुटखिन्नौ सकम्पौ ततः। 
कण्ठे गर्भितगदुगदावनुपद॑ वर्णान्तरेणाश्रिती 
लीनावेकरसे परस्परभयौ स्वस्थानगों तौ ततः ॥१५ 
नादुयशिल्प 
इस श्रीगदित में अद्भू तो एक ही है, किन्तु १४ दें पद्य के पश्चात्‌ रंगमंच से 
सभी पात्र चलते बनते हैं । फिर नेपय्य से वानर का उत्पात सुनाई पढ़ता है! इसके 
पश्चात्‌ दलदेव रंगमंच पर आउते हैं। इस प्रकार रंगमंच कुछ देर तक रिक्त रहता है। 
बानर के उत्पात की कथा क्षर्वया अनावश्यक है | पूर्वापर कथा से इसका कोई 
सम्बन्ध नहीं है। इसके द्वारा बलराम का झराव प्रीकर तुतलाजा हास्य रस की 
सृष्टि मले करता है। 
कथा के उत्तराध में वसन्‍्तागम में क्रीडा के लिए बन में सुमद्रा के जाने का 
बर्णन है । इसके पहले रंगमंच रिक्त होता है, नया दृश्य है वन मूमि का | उपबन में 
बही निकट ही कही अजुन है । 
रस 
श्रीगदित में श्रद्भार तो प्रधान रस है । उसके साथ हास्य और वीर अद्भरस 
हैं । पीये हुए वछराम का अधोलिखित पद्च सुनाना हास्य के छिये है- 
कि छृप्ट्बा हहलेन हन्मि भुभुजेनाक्षिप्य मदूनामि वा 
कि वा त॑ चूचूचूणयामि मुसलाधातेन चर्शाघनम, । 
कि दोच्चेबंबरातले ससकल॑े संपातये दुद्र तु 
कि वा त्तेन सिसीधु पूरय पपापात्रे पिवामि क्षणम, ॥१७ 
१. अद्धिया रझूपक में इस प्रकार के पात्र:विषयक परिचयात्यक गीत मैथिली में 
देने की रीति इस युग में प्राय्च- मिलती है । 


&्‌ छे 


अध्याय ११ 
रलेश्वर-प्रसादन 


श्ल्नेश्बर-प्रसादन के रचयिता गुरुराम उत्तर अर्काठ जिले मे मूरन्द्र ग्राम के 
निवासी थे ।! उनके पिता का नाम स्वयमू दीक्षित था। उनकी माता राजनाथ की 
कन्या थी । ग्रुदराम अप्पय दीक्षित और उतन्तके भाई अच्चा दीक्षित के समकालीन 
थे। गुरुराम का कुल पाण्डित्य-सण्डित था । उन्होने अपने पिता के विषय भें लिखा है- 
धप्राचामाचायंपादातामनूचान-वंशावतंसस्य त्याग राजाचार्य सुक्ृतपरिणामस्य 
पवित्रकीतेस्तत्रभवतः स्वयम्भूनाथदेशिकस्य/ और अपने नाता के विषय में 
कहा है-- 
साहित्यविषयसाम्राज्यपट्टाभिषिक्तस्य राजनाथकवेः 
गुरुराम में अपने हरिश्चन्दचरित-चम्पू की रचना का समय १६०७ ई० दिया है। 
रत्नेश्वर प्रसादत १६०० ई० मे लिखा गया प्रतीत होता है। इसके अतिरिक्त उनके 
अन्य प्रत्थ--सुभद्राघनञज्जय माठक, मदनगोपालबिछास माण, विभागरत्नमालिका 
थादि हैं ।* 
रल्लेश्वरप्सादन नाठक के पाचवें मद्ू मे शिव के वर्णन-बाहुलय से प्रतीत होता है 
कि कवि शैव था। 
प्रस्तावना-लेखक 
र्नेश्वर-प्रसादन की भ्रस्तावना मे सूचघार के वक्तव्य से निःसम्देह प्रमाणित 
होता है कि प्रस्तावता छेखक स्वय सूत्रघार है, कवि नही । यथा, 
सूत्रधा र:-तदेव किल॑नमुपश्लोकयन्त्याय॑ मिश्रा: 
संसद्वियां कनकनिकष: सह्वितीत: प्रबन्दधा। 
वाराशस्या: पशुपतियशोवासित चेतिवृत्तम्‌॥ 
न.स्यात्‌ कस्या सदसि यशसे नाट्यविद्या मदीया । 
प्रायः सेयं गुणगणनिका भाग्यनिश्ेणिका नः ॥ 
प्रस्तावना पथ १० 
तस्रस्तावोचितं पात्रवर्गेमादिशामि । 
१. रल्नेइबर-प्रसादन बाय प्रकाशन १६३६ ई० मे भ्रद्वार् गवर्तेमेण्ठ ओरियप्डल मैने 
स्क्रिप्ट सीरीज सल्या ५ में हो चुका है। ह 
२. इन ग्रन्थों की हस्तलिखित प्रतियाँ तजौर की पैठेस लाइब्रेरी तथा भडयार ठाई 
ब्रेरी मे हैं। सुमद्राघतजय मे पाँच बच्धो मे सुमद्रा के विवाह की कथा है। 
मदभनग्रोपाल-विछास शाण में कृष्ण ओर राघा के प्रेम की कथा है । 
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नटी के वक्तव्य से मी यही सिद्ध होता है कि नाटक का कवि प्रस्तावना-लेखक 
नहीं है । यथा--- 
नटी-तदेव मन्ये ! त्रिश्ुवनगुरोदेददेवस्थ सच्रिधाने जीवनोपायेन वा 
दिवानिशं प्रवुचसंगीतानामस्माक जन्मलामोध्मोघो भविष्यति। 
कथावस्तु 
रल्ेइ्वर-प्रसादन नाटक की कया संक्षेप में सूत्रधार के झद्दों में है-- 
योजर्न रलचूबेन ग्ीतविद्याप्रसादित:। 
देवो रत्नेश्वरश्चक्रे भक्तिवित्तस्थ निष्क्यम्‌॥ . - 
सुवर्णपुर वेः वसुमूति नामक गन्धवराज की कन्या रत्याबली ने सरस्वती को ग्रुरु 
अनाकर उच्च शिक्षा ली । समावर्तन के अवसर पर सरस्वती ने कलावती (शारिका) 
को आदेश दिया कि तुम रत्तावछी का चित्त-विनोद किया करो । सरस्वती ने एक 
बार अपनी सखी सावित्री को रत्नावली का समाचार जानने को भेजा । मार्य में 
उसे पार्वती की सखी विझया से मेंट हो गई, जिसने रत्लावडी का समाचार बताते 
हुए कहा कि शिव और पार्वती की वातचोत से मुझे विदित हुआ हैं कि शिव के 
सर्वाषिक प्रिय स्थान वाराणसी में रत्तेश्वर नामक दिव्यलिद्ध की स्थापना हिमारूय ने 
की थी । उस छिज्जू की निरन्तर आराघना रत्नावली कर रही है | उप्तका ब्रत है--- 
प्राग्देवदर्शनातान्य पश्यासि न वदामि च। 
इति लब्घप्रतिज्ञाया यस्या: सुप्रातमन्वहम्‌ ॥ 
इस उपासना के कारण शिव रत्नावलछी से अतिशय प्रसन्न हैं । शिव ने अपने भक्त 
रत्नचूड को रत्नाव॒ली का वर चुन दिया है। रत्नचूड मोग्रवती का राजकुमार है । 
रत्नघूड परिक्रमा करते हुए एक दिन वाराणसी पहुंचा | रल्नेइवर-मन्दिर में 
पूजा करने के अनन्तर वह शिवाचेन-संगीत गायत करने वाली रमणीय बाला की 


वरदपक्ति का बनुसरण करते हुए बालोद्यात में पह्टेंचा ! रत्वचूड ने रत्नावली को 
वहाँ देखा-- 


 भ्रस्या रूपमनण्जनं किम्‌ श्णोराहलादसिद्धौपघं , 
तारुण्यस्य तप:फरल किमथवा कामस्य संजीवनम्‌ ) 
शा गारस्य विभूषणं किमुत वा सौभाग्यसद्धू तभू- 
राहोस्विद्व रवरिणिनी-विरचनापर्यास्तिमुद्राविधेः )] १०२६ 
रततावछी के विपय में अन्य सूचनायें प्राप्त करने के लिए नायक ओर विदूषक ने 
उसकी सस्ियों की बातें छिप कर सुनने की योजना कार्यान्वित की । रलावली ने 
सख्ियो से बताया कि आज में रत्वेश्वद की आरायना का ग्रोत वीणा पर था रही 
/ थी। उस समय ज्योतिर्मंमलिग से देववाणी सुनाई पड़ी, जिसे छज्जावइश कहने में 
। _असमर्थ रतावलीचे भूजपत्र पर छिस दिया- 


। 
३१. कवि के अनुसार यही रत्नेश्वर-प्रसादन है । 








१३२ आधुतिक-सस्कृत-ताठक 


यसत्वया समते रात्रावद्य गन्धर्वकन्यके 
तब नाम समानाख्य. स ते भर्ता भविष्यति ॥॥ १.३० 
सदियों ने कद्दा कि वह कौन वडणागी देव है, जिसके लिए शिव ने आपको 
निर्णीत कर दिया ? विदृषक जौर रत्लचूइ ने उनकी बाते सुनकर जान लिया कि वह 
सुन्दरी अपनी ही होने वाली है। 
दोपहर होने पर रत्मावली सल्ियों के साथ आकाशनमार्ग से सुवर्णपुर चली गई 
रतचूड उसके वियोग मे पर्यु त्युक था । वह भी अपने विदूषक के साथ अपनी नगरी 
भोगवती में चलता बना । वहाँ उसकी दश्शा है- 
क्रिमपि वदच्निव किमपि ध्यायन्रिव किमपि सन्दिहान इंव। 
किसपि हसतिव किमपि स्पृहसन्निव सोथ्यमुद्अ्रमति॥ २.२ 
उसने अपने मनोविनोद के लिए ऐन्द्रजालिक तटो को आदेश दिया कि सुधर्णपुर मे 
अनुमूत किसी अद्भूत बृत्त का प्रदर्शन करें । इसके द्वारा गायक रत्वावछी की प्रवृत्ति 
का परिचय प्राप्त करना चाहता था । उसका कहना है-- 
अ्रस्या दर्शनमास्ता सकल्पसमागमः प्रसंगो वा। 
युमुख्ती निवसति यस्मिन्‌ सुखयति देशस्य तस्य वार्तापि |२.१० 


ऐन्द्रजालिक नदो ने गर्माड्ू, नाटक प्रस्तुत किया, जिसमे रगमझ्च पर एक और 
रत्नचूड और विदनूपक प्रेक्षक हैं और ६सरी ओर रत्नावडी और उसकी सखियों के 
द्वारा अमिनय प्रस्तुत किया जाता है। रत्नेश्वर-प्रसादव नाठक के प्रेक्षक 'रटतचूड और 
विदूषक का प्रतिक्रियात्मक् अभिदय देखते हैं और रत्नावली और ससियो की 
अभिनय गर्मभाडू-हवार से देखते है। 


रत्तावली गर्माडू: मे स्वप्नवृत्त को स्मरण कर कहना आरम्म करती है--सोई 
हुई मुकको छोडकर हृदय चुराने वाले कहाँ छिपे हो ? रत्नचूड देखता है कि रतावछी ; 
के शरीर प९ उपभोग चिह्य अड्धित हैं । यथा, 


अग्रेपु लुलितललितेप्वस्था विश्वान्तिमयति नाद्याषि। 
प्रविरलता पुलकानामनुगतकम्प श्रमास्वुपूरोषपि ॥ २.१२ 
रत्तावली की उत्कण्ठा दूर करने के लिए कलावती ने एक उपाय किया । उसने 
ज़िलोक के सभी युवको के चित्र बनाकर दिखाना आरम्म किया, जिनमे से वह सवा 
दुर्घट युवक पहुंचाना जाय । रत्नचूड का चित्र देखते ही नायिका ने स्वप्म के 
समागमविशिष्ट ब्यक्ति को पहचाना। उसे अब आज चिन्ता हुई कि नायक को मेरी 
ओर कसी प्रवृत्ति है? उसे मेरा सन्देश कैसे पहुंचाया जाय । कलावती ने कहां कि 
यह सव दूती के द्वारा होगा । गर्माडु समाप्त हुआ । 
नागलोक मे रत्तचूड से सम्पर्क करने के लिए रत्नावली की ओर से कछावत्ती 
.. गई। उसने रलनचूड को सुवष्पपुरी आकर रत्वावली से तुरन्त मिलने की योजना 
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कार्यान्वित कराई | वह सिद्धवापी में प्रवेश करके विदृपषक के साथ नाथ्रिका के नगर 
में आ पहुँचा । वहाँ नायिका को खोजते हुए हिमगरृह में उसे नायिका के द्वारा अंकित 
नावक का भित्तिचित्र मिला । नायक ने उसके पास नीचे सिखा पद्च अद्धित किया-- 
तप्तु मनसिजस्तनु मदीयां 
तब पुनराद्वियतां शरी ररत्लम्‌ । 
त्वदुपगमफला: कलाविनीदा 
मम हृदयं मदिराज्षि जीवितं च॥ ३०७ 
नायिका चन्द्रमा की पूजा करने के लिए वहाँ आई । उसकी सस्ती कछावती ने 
यताया कि नायक बापको रल्ेइ्वर के उद्यान में देख चुका है ओर आपने भी उसे 
स्वप्न में देखा है। नायिका और उसकी सखी की बातचीत नायक ओोर विद्ृपक 
छिपकर सुनने छूगे । नायिका नायक का भित्तिचित्र देखने जा गई । वहाँ उसने नायक 
का लिखा पद्य पढ़ा ) इससे ज्ञात हुआ कि रत्नचूड आ पहुँचा है। नायिका ने चद्धमा 
के सामने हाथ जोड़कर उसे सम्बोधित किया-- 
मुवनालोकविभावन तपन, तपनविभक्ताधिका रव्यापार । 
रत्नदिशावलयानां भगवन्‌ सारंगलाब्छन नमस्ते ॥ ३.१४ 
नायिका के अतिशय उत्कंठित होने पर नायक वहीं उसके पास आा गया। थोड़ी 
देर तक उनका प्रेमालाप गूढानुराग-मूचक हुआ । त्मी रत्नावली की माता उसे ढूढ़ने 
निकट आ गई ओर बे दोनों अछग हुए । नायक को छोड़कर सभी किसी न किसी 
काम से चलते बने । थोड़ी देर पश्चात्‌ रत्नावली और चेटी चित्रलेखा आरक्षिका का 
वेष धारण करके रत्नचूड के समीप आ पहुंची । वह चन्द्रिकाचत्वर पर बैठा एकीक्ति 
परायण था। रत्नावली और चेटी उसकी बातें छिपकर सुनने लगी । अन्त में जब 
नामक अपने हृदय में घ्थित्त नायिका की अम्यर्थना इन इच्दों में करता है--- 
गूदासि कि नयनग्ोच रतां भजेथा 
गौरांगि मां परिस्मस्व कुचोपपीडमू 
स्वप्नापराद्ध इति कुप्यत्ति कि नु महं 
त्वत्पादयोस्पहरामि नति प्रसीद ॥ ३-२७ 
तायक की यह वात सुनकर नाबिका उसके प्रास प्रकट हो गई। रत्लचूड ने 
अभ्यर्थेना की-- 
प्राण: प्रयाशाभिमुखा: पद्रवाणाकुलीकृता:। 
स्तनभारापंणादेते. घायेत्ता प्राणक्‍ललमे गत ३.२६ 
तभी उधर से आरक्षक आ निके और उनके वहाँ पहुँचने से पहले ही सायक 


और नामिका पुनः एक दूसरे से अलग हो गये । नायक उसके लिए विचारा बना 
रहा । विदृधक और नायक भोगवत्ती लौट गये 
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देवपि नारद ने पद्मावती के दानव सुवाहु को बताया कि रत्नावली तुम्हारे योग 
है। दारद के शिष्य ने जब यह सुना त्तो पूछा कि रलचूड का क्‍या होगा रब 
रत्नावती को सुबाहु पा सकेगा ? नारद ते बताया कि मायावी दानवों के लिए क्या 
असम्मद है ? मुझे तो कपिल के शिष्य रत्वचूड और वाण के श्विष्य सुवाहु का युद्ध 
देखना है । 


चित्राज़भद नामक एक दानव ने रत्नावढी के पिता वसुमूति के सारसक नामक 
कचुकी का वेप धारण किया और रत्तावली को सुवाहु के कुचक्र में फ्ेसाने के लिए 
उड़ कर काशी जाया+- 
काशी नूणां कच्चरदेहका॑ कंवल्य॑रत्नक्रयभूमिरेपा। 
अन्यत्‌ किमस्यामवगाहमात्रादुत्सायमात्सय॑मृपै मि शास्तिम, ॥ ४०७ 
केपामुपरि ने काशी  क्षेत्रा्ां नित्यपरिवहदुगगां 
ज्योत्स्तास्तप्तशिरांसि ज्योतीषि यतो मूहु प्ररोहत्ति ॥४८५ 


काशी में वह वहाँ पहुचा, जहाँ रत्नावली रत्नेश्वर की पूजा करके आ रही थी। 
उसके पिता कुबेर के घर गये थे । माया कचुकी ने रत्नावली से कहां कि आपके पिता 
आपसे सतकाल मिलना चाहते हैं । रत्वावछी ने उस दानव को अपने पिता का कंचुकी 
सारसक समझा और उससे पूछने पर उसे विदित हुआ कि वसुभूति नारायख-यात्रा 
के लिए बदरीतपोवन मे पड़े हुए है। माया-कचुकी के साथ रत्नावली के पिता से 
मिलने के लिए उड़ पड़ी । वहाँ उसे अपने पिता वसुमूति का रूप घारण बिये हुए 
एक दानव मिलता । उसने रत्वावली से वात्सल्योचित बातें करके चिंत्रागद से कहा- 


श्रारढयौवनदशामवलोक्य वत्सां 

श्रेयान्‌ स्वयंवरमहोत्सव इत्यवैमि। 

दैवादयोग्यघटना यदि कन्यकानां 

कौलीनभाजनतया गुरवों भवन्ति ॥ ४-१० 

मांया-वसुभूति ने अपने भाया-कचुकी का संमंधेन पाकर निर्णय लिया कि ऑर्जि 
ही स्वर्यवर हो । उसी समय वाणासुर का दूत वसुमूति के लिए यह सन्देश लेकर 
वहाँ आया--+ 
स्वन्नीयाय सुदाहवे तव सुता बार: स्वण याचते 0४-१४ 

. अर्थात्‌ बहन के पुत्र सुबाहु से रत्नावली का विवाह कर दे) साया वसुभूति ते 
क्हा--बहुत ठीक, परन्तु कन्या की आयु स्वयवरोचित है| इसमे तो कन्या को ही वर 
चुनने का अधिकार होना चाहिए । दूत ने कहा कि सुबाहु की वलझ्ालिता, रूप और 
झदारता सर्वोर्पारि हैं। स्दयवर से क्‍या लाम ? मायावसुभूति उसकी बात मान यया। 
पर कुछ चिन्तित सा लगा । रत्नावली ने कहां कि देव और दानवों का यह आपूर्त 
सम्बन्ध कैसे होगा ? उसको कुछ भो दिन्ता न करके सायावसुमूति ले आदेश दिया: 


रत्नेश्वर प्रसादन १३५ 


तत्सम्पादन्तां कौतुकमंगलानि। आनीयतां तत्रभवान्‌ सुबाहु:। 
रत्वावछी अपनी दुर्भाग्यपूर्ण विपत्ति से आशद्धित होकर निविष्ण हो उठी । उसी 
समय नैपथ्य मे किसी ने दूर से सुवाहु को छछकारा-- 
तरहरिनख रक राला यमदंप्ट्रा निप्दुरा ममाद्य शरा: 
न॒पतंति यावदेते तावत्तव भीरुवच्चनोपायः ॥ ४-१८ 


अज्ञात रत्नचूड की यह ललकार सुनकर रत्नावली ने विचार किया-- 


कि नु खल्वेततु। सजलजलव रस्तनितगम्भी र आर्येपुश्नस्थेव स्व॒रसंगोगः 
श्रूयते । एप खलु घर्मोपतापितां कलापिनीसिव मां सुखयति ।* 


ऐसी परिस्थिति में मयमीत होकर माया-वसुमूति माय चला । 

उस स्थान पर नारद औौर उनके शिप्य आ गये । शिप्य ने उनसे कहा कि थ्रुरु, 
आग आपने लगाई थी, आप ही वुझाइये । नारद ने रत्नावली से बताया कि तुम 
दानवों को माया में फंसी हो । मैंने अमी-अमी रत्नाचूड को सूचित कर दिया है। 
यह सब तुम्हारे पिता की अनुपस्यिति में सुबाहु के परिजनों ने किया है । अब रत्न* 
चूड सुबाहु से ऊड़ेगा। धनघोर युद्ध हुआ, जिसमे नायक ने प्रतिनायक को मर 
पमिराया । ऋषियों ने नेषस्य से हर्पप्वनि की-- हे 

प्रवर्त्यन्तां प्रत्युटजमा म्युदयिकानि मंगलानि, यदिदानीमस्माक निविष्नानि 
नित्यनैमित्तिकानि नियमतन्त्राणि । 


नारद ने रत्नावछी को सूचना दी कि सुवाहु मारा गया और रत्नचूड़ विजयी 

हुआ । बदरिकाश्रम के समी तपस्वी आनन्द-पूर्वक अपने घामिक कार्य सम्पन्न करेंगे 
मारद वहाँ रो नायिका को लेकर रत्नचूड के पास पहुंचे ॥ वदरिकाश्रम में सुवाहु के 
भरने के अनन्तर तपस्वियों ने महोत्सव किया । वह समाचार वसुमूति को चारणों 
के द्वारा सुनते को मिला । उसने वदरिकाश्नम से उन्हें लाने के लिए पुष्पक-विमान 
विश्राज़द के साथ भेजा । वसुमूति ने रलचूड को सन्देश भेजा कि आपका रत्नावली 
के साथ विवाह हम रत्नेश्वर के समक्ष देखना चाहते हैं। वह विमान से काशी को 
ओर उड़ पड़ा । विभान के उडने को कल्पना है-- 

चित्रेव सिद्धविद्या परिवृत्तिकलेव कालचत्रस्य । 

दवयति यन्नेंदीयों यदपि दवीयस्तदेव नेदयति॥ ५.१४ 


विमान चन्द्रलोक जा पहुँचा । चन्द्र का वर्णन है-- 
श्रयमविरत--क्लिश्यत्तुप्यद्रथांगचको रकः 
सततविकसन्मी लन्नीलोत्पलास्युरुह्मक रः । 


१. नायिका का इस प्रकार का उद.घोष कुन्दमाला कौर उत्तररामवरित में प्रायः 
इन्ही _झब्दों में है ! 
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छुहिनमहसो. लोकस्तारावरोधशिरोगृह-- 
प्रशिहितसुधाकुम्भः प्रस्नौति नेत्र रसायनम्‌ ॥ ५.१५ 


वहाँ से हिमगिरि मे शिवाधिष्ठान देखते हुए वे विमान द्वारा प्रयाग पहुँचे) 
रत्वचूड ने प्रयाग की प्रशंसा की है-< 
अन्ाप्लुता सुकृतिनों दिवमृत्पतन्तो 
बैमानिका- सपदि दिव्यविलोकनेपु 
स्वप्नः किमेष इति यामनिमेषमुद्रां 
कौतूहलाद्धधति ताज्न पुनस्त्यजन्ति ।! ५६३३ 


धहाँ से निकट ही वाराणसी की ओर विमान उड़ा । काशी की श्ोमा, पावनता 
और मोक्षप्रवणता से समी प्रमावित हैं। यथा, कर्थ कथ्यते क्रोडीकृतपश्चक्रोश 
प्रमाणेन सगुहीतसर्वेतीर्थशला रपरमाणुता श्रापन्नजनानुकम्पिना भगवता 
विश्वेश्वरेण सम्पादिता खल्वेषा। इसमे कन्तुकेश्वर, मणिकाणिका, अविमुत्ता- 
भहेश्वर, रल्नेश्वराथत आदि हैं। विमान उतरा। परिवार के सभी लोग मिले। 
विदूपक ते भोजनप्राप्ति के लिए प्रश्वस्ति की-- 


श्रय प्रसादसुमुखो विधिरथ सार्थाः 
सर्वाशिष: सफलमी प्सितमद्य जातस्‌ 
रत्वावली--हृदयसस्य हरिष्यते्सी 
संचारिणीव गृहमंगलदीपरेखा ॥" ५-४८ 
वसुभूति ते गोद में बिठा कर कन्या का दान रत्नचूड के छिए किया और कहा-” 


चतुर्वगोपयोगाय छायेव सहचारिणी । 
भानन्दयतु व्सेयमनुकूला तवाशयम्‌ ॥ ५-५२ 


भाद्यशित्प 


र्नेश्वर-प्रसादन मे पाँच अंक हैं । इसमे कायविस्थाओं और सन्धियों का विन्यास' 
सुब्यवस्थित है । रंगमंच पर एक अम्पन्तर भषण्डप है, जिसमे प्रवेश करके काशी में 
रत्नचूड आराधना करता है। बाहर निकलने पर उसकी दाहिनी भुजा फड़कती है। 
उसने एक सुन्दरी को यहाँ शिवार्चन गीत गाते सुता था। उनकी पदपक्ति के 
संकेत से चलकर वह बालोचान में पहुँचा, जहाँ वासन्ती-वकुछामिसार-भवत केलीवन 
के रूप में था-- 
ऋडत्फोकिलदष्ट्यूतलतिका-बालप्रवालाघरं 
पातीभोग-सुगन्धि-्मन्दपवन-स्पर्शोल्ललन्मल्लिकम_ 


१. इस सनन्‍्दर्म मे कालिदास का प्रमाव है । 
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एतबूतनयूथिकानूस रणप्रेयान्व-पुप्पंचय॑ 
वासंदीव कुलाभित्तारभवन केलीवर्न वर्तते ॥ १-२४ 
नाटक के अभिनय में रंगमंच पर वीणा संग्रीत-्भायन का आयोजन रमणीक 
संविधान है । रत्तावली दीणा लेकर गाठी हैं-- 
समिद्धीओ घडिदा देवारां जेरणा तेश भरुवणगुरो 
प्रेहि वंछिदं मह करुणा परिवाहिणा कडक्खेस ॥१.३३ 
इस गायन की समीक्षा विश्वेपज्ञ नायक के भुख से है--- 
सुव्यस्तृश्न्‌ विभिः स्वर॑रविकलं व्यक्तोकृता म॒च्छना 
हृद्योमध्यविलम्बितद् तमयस्त्रेघा लयोदर्शितः । 
रागाश्वाब्यतिकी्ंवर्णंगमका रम्योष्पि तानक्रमः 
सन्दर्भोडपि गिरां प्रगत्भमथुरः शब्दाय्यंसौमाग्यभू:॥ १०३४ 
इन्द्राजाल-विज्ञान पर आधारित गर्माडू, नाटक का समावेश इस रूपक में विशेष 
सफल है ।"* इसमे आज्िक अमिनय का सद्धेत अभिनेताओं के लिए और प्रैक्षकों को 
प्रवोधित करने के लिए विरल संविघान है | नायक के मुह से शयनोत्यित नाय्रिका 
का आखों देखा वर्णव है-- 
वारंवारमपोढनीविशिथिलं वासोध्नुसन्धीयते 
स्वेदाद्रात्‌ प्रतिधाययते निटिलतः श्लिप्टालका्नां तत्तिः 
घायेन्तें च कथंचिदंसविगलद्धम्भिलभारालसा-- 
न्यन्यानीव रत़्ावमर्दसु रमीण्यडगानि तन्व्यानया॥ २-१३ 
अ्ज्भार रस के विरल अनुमव ओर संचारी माव इस पद्य में प्ररोचित है । 
इसी प्रकार के पाँच पद्य एक से एक-एक वढ़कर आगे नायक के मुख्त से सुनाये 
गये हैं। इस प्रकार के गर्माद्भायोजन द्वारा ही नायक और नायिका के एकपदे ऐसे 
मनोमात्र सुनने को मिलते हैं-- 
नायिका -अविज्ञातभाव॑ जनमुद्दिश्य विधिना विप्रलब्धध्या मे एतावन्मात्रेश 
कि पर्याप्तमु मं 
नायकः-- 
उत्कण्डितासि यस्मिन्‌ सोडपि तथात्वत्कृते कृतो विधिना । 
सहृशप्रण॒यविनिमयात्‌ सम्प्रति नौ सीध्यमवचनीयपदम्‌ ॥ २-२६ 
द्वितीत अड्डू में चित्रपट पर त्रिलोक के युवकों के चित्र प्रस्तुत किये जाते हैं, 
जिन्हें एकेक्श- देखकर रत्तावली अपने मनोमाव व्यक्त करती है । वह अन्त में प्त्न्चूड 
का चित्र देखकर कहती है-- 








१. गुदुराम ने इसका नाम तीसरे अड्ू, में स्वप्नविप्रलम्मन्नाटक दिया है। 


श्दरद आधुनिक-संस्कृत-ताटक 





किमेतदेनान्यक्ष राशि श्रुतमात्रेएॉव सुखयन्ति ।77 ४” “'अनेन रत्तेश्वर- 
प्रसादितेन स्वप्नवल्लभेन भवितव्यम्‌। यतोउ्स्य दर्शनमात्रेणा परवशाम्मि 
सबृता 
रलचूड के चित्र को देखकर रत्नावल्ी की जो दह्या हुई, उसका वर्णन अवजूलेखा 
तामके उसकी सखी ने चित्रलेखा से इस प्रकार किया-- 
ग्रलसमलिनतारकास्या इष्टिरनु रागस्य सुप्रभातं निवेदयति । कंठकित 
पुन; कपोलतलम । 
चित्रो के इस प्रकार पुरुषस्थानीय होने से यहा छायानादूय-प्रवन्ध है। तीसरे 
अड्डू में नायिका के द्वारा अद्धित अपने चित्र को देखकर तायक कहता है-- 
अद्य प्रसन्नो भगवान्‌ मनोभूरदयोपपन्न फलमीप्सिताताम्‌ । 
पश्यामि तस्या: प्रणयाग्रचि क्लमालेब्य-सम्भावितमात्मरूपम_।३-४ 
नायक ने भी पाइवे में नायिका का चित्र बनाना चाहा, पर समयामावे और 
प्रशायातिरेक से विवश होकर ऐसा न कर सका। इन सब प्रसगों में छायानादव 
प्रवन्ध है, जो ग्रुघराम का प्रिय सविधान प्रतीत होता है । 
कवि कही-कही कथा की भावी प्रगति की सूचना देते चलता है। तीसरे अंक 
में माता के आ जाने पर वायिका के अछ्ग हो जाने पर नायक कहता है-- 
प्रथमजलद॒बृध्टि पावमाह्नादयित्रीं 
प्रतिचलितमुखेन प्रस्तुत चातकेन। 
सरमसमपनीता सा च वातूलगत्या ५ 
फलति किमभिलाप: प्रातिक्त्ये विधातु: ॥ ३००१ 


इससे चतुर्थ अंक की सुवाहु द्वारा प्रचारित नायिकापहरणादि की पश्रवृत्ति का 
पूर्वेज्ञान होता है । 


नायिका पहचाने जाने के भय से अनेक रूपकों मे रूप-परिवर्तत करके नायक 
के समीप आती है। इस माटक में कवि मे वस्तुन्वक्रोक्ति के द्वारा नायिका को 
आरक्षिका रूप मे अभिसार करने की योजना कार्यान्वित कराई है । यह छाया-नादूय 
प्रबन्ध है । आरक्षिका वन जाने से नायिका का रगमच पर एक विशेष ढंग से चलता 
प्रेक्षको को मनोरञ्जक होगा--यह कवि का अभिप्रेत है। कही अभिनय के विर्देशक 
आरक्षिका नायिका को राजपुश्पोचित गति से चलाता मूल न जायें, वह अपनी ओर 
से क्षवाद में ही इसकी व्यवत्या इस अकार करा देता है-- 

चेटी--इदानी पुनर्वेपानुग्रुणं घीरं परिक्राम । 

( इति नाट्येनावस्थासदू् परिक्षामति ) 


९-३० शी 20% 20022: 


रत्नेश्वर प्रसादन १३६ 


चतुर्य अंक में सुवाहु के द्वारा कूट धटता कय प्रपंच किया गया हैं, जिसमे बसु- 
भूति, उसके कज्चुकी आदि मायात्मक हैं। नाट्यभिल्प की दृष्टि से यह घटना उस 
ग्रुग में विशेष रोचक थी ।* 

चतुर्थ और पलन्‍्चम अंक के बीच में जो प्रवेशक हैं, वह चत्रवाक और चक्रवाकी 
पक्षी के संवाद के रूप में प्रस्तुत हैं। चक्रवाक संस्कृत बोलता है और चत्रवाकी 
प्राकृत | यह अछ्ोकिक नाट्य-वर्मी व्यापार कहाँ तक नाट्योचित है--यह मारतीय 
रूढियो के आधार पर परीक्षणीय है । रंगमंच पर घक्रताक और चत्रबाकी का वेप 
बनाकर उपस्थित पुरुष-पात्रों की परस्पर परिचर्चा परम पश्ररोचक होगी । सम्मवतः 
इसीलिए ऐसे पात्रों को समाविष्ट किया गया है । 

विमान के द्वारा समग्र भारत की प्राकृतिक. आध्यात्मिक और सांस्कृतिक महिमा 
को समी प्रेक्षकों के समक्ष लाने का कबत्रि का प्रयास मास, कालिदास, राजशेखर 
आदि की पुरानी प्रथा के अनुसार देश की राष्ट्रीय एकता विभावित करने के लिए 
नितान्त सफल है । इससे नाट्मद्यरीर में उदात्त चमत्कार निर्मर हो जाता है। 
संबाद 

संवाद में कही-कहीं अन्योक्ति का सोरम है । यथा, 
विहृपकः--एपा वकुलमालिका हृदयहारिणी नाम। किंतु म ज्ञायते परि- 
गृहीतपूर्वा वा न बेति । 

इस प्रसंग में वकुलमालिका रत्नावछी नामक नायिका के लिए अन्योक्ति द्वार से 
अ्युक्त है । 

छोकोक्तियों के प्रचुर प्रयोग से सावादिक प्रमविष्णुता सविशेष हैं । यथा, 

१. फलति किमभिलापः प्रार्तिकूल्ये विधातु: 

२. किमेतदद्प्ट्चंद्रमण्डला चंद्रिका 

३ चद्रिकाभिमुखश्चको र: 

४. कं सहका रमुज्मित्वा मघृत्सवः प्रवर्तते । 

५« पर्जन्यानां परस्परसंघर्षेण सर्वेपां परितोषी भवति | केवल कमलिन्या: 

पुनरातंकः । 

रत्नेशवर-प्रशादन-नाटक में एकोक्ति की चाध्ता प्रकट होती है । तृताय अंक में 
३१ वें पद्च के पश्चात्‌ नायक अकेले ही रंगमंच पर है ! वह अपनी मनोदणा का वर्णन 
करता है-- 

रत्नचूड:--( परितः पश्यन्‌ ) सद्वस्त्धीनम व सौभाग्य भावानासु 

यतः । 

१. चतुर्य अंकारम्म से १६ वे पर्य के पहले तक कूट-घटना-प्रयोग हैं 





शड० आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


चद्राननविरहित चत्वर प्रतिभाति में 
अपि चंद्रातपाक्रांतमनालोकमिवाप रम_ ॥३-२२ 
( पुनः सर्ववलव्यम_ ) 
प्रविकसदसितोत्यलेक्षणा परिशतचंद्रपरिस्फुरन्मू खीम, । 
अथमसहमनुपास्ण कामिनी कथमधुना समसामि यामिनीम, ॥३४३ 
अथवा प्रियाधिप्ठितपूर्व प्रदेश नियामयन्तेव॑ निविश्ञामि । 
इतना बोल चुकने के पदचात्‌ उसकी नायिका रंग-पीठ पर आ जाती है और वह 
ओर उसकी चैटी अन्तरित रहकर उसकी एकोक्ति सुतती रहती हैं, जिसमे वह वायिका 
का स्मरण करता है, चन्द्र को गाली देता है, और अन्त मे अपनी हृदयस्थ प्रेयती की 
अम्यर्थेता करता है-- 
गूढासि कि नयनगोचरतां भजेयाः 
गौरागि भा परिरभस्व कुचोपपीडम | 
स्वप्तापराद्ध इति कुप्यसि किनु महं 
त्वत्पादयोरपहरामि नति प्रसीद॥ ३-२७ 
किसी सम्बद्ध प्रमुख व्यक्ति को अन्तरित रखकर एकोक्ति की गूढ़ व्यथा को सुनाने 
का उपक्रम सफल है। 


संवाद के द्वारा इतिवृत्तात्मक विवरणो के अतिरिक्त इह्लौकिक और पारलौकिक 
परमैद्वयंशालिती विभूतियों का प्र्विय कराना कही-कहीं परिहास के लिए 


मी है। यथा, 
ग़ोत्रे पृष्ठे कुलशिखरिणा दानकाले सुताया 
देव. सोर्थप स्तिमितवचनों वन्दमानेष्य तस्मिन्‌ । 
आशास्योक्तिग्रथनविधु र: सोअफि बेधा: पुरोधघाः 
सांतहा्स सदर्सि विबुधेस्तावुभावत्र दृष्टो ॥ ५.१८ 


कवि संवादों मे वक्रोक्ति द्वारा ऐसे वाक्‍यों के लिए अवसर निकालता है; जो 
अविस्मरणीय है । यथा, 


चद्रशेख रोड्मृतशीक रानुपंगशीनले मन्दरेडपि निवसन्‌ वाराणसी वि रहे 
सन्तपत्ति । 
शैली 

गुरुराम की भाषाओली नादयोचित है। वे सरछ भाषा का प्रयोग करते हैं। 
फिर भी रसोचित भाषा समीचीन अक्षर-सथोग द्वारा युद्धन्रकरणों में उत्साहात्मक 
वातावरण का सर्जन करने के लिए सुसंदृब्ध है। भथा+ 


रलेश्वर प्रसादन ($&4 


प्रत्युधातमिव प्रसादितमिवोपालव्बवद्दानव- 
प्रत्यस्त्री: पयि रत्नचूडविशिखप्रक्षिप्तमस्त्रं विधेः । 

निर्मिय प्रसभ॑ सुवाहु-हृदयं निगंत्य बेगात्ततः 

पाताले वसतां प्रियंवदम्मिव क्षोण्या विशत्यन्तरम_॥ ५.३० 


रत्नेश्वर-प्रसादन के सम्पादक पी० पी० शास्त्री ने इस रचना की समीक्षा करते 
हुए कहा-- 


067 फ़$ च्रणफड, धार. पिव्धालएएवावएावडकतेशान व5 व्वाए.. घाट फ़टड: 
फ्िण्य धार एणंज( ०९ छंट्छ णी परटाबाए गाढाव, 776८ ८४४० ॥00 ०00509)८, 
पाल हुए१०९णों वेश)ग्रध्यं०्य रण सोाक्चाबटालड बयते छाल पेथाहाएए - वैग्ञाप्नाणा 
64 धन्‍6 ५०79$,  एफब5९३ 02वें 0945 इ#क्कपेठाते उप्राधा07$ अंह6 ऋवा04 52 
ब्यत म्राबएब्िपए जयंती ३2०फ्राल्पंग्रावष्ड ग्रावप्ट पड एणातेदा ऋाष्णटत 
पल इपांध्बो०ए 07 पर क्‍फ्राप्वाव्ऐे 45 06 हाध्येटए 90९2:--वंवं ऐ८४४ ए0गरधर 
(० पान्बरए० (0पप्राक्चणा4 8 ए0९६ गये वंपबाघबांश 0 7० ग्िा ग्रा2एपएत॑ट, 


अध्याय १२ 
सोलहवोीं शतती के ग्रन्थ दाटक 


जाम्बती-कल्याण 
जाम्बती-कल्याण के श्रणेता विजयवंगर के राजा हृष्णुदेव राय आन्म्रमोज कहे 
जाते हैं । इनका प्रादुर्भाव विजयनगर के तुलवराजबश मे हुआ था । इतके पिता बरस 
और भाई वीरनरसिह प्रसिद्ध राजा और विजेता थे । कुष्णदेव ने १५०६ से १५३० 
ई० तक पूरे दक्षिण भारत को अपनी राज्य सीमा में सुशासित किया | आदिलशाह 
को युद्ध में पराणित करने का श्रेय उन्हे प्राप्त है। कृष्णदेव की कलात्मक अभिव्यक्ति 
उच्च कोटि की थी ! कुष्णदेव ने तेलगु और सस्कृत में अनेक रचनायें की ।' 
फष्णदेव के दो रूपक मिलते है--उपापरिणय और जाम्बती-कल्याण | 
इसका सर्वश्रथम अभिनय चेत्रमास मे विजयनगर के राजकुल के देवता विछ्पाक्ष 
के महोत्सव के अवसर पर हुआ था । इसमे कृष्ण के द्वारा स्यमत्तक मणि को प्राप्ति 
और जाम्बवती से उनके विवाह की कथा पाँच क्षकों में निबद्ध है। इस नाटक पर 
अभिज्ञानणाकुन्तल का प्रभाव अनेक स्थलेरे पर दिखाई देता है । भूग और जाम्बती 
के बर्णत भ्रमाण रूप मे प्रस्तुत हैं-- 
उल्लोलेक्षणमुत्तमय्य बदन विष्पन्दकर्णादयं * 
देहस्याधंमुदस्य पुर्वमपर चानम्य गाढान्तरम_ | 
वेगादेकवशादलक्ष्यच रणान्यास: क्षितों भूयसा, 
वत्गन्‌ व्योमनि घावति प्रतिपद व्यावृत्तकण्ठ मृूगः । 
क्रालक्ष्य. चारुकुचकुड्मलसन्निवेश-- 
मारोपितो तिटिलमजरितायताक्ष्या: 
लावण्यशालिवदनबुतिवारिंपू र-- 
संजायमानस रसीरुहको रकश्री : ॥ 
चीरभद्रविजय 
अरुणगिरि ताथ द्वितीय ने वीरभद्रविजय की रचना को। इनके अनेक नाम 
फुमार-डिण्डिम और डिण्डिम चतुर्थे आदि भी मिलते हैं। इनके पिता का ताम 
१. कृष्णदेव राम के तेतग्रु ग्रन्थ भदालूसाचरित, सत्यात्घूसान्त्वव, सकछकथा: 


सारसप्रह, ज्ञान-चिन्तामणि उल्लिखित हैं ॥ उतकी रसमजरी की रचना सम्मवत' 
किसी अन्य 'शज्याथित कवि के द्वारा की गई 

२, उपापरिणय की हस्तलिजित भ्रति हैदराबाद मे बनपर्ती के ग्रल्थागार में बताई 
याती है । जाम्दती-कल्पाण ठजौर के भाण्डागार ४३६६--/७ हस्तलिखित 
है । इसका अ्रकाशन भी सम्मवत- हो चुका है। 


सोलहवी झती के अन्य चाटक श्४३ 


राजनाथ द्वितीय था। अरुण के आश्रयदाता विद्यानगर के राजा वोरनरसिह 
( १५०५-१५०६ ६० ) तया कृप्णदेव राय (१५०६--१५३० ६०) थे । अरुण पारेन्द्र 
अग्रहार मे रहते थे । 


अरुण का अनेक भाषाओं पर समान अधिकार था । उन्हें डिण्डिमकविसावंमौम 
और कविराज की उपावियाँ समलद्धूत करती थी । बरुण ने कृष्णदेव राय की विजयों 
का वर्णन अपनी तैछगरु रचना कृप्णरायविजयम्‌ में किया है । 


वीरभद्र का पाठ राजा के समक्ष हुआ था| वीरमद्रविजय में पुराण की सुप्रसिद्ध 
कथा दक्षयज्ञ विषयक है। बीरमभद्र को सृष्टि करके उससे दक्ष के यज्ञ का विनाश 
कराया गया था। यह डिम कोटि का रूपक है । इसमे चार अक हैं । इसका प्रथम 
अभिनय भूपतिरायपुरम्‌ में राजनाथ के महोत्सव में किया गया था ।' 
महिपमंगल भांरा 
*महिप-मंगल-माण के रचबिता नारायण का प्रादुर्माव केरछ में १६ वी जझती के 
मध्यकाल में हुआ । इनके पिता शंकर उच्च कोटि के गणितज्ञ और ज्योतिषी थे । 
शंकर का जन्म १४६४ ई० में हुआ था। इन्हें बृहस्पति का अवतार विद्वत्ता के 
कारण माना गया । शंकर के समान नारायण ने भी गणित का अम्याप्त किया | 


जारायण को कोचीन के किसी राजा राजराज का समाश्रय प्राप्त या, जिसकी इच्छा 
' शुसार उन्होंने इस मभाण का प्रशयन किया । 


नारायण की अन्य कृति भाषपानैषघचम्पू मलयालम्‌ में मिलती है। इसमें 
संस्कृत में निवद्ध पद्य उच्च कोटि के हैँ, जिन्हें देखने से यह स्पप्ट प्रतीव होता है कि 
इनकी रचना महिपमंगल के लेखक द्वारा ही हुई होगी । यह मलयालम के सर्वोत्तम 
खम्पुओं में से है । बारायण की दुधरी रचना रासक्रीडा भानी जाती है। इसमे मन्‍्दा- 
आन्ता छन्‍्द में ६१३ पद्य हैं । यया नाम इसमे कृष्ण की गोपियों के संग रासलीला 
कंय वर्णन है। उत्तररामचरितचम्पू का श्रेय भी नारायण को दिया जाता है। 
दोनों बी कुछ समानतायें संकेत करती हैं कि इनका रचपिता एक ही व्यक्ति है । 


महिपमंत्रलमाण में अनंगकेतु और 'ननंगपताका का श्रणय बर्णित है । इसकी 
कथावस्तु तो साधारण माणों के प्रायः समान ही है, किन्तु इसमें काब्योन्मेप और 
बर्णना की छटा उच्च कोटि की है ) केरल में इसके पद्य अब भी छोकोक्ति रूप में 
लोगो की जिल्ठा पर विराजमान हैं । यथा नामिका का वर्णन है 





१. महू नाठक परकण्यमांशं 0४. ० 80६ 2(455. बं3 0ंव्मप्वा 7व्रबाज भद्रास 
में 8, २८३२ पर हस्तलिसित मिलता है । 

२. महिपमंगंठमाण का प्रका्मन प्राक्घाट से १८८० ई० में और जिचूर से नी 
हुआ है । 


डंडे भाषु प्. धाजर 


कुटिलमसितमेघच्छायमाभोगभा र 
चिकुरमधिकदीर्घ लम्बमाने वहन्ती। 
परिलधयति पश्चादुभागकान्त्यापि धैये' 
न हिं गुलगुलिकायाः क्वापि माधुय॑भेदः ।। 
सरसी की ओर स्नान के लिए जाती हुई लावण्यवती कन्या का वर्णन है“ 
अर्थालक्ष्यमनोहरोछयुगल॑ नात्यायतं॑ बिश्वती 
बासः प्रोपितभूषणं रवयवै: कान्ति किरन्‍्ती पराम, 
तैलाम्यक्त-तनुनिवद्धचिकुरा. त्ताम्यूलगर्भानना 
वापी स्नातुमितो निजाबन्निलयनान्निर्याति शातोदरी . 
भाण के अन्त में कवि ने अपने झ्ाश्रमदाता का परिचय देते हुए लिखा हैदा ., 
राजत्कीतिविभूषितत्रिमुवन' श्रीराजराजाह्मयः 
राजेन्दु: श्रितिमायुवान्तसमय पायादप्रेतापदम्‌ ॥ .. * 
वामार्षाजिंतपुण्यपूरलहरी .. सोमार्चूडामणेः 
कामाक्षीकुलदेवता मम॒ च सा कामप्रसू: कल्पताम्‌ । 
कामाक्षी की पुतः स्तुति करते हुए नारायण कहते हैं-- 


अयाहें'"''*“माटमहा राजस्य''” “राजराजस्य निदेगात्‌ कल्पितवलयालय * 
विहाराया:''“' 'शिवकामसुन्दर्या: श्रीकामाक्ष्या: कटाक्षमालविगलदवि रल- 
दयागृत सदासैक-प्रफुल्लकवित्वपादपेन केनापि निवद्ध कमपि भाखम । 


सत्यभामापरिणय 


सत्यभामापरिणय सोसहवी शती के कवियों की अतिशय प्रिय कथा रही है ॥ 
लक्ष्मण के पुत्र महाकवि स्फुलिंग ने पाँच अद्धो का नाटक इस कथा का भाश्षय 
लेकर प्रणीत किया ।" इसका प्रथम अभिनय मुलन्द के उत्सव में हुआ था । 

स्फुलिय का दूसरा नाम मल्लिकाजुन था। वे कुमारडिण्डिम के जामाता थे। 
कुमार डिण्डिम का रचना काल १५०० से छेकर १५३० ई० के लगभग है। ऐसी 
स्थिति में सत्यसामा परिणय की रचना १५५० ई० के रयमय हुई होगी ! 


नन्दिघोष-विज्ञप 


भन्दिषोप-विजय के रघयिता शिवनारायण दास ने पाँच अड्ी से कमला भौर 
पुरुषोत्तम की पारस्परिक चर्या का कर्णेन किया है । इसीलिए इस नाटक का अपर 
१. सत्यभामापरिणय का उल्लेख पशेल्यणंश 09६, ० 8कत हि, गे 
एप्रंव्मघ्ण ॥७, (७०:४४ 7, 2958 मे मिलता है। 





साथ२5५ सता के सन्च न, ० श्ब्श 


नाम कमछाविलास भी है ।” इसमें पुरी की रथयात्रा महोत्सव के कतिपय दृश्य भी 
हैं। इसमें कवि के आाश्रयदाता गजपति-नरतिह-दैव को भूमिका है। वे १६ वां 
इती के मध्य भाग में हुए । नरपसिह-देव उड़ीसा के राजा थे ।* 


रुक्मिणीहरण 


सोलहवीं झतती में दक्षिण में गोदावरी के परिसर से शेषतरसिह नामक विद्वान 
आकर काश्ञी में प्रतिष्ठित हुए । उन्हें वहाँ के राजा गोविन्दचन्ध का आश्रय श्राप्ठ 
हुआ । उनकी घ्मझास्त्र और व्याकरण की श्रत्तिमा से तत्कालीन कापशीमण्डल 
आलोकित हो उठा। उनकी अिप्य-्मण्डली में मझट्टोंजी और नागोजी उदीयमान 
व्याकरणाचार्य हुए । इन्हीं नरसिह के पुत्र चिन्तामणि मे रकिमणीहरण नामक साटक 
लिखा ।* 'इनकी दूसरी रचना रसमंजरी-परिमल है ।४ चिन्तामणि का रचनाकाल 
सोलहवीं शतोी का बन्तिम चरण है। इनके भाई शेपकृष्ण ने तीन नाटक लिखे 
कंसवध, मुक्ताचरित, सत्यमामा-परिणय तथा मुरारि-विजय ! 


+ ज्ञानचन्द्रोदय 


ज्ञानचन्द्रोदय नामक नाटक के रचयिता पद्मसुन्दर हैं, जिन्हें मुगल सम्रादू 
.अकबर का आश्रय प्राप्त था । प्मसुन्दर नागोर के तपागरच्छ के सर्वश्रेष्ठ विद्यान्‌ 
थे। वे अकबर के समासद्‌ ये | जोधपुर के राजा मालदेव ( १५३२-१५४७३ ई० ) ने 
“मी पप्मसुन्दर को सम्मानित किया था 


नाटक के अतिरिक्त प्सुन्दर की अन्य रचनाये हैं--सुन्दरप्रकाश-दब्दाणंव 

(कोप), *४ज्भारदपंण, हायनसुन्दर (ज्योतिष), मविष्यदत्तचरित, रायमल्लाम्युदय, 

पाइवेनाथ काव्य, प्रमाणसुन्दर | पहसुन्दर का रचनाकार १५८२ ई० तक है। 
/ शैनचन्द्रोदय की रचना १५७० ई० के लगभग हुई होगी । 


वासन्तिकापरिण्यय 


वासन्तिका-परिणय के श्रणेत्ा झठकोप यति सोलहबीं झती में दक्षिण मारत के 
“अहोविल मठ के सातवें आचार्य थे ४? इनके पहले छठे आचार्य पराड्कुश हुए, जो 
१. इसकी हस्तलिखित प्रति छन्दन में इण्डिया आफिस के पुस्तकालय में ४१९० 
संख्यक है । 
- 0८ ; छाऊ६ व 550, 44६ ए. 57 
» रुक्मिणीहरण का गुजराती प्र्ानुवाद वम्बई से १८७३ ई० प्रकाशित हुआ। 
ब्रिटिश म्यूजियम में इसकी प्रति २६३५६ संख्यक हैं । 
४. चिन्तामणि तथा रसमंजरी का उल्लेख /्च्ण्यए४ 030. 05. ४६, 7. 527 
तथा 77 में हैं। - 
४. मैसूर से १८६२ ई० में दासन्तिका-परिणय का अकाश्नन हो चुका है! 
१० 


स्का 


१४६ आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


विजयनगर के रामराज (१५४२-१५६४ ई०) के समकालीन ये । दठकोप के समकालीन 
विजयनगर में रज्भराज (१५७५-१५६८) हुए। इनका भूल नाम तिरमकू था और 
इन्होन कविताकिक-कप्ठीरव की उपाधि ग्रहण की थी। कहते हैं कि वे १०० छेखको 
को साथ ही कविता लिखा सकते थे। दाहिनीपति नामक कवि ने उनकी प्रशंसा की है 


वासन्तिकापरिणय मे पाँच अक हैं | इसमे वासन्तिका नामक वनदेवी से अहोबिल 
नरसिह का विवाह वर्णित है। 


कौतुकरत्नाकर 


कौतु+रत्वाकर के रचयिता वाणीनाथ के पृत्र कविताकिक ये" । वे नोआखाली 
में मुलुया के राजा लक्ष्मण-माशिक्य के पुरोहित थे । उन्होने १६ वी जती के अन्तिम 
चरण में कोतुकरत्ताकर नामक प्रहसन का प्रएयन किया। इसके नायक राजा 
बुरितारएंव बुद्धिहीन और अशक्त थे । उनकी राजधानी पुण्यवर्जित नगरी थी | एक 
भार उनकी दु छीला पत्नी का अपहरण हो गया । उन्होने अपने घूत सेवकों. को उसे 
डू ढ़ निकालने के लिए नियुक्त किया | उनमे से एक सुझीलान्तक नामक नगर-रक्षक 
था, जिसके भुजपाश में आबद्ध होकर वह रानी जब वन्दिनी बनी थी, तमी अपहृर्त 
हुई। वसन्तोत्सव होन वाला था । विना राती के राजा इसमे कंसे सम्मिलित हो 
राजा के परामश्दाता मन्त्री थे कुमतिपु ज, आचारकालकूट, वैद्य व्याधिवर्षक, 
ज्योतिषी अशुमचिन्तक, सेनापति समरक्तातर तथा गुर अजितेन्द्रिय / इन सबकी 
स्रम्मति से अनयतरगिणी नामक वेह्या पत्नी के स्थान पर रख ली गई | तमी कपद- 
बेशधारी नामक ब्राह्मण के विषय मे सूचना दी गई कि इसने रानी का अपहरण 
किया है। इस ब्राह्मण ने अनगतर गिणी से प्रेम करता आरम्म किया था, पर वेश्या 
ने उसे उठा कर ऐसा पटका की नाक से रक्तथारा प्रवाहित होने छूगी । न्याय-चर््र 
से वह अपराधी तो घोषित हुआ, किन्तु वसन्तोत्खव मे उ्रका अपराध घुल गया । 


लक्ष्मणमा श्िक्यदेव के नाटक 


लक्ष्मणमाणिवय देव नोआखाली के राजा अकबर के समकालीन थे । उन्होंने 
सोलकहवी शताब्दी के अन्तिम चरण में दो नाटक कुवलयाइवचरित और विख्यात- 
विजय लिखे ।* कुवछयाश्वचरित् मे कुवलयाशव और मदालसा के प्रणय की कथा हैं 
भोर विस्यातविजय के छ अद्धूे में नकुल के कोरवो से युद्ध की कथा है। इसमे 
कर्ण-सहार तक की घटनायें चचित हैं।.|“- 
ता +-+++-+5२० ००८ 


१. इसकी प्रति लन्दन में इण्डिया-आफिस लाइब्रेरी खण्ड ७ मे १६१८ तथा ४१६७ 
संख्यक है । 

२. कुवन्नयाश्वचरित्त तथा विश्यातविजय की चर्चा 6णीव्ला+ के ए्ोंग्डफ 
(थ०8००७ वा, 25 तथा ता. [20 के ऋमश- है ! हरप्रसाद की रिपोर्ट 
मे पृष्ठ १८ पर इसका विवररा है । 


सोन्नहवीं शती के अन्य नाटक १४७ 


कुबलय-विलास 


कुबलय-विलास के प्रणेता रमस अद्दोवलमन्त्री के पिता नृत्तिहामत्य और पितामह 
चम्नय मन्त्री थे । इस नाटक के पाँच अड्डों में कुवलयात्द और मदालसा की कथा 
वर्णित हैं। उसकी रचना विजयनगर के राजा श्रीरंगराज ( १५७१-१५८५ ई० ) के 
इच्छानुसार हुई ।' य 


ज्ञानसुर्योदय 


वादिचद्धसूरि द्वारा विरचित ज्ञानसूर्योदय नाटक हृष्णमिश्र के प्रवन्घचन्द्रोदय 
और बेड्ूटनाय के संकल्पसूयोंदय की परम्परा को परवर्ती प्रेप्ठ कड़ी है ।* कवि ने 
नाटक के अन्त में अपना परिचय दिया है, जिसके अनुसार वे मूलसंघी ज्ञानमूषण- 
भट्टारक के प्रशिष्य ओर प्रमाचर्द्र के शिष्य थे । इस नाटक की रचना कवि ने मधूक 
नगर में १५६२ $० में की ।) सघूक नगर गसुजरात में था | दादिचनद्र ने सम्नवतः 
उसी प्रदेश को समलंकृत किया था । 
वादिचन्द्र ने काव्यात्मक और घामिक अनेक ग्रन्थों का प्रणयत क्रिया । इनके 
पवनदृत में १९१ पद्म और पास्वेपुराण में १५०० पद्य हैं /४ इसको रचना ६५८७३ 
ई० में हुई थी । इनके लिखे ग्रन्थ पाण्डव-पुराण, होलिका-चरित्र ओर सुमग-सुलोचना- 
चरित, यशोघर-चर्शित आदि संस्कृत मापात्मक हैं। यशोवरचरित की रचना 
१६५७ वि०.सं० धर्थात्‌ १६०० ई० में हुई | बादिचन्द्र का रचनाकाल प्राय- सोलहवी 
शती का उत्तराध है । 
ज्ञान॑मूयोदय पर प्रवोधचन्द्रादय का विश्येप प्रभाई परिलक्षित होता है । इसकी 
कथावस्तु और अप्लंख्य पद्मों पर प्रवोधचन्द्रोदय की गहरी छाप है । बहुत से पद्य तो 
प्रवोधचन्द्रोदय के अनुकरण पर ही अनुरणन करते हैं। दोनों में नायकादि प्रकृति के 
नाम ओर चारित्रिक वेशिष्टूय समान हैं । 
डा० गुलाब चौधुरी के अनुसार “यह ( ज्ञानसूर्योदय ) भी श्रीकृष्प सिश्व के 
अवोध-चन्द्रोदय के उत्तर में लिखी कृति है ।:*”““दोनो रचनाओं में बहुत कुछ साम्य 
है । पानी के नए में प्रप्यः सपप है । इसके ससय हो एक ही आशय वाले बीसों प् 
और गद्यव्वावय थोड़े से शब्दों के हेरफेर ५ साथ मिलते हैं ।"*“”'ज्ञानयूबोदिय के 
कर्ता ने प्रवोधचद्धोदय के समान ही वौद्धों का उपहास किया है और क्षपणक के 
१. इसकी हस्तलिखित प्रति तंजोर में २३१६ संख्यक हे । 
२० ज्ञानसूय्योदय का हिन्दी मे अनुवाद १६०६ ई० में जेनग्रन्यरत्वाकर-कार्यालय, 
बम्बई से हो चुका है । 
३- “वसुवेदरसाब्जाड़ें वर्ष मापे सिताप्टमो-दिवसे' श्रन्थ समाप्ति का काल 
निदिष्ट है । 
४. पवनदूत काव्यमाछा के १३ दें गुच्छक में प्रकाशित है । 


"१४८ आपधुनिक-संस्कृत-नाटक 


स्थान में सितपट को खड़ा कर द्वेतास्वर वर्ग की कट आलोचना की है ।* 


जशञानसूर्योदय मे प्रस्तावता के स्थान पर उत्थानिका है, जिसमें कमलसागर 
ओर कीर्तिसागर तामक बह्मचारी सूत्रधार से इस नाटक का प्रयोग करने के लिए 
कहते है १ 
अभिराममरि 
सात अड्भी के नाटक अभिराममरणि के प्रणेता सुन्दर मिश्र का प्रादुर्भाव सोलहवी 
शताब्दी मे हुआ। इसको रचना, जैसा ग्रन्थ मे लिखा है, १५२६ शक-संवत्सर 
जर्धात्‌ १५६६ ई० मे हुई । इसमे रामकथा महावीरचरित और अनर्घेराधव के अनुरूप 


विकसित की गई है। इसका अथ्रम अभिनय जगन्नाथपुरी मे पुरुषोत्तम विष्णु के 
मद्दोत्सव में हुआ था ।* 


बालकवि के नाटक 
बालकवि की भ्रतिमा का विकास केरढ में हुआ। इनके आश्रयदाता क्ोचीन 
के राजा रामवर्मा थे, जिनको नायक मामकर कवि ने रामवर्भविलास नाटक की 
रचना की । बालकवि उत्तर अर्काठ मे मुल्लन्द्रम के निवासी थे और आश्रयदाता की 
खोज में केरल आये थे ५ इनके पिता कालहस्ती और पितामह मल्लिकाजुन थे । 
इभके गुरु कृष्ण केरल के प्रकाण्ड पष्डितो में से थे। यालकवि के कुल में काव्य- 
रचना आनुवंशिक प्रतीत होती है। इनके प्रपितामह यौवनभारती भी कवि थे । 


रामवर्म-विलास 

बालकवि के लिखे दो नाटक मिलते हैं--रामबर्मविलास और रत्तकेतुदय ।* 
'रामवर्मविलास के पाचो अड्धों मे राजा रामवर्मा के प्रणय और विजय की कथा है, 
जिसके अनुसार नायक रामवर्मा कोचीव के राज्य का भार अपने भाई ग्ोदावर्मा 
( १५३७-१५६१ ई० ) पर डालकर तुलाक-कावेरी से रहने लगे और वहाँ भन्दार- 
भाला नामक नायिका के प्रणयपाश में आवद्ध होकर उप्तसे विवाह फरके कुछ समय 
१. जैनसाहित्य का बृहदितिहास माग ६ पूृ० ६०१ जैन साहित्य ओर इतिहास 

४९ २६७-२७१ छेखक नाथूराम प्रेमी 
विल्सन कृत थियेटर आफ दी हिन्दूज के पृष्ठ १४३ पर। विल्सन में इसकी दो 
प्रतियो का अवछोकन किया था। इसका उल्ेख कैटेलागस कैटेलोगोरम 
* १२६ में हूं। 
३. कवि दे अपनी वंश परम्परा का वर्णन करते हुए रत्नकेतृदय में कहा है-- 

एनमुपश्लोकितवान्‌ कैरलगुरुजिताशेपशेमुपी-विशेष: कृष्णमनीषी । 
रामवर्मविलास-नाटक मद्रास के राजकीय संस्कृत-हस्तलिखित प्रन्यागार में 


बा है। सलकेतृदय का प्रकाशन थ्रीविदाप्रेस, कुम्मकोमम्‌ से हो 
चुका है । हा, 


रू 


पर 


सोलहवीं झती के अन्य नाटक श्ड६ 


विताया । इस बीच कोचीन पर शत्रुओं के आक्रमण हुए ओर गोदावर्मा की सूचना 
पाकर उन्होंने पुनः कोचीन आकर राज्य का भार सेमाला ओर शत्रुओं को 
परास्त किया। राज्यमार छोड़ कर रामवर्मा ने वाराणसी को तोयंगरात्रा भी 
कीयो 


रामवर्मा ने १६०१ ई० तक झासन किया | इनके पहले १५४६१ से १५६५ ई० 
तक कोचौन पर वीर केरलवर्मा का झासन था। गोदावर्मा १५४३७ से १५६१ ई० 
तक कोचीन के राजा रहे । चिदस्वसम्‌ के मन्दिर में रामवर्मा का एक उत्तीर्ण छेख 
१५७५ ई० का मिलता है । 
योमृद्योवनमा रतीकविवराच्छीसोमनाथात्मज:-- 
जछन्दोगः स हि. मल्लिकाजु'नकविरवेन्यः पित्ता यत्पितु: । 
सोथ्यं॑ बालकविः सुवाद्र कविताभावकालहस्त्यात्मजः 
प्रत्यातो भुवि कस्य न श्रतिप श्रेयोनिधिर्गाहते ॥ 
वाछकवि के रत्नकेतूदय को रचना भी कोचीन के राजा रामवर्मा की इच्छा" 
नुप्तार हुई। इसमें रामवर्म नायक हैं ओर उनके राज्य छोड़ने के पूर्व की 
कया है । 
उपयुक्त दोनों नाटकों का ऐतिहासिक महत्त्व है। इसके अतिरिक्त जीवन» 
चरितात्मक नाटकीय कयावस्तु त्यावस्तु का विकास इन नाटकों की विशेषता है ॥ ऐसे नाटकों 
में कार्यावस्‍थायें नहीं मिलती । 


4७2२2म०-३०-७०१५१५३०५३०५७०७५५५/०५७०७/१७/०७११७४१७००७८०७४७७७५०९७०९७०७/०५५४५/४५५०५/०७७०५४०७४९७०७/०५७६/०७५७५०७/०४०७/०५५५५५०५५५५/५७५०७५०७३०७५००४५५३७/५७०७४९+३५४७:०७७५५४९४५८००/५५४४५७०७/०५५०७४५७/७५००९७१७५७७७७, 
सत्रहवीं शर्ती के नादवक 


मिशन नम न आज जे अफी आ जी भी जी की की कील की जब कीच 





अध्याय १३ 
| मृर्मांकलेखा 
मृगाडूलेखा नाटिका के भ्रणेता विश्वनाथ-देव ग्ोदावरी के परिसर में धारासुर 
नगर से काझ्ी मे आ बसे ये।" उनके पिता त्रिमललदेव थे। काशी ने कवि को 
आकपित किया था, क्योंकि सारे भारत से क॒विःश्रतिमा सिमट कर काशी की 
गौरवान्वित कर रही थी । कवि के शब्दों मे उनके नाटक के सामाजिक ये-- 
एते वंगकलिगसिहलवलत्त॑लंगभूलिगगा-- 
श्चृंचद्द्राविडगीटचो लविलसत्काश्मी रसौवी रजाः । 
श्रन्ये लाटवराटभोटतटगाः कर्णाट्चेयूड्रवाः 
केउप्यन्ये कविवावयकौशलकलाविज्ना महाराष्ट्रजा: ॥ १४ 
विश्वनाथ ने १६०७ ई० में इस नाटिका को रचा था! अठारहवी झती के 
माघवदेव न्‍्यायसार के प्रणेता है । थे भी इसी धारासुर के निवासी थे। सम्मवतः 
वे विश्वनाथ के वंश के ये । नाटिका में शिव की स्तुति से और नाटिका के काशी- 
विश्वनाथ के महोत्सव में प्रगुक्त होगे से कचि का शव होना स्पप्ठ है । 
कवि का विश्वास है कि संस्कृत के पुराने महाकवियों से पर्याप्त विनोद सम्मव 
नहीं है । अतएव नये काब्यों का सस्कृत में प्रशयन होना सामिप्राय है-+ 
'. आतिपरिचियदोपातु ओऔद्धालंव वाणी 
न रचयति विनोद प्राक्तनानां कवीनाम, ॥ 
प्रभिनवकविवाचा काफि प्रीतिनेंबीना 
युवतिरिव विधते प्रौढमानन्दमन्तः ॥ १-१३ 
इस नाटिका का प्रथम अमिनय सूर्योदय के समय आरम्म हुआ था, जैसा 
सूत्रघार ने कहा है--- है गि 
अये कथमुदयाचलान्तरित एद भगवानम्भोजिनीवरलभः इत्यादि । अन्त 
में कवि की आश्चंसा है- 
यावतरु कल्पांतवातों न चलति भूवमे संतु तावतु समस्ताः। 
विस्फूर्जतक्षी रघा राद्रवमघु रतराः. सत्कवीनां. प्रबंधा:॥ ४-२४ 
कथावस्तु 
कलिड्ध के राजा कपूं रतिलक ने कामरूप को राजकुमारी गृगाहुलेखा को 
मृगया करते समय देखा और अपनी महारादी विलासवती से बढ़कर उसके प्रति 





१५ इसका प्रकाशन सरस्वती-मवत-प्रकाशव-माला में २६ संख्यक हो चुका है । 


श्र माघुनिक-सस्कृत-नाटक 


आक्ृष्द हुआ | वह चन्द्र को सूर्य की भाँति सन्तापक मातने लगा। नायक प्रेयसी 
के लिए नितान्त प्रदग्ध था । 


दानव शखपाल तिरस््करिणी विद्या से नायिका को हरने ही वाला था कि भगवती 
सिद्ध योगिनी के द्वारा बायक ने उसे अपन अन्त पुर से मेँगवा छिया। वह विलाप्तवती 
की सखी बनाकर रख दी गई। वसतन्तोत्सव के अवसर पर विदृपक के साथ राजा ने 
मृगाडुलेखा को मदनोथ्ान मे अपनी सखियों--कलहसिका और लवगिका के साथ 
देखा और उससे सम्पर्क स्थापित किया ही था दि सिद्धयोगिनी की आज्ञानुसार 
उससे मिलने के लिए चल देना पड़ा । 
मायक और नायिका एक दूसरे के वियोग मे नितरा सत्तप्त थे। नायक 
के मनोविनोद के लिए विहृषक से नायिका का चित्र बनाया, जिसे देखकर नायक 
ने कहा-- 
हरति हृदबमेपा चित्रभूमौ गतापि॥ २.१४ 
अन्त में नायक नायिका के निकटवर्ती प्रदेश में जाकर सखियों ते उध्षका वार्ता- 
लाप सुनता है ।वह उनके पास आकर उसे सप्रणय पकडना चाहता है और अस्त में 
उसका आलिंगन करता है। तभी महारानी की आज्ञानुसार उन्हे मृग्राद्भू-पुजा के लिए 
चल देना पडा । 
शखपाल ने भृगाकिका का पिण्ड न छोडा । एक दिन वह अपहरण फरके इमशान 
में कालीमन्दिर में उसे रखकर पूजा करके विवाह करने का उपक्रम कर रहा था! 
नायक उसे ढू'ढते हुए वहाँ आ पहुंचा । उसने विक्रमोवंशीय के पुरुखा की माँति 
मयूर, हाथी, हरिण आदि को सम्बोधन करके उन्हे अपनी प्रेयसी का ठिकाना बताते 
को कहा अन्त में इ्मशाल में पहुंचा, जहाँ राक्षस-लीला देखने के पश्चात्‌ काली 
के मन्दिर में गया। वहाँ उसने दूर से ही शंखपाल को मृगाकलेखा से मह 
कहते सुता-- 
कि प्रारेश्वरि खेदमत्र कुरुषे यत्प्राएनाथे मयि 
त्रास मुच मनस्विनि त्यज रुप कि लोचने साथुणी । 
लद्माप्त्य॑ यदवोचियं पुररिपो. कांतामिदानीमहं 
तत्कृत्वानंनर्मिदुसुंद रमुद्चि त्वां चुम्बयिष्याम्यहम, ॥ 
उसकी बातो से राजा को विदित हुआ कि यह शंखपाल है और मृगाकलेखा 
से प्रयय निवेदन कर रहा है । राजा ओर शज़पाल दोनों क्ौघान्ध होकर आमने 
सामने हुए। शह्बपाल दौड़कर तलवार लेने गया और फिर लौटा नहीं । नायक 
ने नायिका का वही आलिगन किया और उसे लेकर अन्यत्र चला गया । 


नायक और नायिका के विवाहोत्सव का उपक्रम हुआ । मृग़ाकलेखा के पिता को 
_ सन्देश भेजा गया | वे आ पहुँचे । नायक ने उन्हे रेखा तो कहा-- 


) 
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ईहणी रूपसम्पत्तिरितरस्मात्कर्थ भवेत्‌ ।* 
नोदेंति कंरवानंददाशिनी चंद्विका रवे.॥ ४.७ 


कामरूपेइवर समझता था कि मेरी कन्या मिलेंगी नहीं । फिर तो उसके विवाह 
का समाचार सुनकर वह अतिशय हपित हुआ। प्रेमपुर्वंक नायक कपूरतिलक से 
मिला | सिद्ध योगिती नायिका को लेकर उपस्थित हुई | झृगाकलेखा ने आलिगन 
पूर्वक सबका अभिनन्‍्दन किया |, 
तभी राजा का एक उन्मत्त गजेन्द्र अपने वाहक को मारकर राजमार्ग पर आया । 
नायक गजेल्द्र को सेमालने के लिए निकलने वाल्य ही था | पर उसे शंखपाल का माई 
मुठभेड के लिए राजमार्ग पर गरजता सुनाई पडा। उस दानव को गजेद्ध ने ही मार 
डाला । राजा का वाण व्यय ही रह गया । 
स्वप्नवासवदत्त के गोगस्थरायण के अनुरूप राजमन्त्री रत्तचूड़ अन्त में 
कहता है-- 
सर्वोवीर्मण॑ विधातुमधुना देव॑ मया निर्मिता 
माया कापि यया नवीनतरुणीलाभः प्रभोः स्थादयम_॥ 
देवी स्वावरजामनेकसुक्वते रासा्.. संनोषिता 
यत्सत्य व तथापि कि नु हृदयं साशंकमास्ते मम ॥ ४-१८ 
तिग्मप्रताप नामक सेनापति ने बताया कि द्विग्विजय सम्पन्न हुआ। रत्वचूड ने 
बताया कि मृगाकलेखा का पत्ति सा्वमौस सम्राट होगा । इसीलिए सिद्धयोगिनी से 
उसे आपके अन्तः्पुर में रखचाया गया । 
शैली 
विश्वनाथ संज्ञाओं से बनी क्रियाओं के प्रयोग में विशेष रुचि लेते हैं। यथा, 
कपू रो दहनायते कुमुंदिनी नाथो5पि सूर्यायते 
हारोध्स्या भुजगावने मलयजों वातः क्ृतान्तायते। 
गान कर्णंविपायते मृगमदालेपो5पि भस्मायते॥ 
तस्या एवं विघूदये प्रतिदिन हक्‌ चन्द्रकान्तायते ॥ २-५ 
अन्यत्र भी तूणीरयति, चुलुकित, वागुरायते आदि प्रयोग हैं । 
शज्भारोचित वंदर्मी रीति के द्वारा प्रसादपूर्णता प्राप्त करने में विश्ववाथ को 
विशेष लाघव प्राप्त है उनकी पदक्षय्या नितरा मधुमयी है १ है 
अनुप्रास्त के द्वारा पदों का सागीतिक विलास प्रायन्नः निमित है । यथा 
चटुलमिह चरसन्तश्चन्द्रमझचन्द्रिकाम्भ: 
समदमकरकण्ठक्वाशमुच्चा रयन्तः 


१० यह पद्म अमिन्ञान झाकुन्तल के मासूपरीपु कं वा स्थात्‌! १०२४ के समान है । 


१४६ आधघुनिक-संस्कृत-नाटक 


अमितरलितपक्षं कुर्वेतेड्मी रतेच्छ- 
मविरतमिह चच मचयन्तश्चको रा; ॥ २-३८ 
कहो-कही अन्योक्ति-विलास देखते ही बतता है। यथा, मृगॉकलेखा के विपय में 
उसकी सखी लवंगिका कहती है-- 
अस्माक पंजरस्थिता चको री चब्दिकासलिलं पातुं मुक्तबस्धना कर्त्तव्या 
इसमें व्यजना नादयोचित ही है । 
रस 
खूज्धार की अजस्र घारा का आलम्बन विभाव नायिका है-+ 
नीलेन्दीवरमेव लोचनयुगं बन्धूकतुल्यो5्घरः 
कालिन्दीजलचारु कुन्तललता बाहूमूणालोपमो | , 
रम्भागभंसमानम्‌ रुयुगल कि वा बहु ब्रूभहे। - 
सेयं कापि नवीनमीननयना सर्वोपमानिर्मिता ॥ १.११ 
श्द्धार का उद्दौपन है वसन्तातिल -- 
काबेरोजलसंगशी तलशिलापुृष्ठे. लुठत्त. क्रमाद 
आन्भ्रीपीन. प्योधरोच्चशिख रप्राग्भा रसंचूर्िता: । 
चोलीलोचनलालिता: कुचतटे लाटीमिरालिगिता 
दूता एवं मनोभवस्थ भुवने चंचन्ति चेत्रानिलाः ॥१-२७ 
तृतीय अक में नायक की शख्रपाल से मुठभेड होने पर रोहरसोचित विभावा* 
नुआव और सचारी भाव, ओजोगुणोबित पदावली में निबद्ध हैं । 


नाटिका में शूद्भार को अगी बनाकर उसे वीर और रौद् से संगमित कराने में 
कविं को सफलता मिली है। 


नाट्यशिदप 
प्रथम अक के आरम्भ होने के पूर्व विष्कम्मक के द्वारा नाटिका की कथा को 
भूमिका रचूड नामक राजमल्त्री को एक्ोक्ति के रूप में प्रस्तुत है । द्वितीय अंक के 
पहले के प्रवेशक को काव्यपूर रसात्मकता से निर्मर करमा अशास्त्रीय है | 
डद्यानपाल से श्रृद्धारित और लच्छेदार तीन पथ कहलवाना अस्वामाविक है.। 
उसे तो प्राकृत बोलना चाहिए । वह कहता है-- 
सिहलीघनकुच।चलपाताच्चूणितश्चपलरीतिम्‌ दस्य १ 
वाति मालववघू सु रतान्तोज्भासिश्ीक रहरो5त्र समीर: १-३२ 
दितीयाडान्ड में रफ़मक्षच पर सायक आलियन करता है १ यह अभारतोय होते 
पर भी परम्परागत विधान है । 


१- इस वर्णव पर कपूँ रमज्जरी के चेत्रानिल वर्णन को छाया है । 


मृग्राकलेखा 4४७ 


झुगांकेलेखा विशेष रूप से रत्नावली, मालतीमाघव करू रमण्जरी आदि रूपकों 
के अनुरूप निर्मित है | इसमें मास, कालिदास, मवमूति, राजधेखर आदि महाकवियों 
के संविधान, बाग्वैविज्य और वर्णवा का एकत्र रसास्वादन होता है * 
दोष 
कामियों की प्रणय-प्रवृत्ति का निदर्शत करने के छिए मृगाकलेखा के बटाक्ष 
को पवित्र गंगा की तरंगों के सदुध् बताना गंगा का अपमान है। कवि का यह 
कहना अनुचित है--+ 
अ्रन्तःस्मितसुवासा रोल्लसदाननपंकणा 
श्रपांग रंगना गांगेल्‍्तरंग्ररिव सिंचति ॥ १०३७ 
छ्न्द 
विश्वनाथ के प्रिय छन्द झादूं छविक्रीडित बौर स्रग्धरा क्रमशः ४१ बौर २५ 
पद्चों में प्रयुक्त हैं। इनके पइचातू उसने १७ पदों में वस्नन्ततिलका और १९५ में 
मालिनी का प्रयोग किया है । 





अध्याय १४ 
मदनभज री-महोत्सव 


मदतमजरी-महोत्सव नाटक के रचयिता विलिनाथ का जन्म चोल प्रदेश के 
विष्णुपुर नामक भग्रहार के महापण्डित यज्ञेत्रारायण के कुल में हुआ था। यज्ञ- 
नारायण को अच्युतराय ने मणिमूषण नामक ग्राम पारितोपिकरूप मे प्रदान किया 
था और विद्यावल्छम की उप्राधि दी थी। यज्ञनारायण अच्युत की राजत्मा में 
आये $ विद्वानों के साथ अच्युत ने उनकी परीक्षा ऋग्वेद-सामवेद के पाठ मे लो और 
उतकी विशेषता देखकर सम्मान प्रदान किया । यज्ञनारायण के पौच कनक-समापठि 
हुए । कनक-समापति के पुत्र विलिनाथ हुए । 


अच्युवराय विजयनंगर के राजा १५३० से १५८१ ई० तक थे ! उन्होने वैदिक 
बाह्यणों को मद्रास के आसपास अग्रहारादि दिये थे।" उनके स्लामन्तों द्वारा और 
स्वय राजा के द्वारा दिये हुए अग्रह्दर-विपयक उत्कीर्ण लेस मिलते हैं । अच्युतराय 
से लगम्ग ६० वर्ष के पश्चात्‌ विधिनाथ वी प्रतिमा का बिछास मान छेने पर ऐसा 
प्रतीत होता है कि मदनमजरी की रचना १७ वी झती के प्रथम चरण में हुई ।* 


मदनमजरी नाटक का प्रयम अभिनय भगवान्‌ तेजनीवनेश्वर के चैत्र यात्रा 
महोत्सव के अवसर पर हुजा था। चैत्र मास में नाटकों का विशेष रूप से प्रयोग होता 
था। सूत्रधार ते इसझी उत्कृप्टता के विषय में प्रस्तावना में छिप्ता है-- 


श गारविभवणेवधि सर सपदसन्दर्भभिदामहाद्रकपेटक चाटकम । 
बापटिक सविधानों की अतिशयता के आधार पर सस्कृत के उत्तम पषट 
नाठगों में इसे प्रतिप्शापित किया जा सकता है। पंचम अड्डू मे इसे कपटनाटिका 
यहा यया है । 
कथावस्तु 


पाटलपुर के राजा चद्धवर्मा ने शिव के प्रीत्य्थ तपस्पा करते हुए पचास हे 
राजा पराक्रम भास्कर को वन्‍दी बना लिया और उसके राज्य पर अधिकार वर 
लिया । वदी तपस्या बरती हुई प्रज्नावती नाभकः तपस्विनी प्रश्नाजिका को चद्धवर्मा 
ने दाभी-बर्म मे लगा दिया । शिव को यद सद सहाय ने हुआ । उन्होने प्रतिज्ञानी 
कि मुप्ते चद्धवर्मा को दण्ड देता है। घद्धवर्मा अत्यन्त कुरूप था । 
१. सकाहागशगं० पाताध्य पा, ]47 बर छपे दिला छेख के अनुसार #टेएए७ 
875८ 2 एाना३ ० 8 %43/8९ 700 6 णज 2(४तक5 ॥0 धार फम्ोपराफि 
वल्मागव्वे दंत धो 0८१०3, एण्टत इल्छली। : 7078मादा टिम्स॥7९ 
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ई० मे; छग्मग वी है। सागर विश्वविद्याएप 
में इगड़ी हरतलिसित त्रति है । ई 
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उसी समय पुष्करपुर के राजा तपस्नी राजपि घर्मेध्दज की कन्या कामरुप में हैमवती 
अवतरित हुईं । उसे पत्नी रूप में बल्ात्‌ प्राप्त करने के लिए चण्डबर्मा चल पढ़ा ! 
उसे बचाने के लिए शिवराज शझिखामणि बने, कुबेर विट्टषक्त बने तथा महाकाल 
आदि गणाधिपति मन्त्री बने ।॥ समी चल पड़े रथ पर वेठकर परुप्करपुर को कोर 
शिखामणि मारे में कात्यायन के आश्रम में केवल विदृषक को साथ लेकर यये । भीतर 
जाने पर जो संगीत सुनाई पढ़ा, उससे शिव मन्त्रमुग्य हो गये । उस वोषागोति का 
उन्होंने वर्णेन किया-- 
तुम्बीफलं यदि भवेत्तु हिलनांशुविम्बं 
ि तन्त्रीगुणा यदि च ठत्‌ किरणा भवेयु:॥ 
इक्षुमंवेतु परिणतों यदि च प्रवालों 
गायन्त्यपीह यदि कापि सुरांगना स्थातु ॥ 
गाने वाछ्ली कन्या पर राजा मोहित हो ग्रया । विदृपक ने स्पप्ट कह दिया--- 
कन्यकारत्न॑ नवंवांगनपर्ण भविष्यति। बढ़ीं राजशिखामणि का. स्वन्धा- 
चार बना । 
राजा के लिए नायिका है-- 
श्रंगपु चन्दनासक्तिरट्णोरमृतवर्तिका ॥ 
आनन्दपरिवाहेण हृदये चामिपेचनम ॥ 


सायिवा को बड़ी देर तझ निहारते हुए उसका वर्षव कर चुबने पर नायक 
उसकी दो स॒खियों से उसकी बातचीत सुनने का उपक्रम करता है। गाने के बाद 
मदनमंजरी ने कन्दुरुकरीडा इररसा आरम्म द्विया। ग्रेंद खेलती हुई सदनमंजरी का 
प्रतिमात आदिक सौप्ठव देखकर नायक का मन विशेष आसक्त हो गया | उसने अपने 
को नायिका के समक्ष किया ( नामिददग त्व नी खेलती तो रही, पर अन्यमनस्क होने 
से उसका खेल विगड़ता गया । वह पसीने-पसीने हो गई । उसने नायक की ओर 
कुठाक्षपात किया । विदूषक्त को अवसर मिला ॥ उसने नायक से कहा+-« 
० अवलम्बस्व रुपदि एवां नित्तम्बददीं + 

सखियों ने समझा कि यह वहुत थक चुकी है और उसमे घर लौट चलने को 
कहा | नायिका ने कहा कि यहाँ तो देखने के लिए नायक उपस्थित्त हैं । न/यक मोर 
चायिका अपने मित्रादि के स्राय नर्माझ्यप के लिए बैठ गये । राजा ने उसके संगीत 
की प्रशंसा की--- * 
सोवर्णों यदि कुसुमे सौरभसम्पत्समाग्मो5पि स्यात्‌ । 

अस्याममिरूपायां. सांप्रतमेतत्तदया हि. संग्रोत्तम्‌ ॥ 

सखियों ने मदनमंजरी के प्रिता का नाम धम्मष्वज बताया ओर कहा कि एक 

बार वनन्‍्यामिलापी थर्म्वज ने प्रुप्करिणी के ठीर पर तपस्या की । वहाँ कात्यामत 
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भुनि ने किसी कोफनद के पत्र पर यह कन्या देखी और उसे घमंध्वज को दे दिया । 
उन्होंने इसे अपनी पत्नी चित्रलेखा को उसे सौपा । आज वही यह मदनमंजरी है। 
पिता चाहते हैं कि जिसे यह चाहे, उससे ही विवाह कर के । 
सदतमजरी को तीराजना के छिए उसकी माता ने सर्ध्या के समय जब बुलाया 
तो कुछ घबरा कर सभी चलने के लिए उठ पड़ें। नायक को मायिका ने प्रणाम 
किया । नायक ने कहा कि मेरे पुण्योट्य से पुनः आपका दद्देन होगा । 
अघीर नायक को विद्िपक ने घीरज बंधाया कि जल्दी ही नायिका आपको 
मिक्केगी । इधर नायक्र कातर था । वह सन्ध्या होने पर अपने सेना-सन्निवेश्त में 
जा पहुचा । * 
इेतीय अद्भू के पहले प्रवेशक में चन्द्रवर्मा के आतड् से अभिभूत धर्मध्वज के उसके 
प्रस्ताव को मानकर मदनमंजरी को उसके लिए देने की सम्मावना बिदृषक बताता 
है! इधर चन्द्रवर्मा की दासी वनों हुई प्रज्ञावती मदनमजरी को उसके वियोग में 
सन्तप्त राजशिप्तामणि नायक में मिलाने का प्रयास कर रही है! चन्द्रवर्मा के कोश 
गृह में सिद्धमणि नामक तलवार थी, जिसके उसके पास रहते वह अवश्य थां। चदछद 
वर्मा वी गणिका चद्धरेखा सदनमजरी के रूप-सौन्दर्य से घवरा कर उसको मदन- 
मजरी के लिए प्रेरित करती थी । शूरम्दन नामक सेनापति भी उसे मदनमंजरी से 
विवाह कर लेने के लिए जल्दियाता घा। कोदगृह्‌ की रक्षा मिश्रगुप्त करता षा। 
प्रज्ञायती वी योजनानुसार शिखासणि ने अपने सचिव कृतमुख को भेजा कि सिंद्भणि 
को प्राप्त करो और घूरमर्दत को समाप्त करो । 
राया र्वप्त में ही मामिफा का दर्शन करते दुए उसके आलिगन का सुख मोग 
रहां पां। जगने पर उसने वहा कि इस जांगने से स्वप्न ही अच्छा रहता। उसने 
छिपे हुए बिदृपक दे: वल्त्राचल को देखा तो समझा कि यही स्वप्नदृष्ट साणिका 
छिपी है । इस मूल में पडे नायक ने उससे कुछ प्रेम को बातें पदी। उसकी व्यप्रता 
देखकर दिदूपक प्रवट हुआ । नायक उसके विपय में सोचते हुए रोने छगा | राजा के « 
विदूपक से बात करते दो पहर हो गया नायक दुपहरी बिताने के लिए मदनमजरी 
के छीलावन में जा पहुचा ) विदूपक उसे वाल्ोशात में छे गया। उस उपबन में 
नायक के छिए उद्यान असिपत्रवन था, विसलय क्षुरिवा थे, मकरन्द क्षाररस्र था, 
पुष्परज स्पुलिय ये । दे दोनों मरवत वो चौती पर बंढे / वायक बे आँखों है 
नाथित्रा के लिए आँसू झर रहे थे। उसे सर्वत्र लापिका हो दिसाई दे रही पी। अन्त 
में वह मूछित हो गया ॥ यह फ़िए सहसा प्रसन्‍न हो गया । 
छलमुख नाथकः सचिव ऐसी स्थिति में राजा से मिला । उसने मदनमंजटी के 
मिलते वी बात बताई कि बस सम्प्यां बे! समय मैं प्रज्ञायती से मिली । उसतेजह़ा 
हि सुरंग दतारुर सिम को तुम प्राप्त करो। प्रशावती के साथ उसी यौजता- 
मुधार मैं उप स्पात पर जा यहुचा। मेरे सुरंग शनाने के उपक्त सें पहले से बा 
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सुरंगद्वार मिल गया । भीतर पहुंचने पर सोया हुपा मित्रगुप्त मिछा | वहीँ राज- 
कोश था । तमी भित्रगुप्त जग गया । पर उत्तर मोर जाकर मैंने भणिपेटिका उठा की 
और सुरंग से वाहर निकल आया । उधर भित्रगुप्त बहुत सा धन सुरंगद्वार से छेकर 
चद्धछेखा नामक चद्धत्र्मा दी गरिका को दे आया | उस्तके हट जाने पर मैंने बह 
कह कर उस गरिका की नाक और कान काट दिये क्रि मैं ज्ूरमर्देन हैँ । भेरे जीते जी 
तुम चद्धवर्मा के द्वारा परिमृहीत होने पर भी मित्रगुप्त की हो गई हो | फिर मैंने 
आकर प्रज्ञावती की सव कुछ बताया । प्रज्ञावती के झोर मचाने पर अन्बकार मे 
इथर-उघर आरक्षक दोड़े लौर उनका अध्यक्ष भी दिखाई पड़ा। मैंने मी पुराने 
मन्दिर में पेढिका रखी और जोर से नाग चछा। प्रन्नावतती ने शोर मचाया कि 
झूतग्रस्त मेरा पुझ् भागा जा रहा है । उत्त पकड़ो, पकड़ो । इस प्रकार में बचा । दूसरे 
दिन प्रज्ञावती ने मुझे बताया कि चनद्धलेखा की दुर्गेति जान कर चद्धदर्मा ने उससे 
पूछा तो उप्तने बताया कि मेरे छोटी वहन कनकलेखा के पास मित्रगुप्त को देखकर 
शूरमरईन ने उसे मार डाला और मेरी यह गत्ति कर दी । चन्द्रवर्मा ने कपनी प्राणप्रिया 
गणिका की दुर्भति करने वाले शूरमर्दंद का चित्रवध करने का निश्चय किया | ऐसी 
स्थिति में भदनमंजरी के प्रति उसका उत्साह कम हो गया है ॥ उसने फिर मदनमंजरी 
की स्थिति बताई किः आज प्रह्नावत्ती ने मदनमंजरी को महेश्वर वन में भेजा है 
और हमसे आपको सल्देश दिया है कि आप उसके निकट रहें ! महेश्वर वन में नायक 
और नायिका का मिलन प्रज्ञववती की उपस्थिति में हुआ १ केवल नायक और नायिका 
को एंकान्त में रहते की सुविधा देकर जब सव चलते बने तो राजा ने गान्धर्व 
विवाह का श्रस्ताव किया | तमी नेपय्य से सुनाई पढ़ा - 


“श्रये राजहूंस मुंच मुचेदानी पश्मिनीम्‌ । दस्या मुख्सरसीरुहप्रसादा- 
प्मरणाय समागता सायन्तनी सन्व्या ।' दि 

इस प्रकार नायिका की पितामही विद्यादती के आने की सूचना दी गई थी | तब 
तो राजा लतावलय में जा छिपा | विद्यावत्ती से नायिका ने बताया कि अब तो 
शरोर-सन्ताप शान्त हैं । विद्यावती ने फिर बताया कि भगवती ने मेघावती को किसी 
बाण में पायलिपुत भेजा है । मदनर्भजरी ने जे देः पहके नापक को साकूठ सन्देश 
दिया--तव संगेन सतायूहविहितः: खल्वन्य सन्‍्तापः। यथा स पुमरति मे 

भवेत्तथा यतनीयम्‌ । त्वं हि में झरणम्‌' - 





चतुर्थ अच्छू के पूर्व विप्कम्मक में कंचुवी मदनमजरी के मदनातडु से चिन्तित 
हैं। उसे मेघावत्ती दिखाई पड़ी । उसने बतायों कि पराकमनास्कर को 
यह समाचार पाटलपुर में दिया जा चुका है कि चन्द्रवर्मा का परामव हो चुका है। 
उसने आगे की घटना बताई कि एक दिन घम्मेब्वज को दासी सारणी ने राजा 
शिखामणि का वह चित्र चन्द्रवर्मा को देखने के लिए मूल से दे दिया, जो मदनमजरी 
ने बनाया था । 322 
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भगवती प्रश्ञावती दे चन्द्रवर्मा को बताया कि अतिथि वनकर सत्यवर्मा नामक 
सौराप्ट्र देश का राजा आपका सम्बन्धी आया है । उसके पास एक तलवार है, जिसके 
बल पर उसका अधिकारी भूभुंवः स्वः का स्वाम्री बन जावा है, वह अवश्य हो जाता 
है, सभी कामनायें पूरी हो जाती है । ऐसी लोकघारणा है ॥ उसकी तलवार से आप 
अपनी तलवार विनिमय कर ले । फिर आप द्वीनों लोकों के राजां बन जायेंगे ! 


इधर प्रज्ञावती के सन्देशयनुसार राजा शिखामरणि ने विदृषक कौशिक को सत्य- 
वर्मा नामक राजा बनाया | भ्रज्ञावती ने उसे शिक्षा दी कि किस प्रकार तल्‍ूवार 
मिलते ही उसे हम लोगो के पास भेज दे । 


चन्द्रवर्मा नकली राजा सत्यवर्मा से मिले । दोनों ने अपनी तलवारों की प्रशता 
की । चन्धवर्मा ने खज्धू विनिमय का प्रस्ताव किया । पहले तो सत्यवर्मा ने अनिच्छा 
प्रकट की ॥ इघर चन्द्रवर्सा ने अपनी तलवार उसके चरण पर रखकर चरणवन्दन 
किया | फिर तो तलवारों का विनिमय हो ही ग्रया। चद्धवर्मा प्रसन्नतापूर्वक 
चलता बना । 


विदूषक मे वह तलवार राजशिखामणि के चरणों पर रखी और अपनी पत्नी 
को अपना राजवेश दिखाने दौड गया। 


चतुर्थ अड्ू के अन्त में घर्मध्वज नगर से स्कन्वावार में कुतमुख का भेजा दूत पत्र 
लेकर आया। उसने शिखामणि को पत्र और अगूठी दी, जिसके अनुसार कृतमुख 
देवज्ञ बन कर चन्द्रवर्मा के पास पहुँचा और पूछने पर बताया कि आपको किसी 
चित्रगत श्रेष्ठ पुरुष के रूप के प्रति प्रीति हो गई है। वैसा ही रूप आपका बता 
दूगा। बस, विमुक्ते श्वर नामक देवायतत मे होमकुण्ड वनाता हूँ । उत्तमे कल प्रातः 
होम करूँगा और आपका रूप बेसा हो हो जायेगा । कल इसी अंगूठो को सिर पर 
रखे हुए भाप ( शिखामणि ) इस मन्दिर से अदृश्य भाव से आ जायें । 


शिखामणि ने ऐसा किया। चन्द्रवर्मा यहाँ छृतमुख के साथ पहुँचा। वहाँ 
भ्रज्वक्ित होमकुड मे चन्द्रवर्मा का घिर काट कर शिखामणि ने जला दिया। फिर तो 
उसने चन्द्रवर्मा ही राजशिखामणि है--यह लोकथारणा उत्तन्न करा कर उसके अच्तः* 
पुर मे राजशिखामणि को प्रतिष्ठित करा दिया । वही सत्यवर्मा बना हुआ विदूपषक 
भी झाकर रहने लगा । इस भहोत्सव मे सभी बन्दी छोड़ दिये जायें--इस योजना के 
अनुसार पुष्करपुर मे लाए हुए पराक्रम-मास्कर स्वतन्त्र कर दिये गये । प्रज्ञावती वे 
यह सारी बात घर्मेध्वज को बताई । 

पंचम लक में मदनमंजरी का राजशिलामणि से विवाह आयोजित होता है। 
धर्मघ्वज कात्यायनादि महपियों के साथ हैं । प्रत्ावती के साथ राजशिखामणि भाये | 


उनके साथ पराक्रम-मास्कर, सत्यवर्मा, इतमुख आदि भो ये । सारे सम्मार में 
अलोकिकता थी। यधा-- 


मदनमंजरी महोत्ततए 52622. - *६३ 


'केकी नृत्यति कि प्रत्तीत्य पच्हस्वानं परयीदस्वनम्‌ इत्यादि | * 
ऋषि जानते थे कि शिखामरत्रि शिव हैं। घर्मघ्वज को यह ज्ञात नहीं था। 
उन्होंने घिखामणि को क्रायीर्वाद दिया कि बादुप्मानू भव । तव तो ऋषि 
मुसकराबे--- 
अव्ययस्य हि लगवतस्तद्ेत्दागास्वम्‌ । 
विवाह के छिए मदनमंजरी सपरिवार आई | उसके प्रययाम करने पर ऋषियों 
ने आश्यीर्वाद दिया-- 
अस्य जगदीश्वरस्य भतु वहुमता भव । 
कात्यायन और घम्मंघ्वज दोनों ने मदनमंजरी का हाथ राजशिखामणि को पकंडा 
दिया । कात्पायन ने जामाता का परिचय दिया-- 
जामाता ते किमपि परम जायते ज्योति रादम्‌ । 
धर्मध्वज ने कहा-फल्मिदमभवदा राघनस्यथ 
नाट्यशिल्व 
अद्भीय कथा आरम्म होने के पहले एक बहुत बड़े शुद्ध विष्कम्मक के द्वारा कया 
की भूमिका प्रस्तुत की गई है, जिसमें नायक, नायिकादि का और उनकी प्रवृत्तियों 
का परिचम दिया गया है। द्वितीय बच्डु के पहले के प्रवेशक में विदूषक अकेला 
धान हैं, जो एकोक्ति द्वारा बपनी वाले कह लेने के पश्चात्‌ रंग्रपीठ से चला नहीं जाता, 
अपितु जहाँ का त्तहाँ बना रहता है और वहाँ नायक राजा उसे आा मिलता है । नियम 
तो यह है कि प्रवेशकादि अरथक्लेपक के पश्चात्‌ पात्र को रंगप्रीठ से चल देना चाहिए, 
वैसे दी जैसे अद्धान्त में पात्र चले जाते हैं, वस्तुतः इसे प्रवेशक न रख कर द्वितीय 
अद्द में रखा जाय तो एकोक्ति का यह अच्छा उदाहरण रहेगा । 
द्वितीय अंक में विदूषक की एकोक्ति के पश्चात्‌ राजा की एकोक्ति एक दृष्टिसे 
अनूठी ही है । राजा स्वप्न देख रहा है, जिसमे वह अपनी प्रेयसी से बातें कर रहा 
है कि मुझ्के काम के वाणों से वचाओ । तृतीय अंक में नायिका से सद्य/वियुक्त तायक 
की एकोक्ति मामिक है । 
दितीय बंक के आरम्म में राजा जो बुछ स्वप्त में कह रहा है। उसे विदूषक 
सुन रहा है और इस माध्यम से एकाकी प्रणयालाप के दुर्लेम रहस्य दर्शकों को मोह 
ही छेते हैं । यया, राजा का स्वप्न में नायिका के प्रति कहना+- 
सा कार्या चरणाह॒तिममंयि दर्द नैतावता में व्यथा 
गोत्र मामकमाध्नतस्तव परदसश्येव व्यथा स्यादिति भा 
ऐसे प्रसंगों में श्वज्ञार की अविरल ग्रम्मीर घारा प्रवाहित की गई है 
इस नाटक में घिछस्मी कया का रस बनेक स्यलों पर मिलता है। द्वितीय बच्धू 
में कूतपुद्ध के द्वारा राजकोध से सिद्ममणि के चुराने कौर चन्द्रकेखा गिका के कान- 


१६४ अपृधुनिक-सस्कृत-नाठक 


नाक काटने और शूरमर्देन के मरवाने की योजना ऐसी है, जो नाटकों मे विरल है। 
छायाततत्त्व तथा कूठ घटना 


नाठक मे विदूषक का सत्यवर्मा नाभक राजा वनता छाया-्तत्त्व का चूडान्त 
तिदरशन है । वह कपट वृत्त द्वारा चन्द्रर्मा की तलवार हथिया लेता है। यह सारा 
व्यापार कुछ तिलस्मी मनोरजन प्रस्तुत करता है। माटक के कापटिक सविधावों 
के कारण पचम अद्भू के पहले के विप्कम्म के अन्त में इसे कपटनाटक कहा गया है। 


सवाद 
अनेक स्थलों पर सवाद कलात्मक होने के कारण विशेष रोचक हैं | यथा, 


राजा--( दैन्येगदुगदम्‌ ) निविष्णोउस्मि तृपा । 
मदनमज्जरी--विद्यते जल वापीपु। 
राजा--न स्वादु ततु 
मदनमजरी--प्वादिष्ठ जलमत्र विष्ठति सरसीपु 
राजा--सौररम्यगर्भ त तत्‌ । 
मदनमजरी--पर्म्न: सुरभि 
राजा--स्थित न॑ कमले 
मदतमजरी--सपानीयो मधु 
राजा--नैवाहू मधुपस्सुधाक स्सुधाकांक्षी 
मदनमजरी--न सा मे वशे । 

रस 


त्ाठक में आलम्बत विद्राव का स्रोत कवि ने कही सूखने नहीं दिया है और न 

उद्दीपन का चमत्कार कही क्षीण हो पाया है। इन दोनों के छिए वर्णनों का भरपूर 
सहारा लिया गया है | नख्न-शिस्त वर्णन अभिप्रेत है ! 

हास्य रस की किंचितू नई दिशा विदूषक की उक्तियों मे है। उसने सिर पर एंव 
बार राजमुकुट रखा तो हाथ से सिर छूते हुए कहते लगा--यह कितना बड़ा भार 
है । इससे कण्ठ झुका जा रहा है और आँखे बाहर की ओर आ रही है | कोई बलवान 
किसान ही इसका भार ढो सकता है ।* 
वर्णन 


कवि को सदादो के माध्यम से रमणीय वर्णन पिरोने का अतिशय चाव है। 
हिमालय से पुप्फरपुर आने के मारे में प्राकृतिक सौस्दये का निदश्ञन करते हुए शिव 
कहते हैं“ 


१. “ग्रहों भगवत्या: कपटनाटककला-मवीण्यम्‌ ।' 


२. चतुर्थ अड्ू मे 





मदनेमंजरी भंहोत्सवं-* १६ 


- ' करू राणा मृदुलकदली निर्मतानां पराबै--' 
मुले लग्नेरपि मृगमर््रमुग्धवासन्तिकानास | 
कीर्ण रल्तनैरपि व फरिनां किन्न रा: सन्नताड़ी 
कोशे वन्याः कुहचन परिप्कुवेते कौतुकेन॥ 
आगे कात्यायन मुनि का आश्रम है-- 
झगाग्रे होमधेनोसुकुलितनयन संविजन्त्या: कपोल 
व्यान्नी कण्ड्यूमाना वितरत्ति सदयं स्तन्यमेणार्भकाणाम्‌ 
जिल्वाग्रेशांगमेपां स्पृणति मृगपतिः केसरानस्य शम्बत्‌ 
कर्ष' कर्ष कराग्रेरिह करिशिशव" कल्पयन्ते विहारानू ॥ 
वर्णन में विचित्रता भी है, जहाँ 
हि स्त्रीणयां गीत्या प्रवालो विकसति । 
उस गीत का वर्णन है--+ 
प्रास्ये हन्त जिघत्सितान्यपि तृएान्यात्रिश्रतः केवल 
पश्यन्ती5पि न भी रवो जनमिमं प्राग्दर्शनागोच रस । 
अर्धामी लितलोचनाः पुनरमी वातप्रमीशावका: 
संघीभूय वितन्वते श्रवशायो: साकूतमभंगीमिमाः ॥ 
कन्दुक-क्रीडा का वर्णव विज्षेष सागोपाग है और उसकी पृष्ठमूमि स्वभ्ावतः 
श्ज्भारित है। 
प्रस्विन्त बदन प्रकीर्रामलक पाररिप्लव लोचनं 
नीवी विश्लथि्ता वपुर्विनुलितं निश्वासमत्यायुतमु ! 
विश्लिप्टां कुचकंचुकी विगलितं कर्णॉत्पिलं मध्यमम्‌ 
क्लान्त हारमपि च्युतं विरचयनर्‌ कान्‍्तो न कि कन्दुकः ॥ 
चतुर्थ अंक के अन्च में राजशिखामणि की एक़ोक्ति में सन्ध्या का मावुकतापूर्ण 
वर्णन है । इसमे चन्द्रवर्णन नैपधीय-चरित के आदर्श पर पल्‍लवित है । फिर मलयानिल 
को चर्चा है। 
शैली 
विलिनाथ की अली समलंझत है अनुधास्ों की साभीतिक लड़ी गूथने में 
कविवर निपुण हैं । यथा, 
रणत्कनकमेखलं रमसनिःस्वनत्पुरं 
परिस्फुरितककरां रयपरम्परामेटुरसु । 
पुरस्कृतकरं मुहनंमितपूर्वकार्य इशोः 
कृतार्थयति सुश्र्‌ व: किमपि कन्दुककीडितम्‌ ४ 


१६६ बाधुनिक-संस्कृत-वे। टक 


रूपक के द्वारा मूतिवत्‌ वर्णया सम्मव की गई है! मायिका है पंचायुधमरणि- 
प्ंचालिका । 


छोकोक्तियो के द्वारा ईैली मे बलशालिता भरी गई है । यथा, 


१. को वा विमु चति रत्तम्‌ । 

२. गतानामिव निम्तगालहरीणां कामिनीनामपि न सुलभंव 
प्रत्यावृत्ति: । 

३ प्रेयसीवशीक रणफलो हि परिप्कृतिबिशिषों लोकस्थ। चतुर्थ 
बड्ू मे । 


अध्याय १५ 
रघुनाथविलास 


रघुनाथविलास नाटक के प्रणेता यज्ञवारायण दीक्षित के पिता गोविन्ददीक्षित 
 हंजौर राजवंश के प्रधानामात्य थे ।' यज्ञनारायण के छोटे भाई बैंकटेबबर भी उच्च- 
कोटि के साहित्यकार थे | यज्ञनारायण के मूल ग्रुरु उनके पिता तथा आश्रयदाता 
रघुनाथ नायक थे । कवि को अपने युग में सम्मान प्राप्त था, जैसा कृष्णयज्वा और 
सोमनाथादि समकालिक कवियों के द्वारा की हुई इनकी प्रश॒स्ति से विदित होता है । 
यज्ञनारायण साहित्य विद्या के अतिरिक्त व्याकरण और दर्शन में पारद्धत थे । 
यज्ञवारायण की साहित्यिक रचनायें इस नाटक के अतिरिक्त रघुनाथमूप-विजय, 
साहित्यरत्नाकर, अलंकाररत्नाकर आदि हैं * 

* रघुनाथ-विलास नाटक का सर्वप्रथम अमिनय इसके नायक और कवि के आश्रय- 
दाता रघुनाथ के समक्ष हुआ था | कवि के पिता गोविन्द ने भी इस अभिनय को देखा 
शा। इस उपस्थित्ति से नाटक के शोमतनीय घ्तर पर प्रकाश पढ़ता है । कवि को 
रघुनाथ से पुरस्कार में वहुश्वः रत्न मिल्ठे थे । 

यज्ञनारायण ने अपनी कतियों में आत्मपरिचय दिया है । यथा, 
पातज्जलं भाट्टमत॑ च तकंमद्वेत राद्धान्तमवेमि कि ते: 
प्रवन्धसन्दंभरेः कवित्वविद्यामिदानी प्रकटीकरोमि ॥ ड 
पु प्रौदक्षी रघुनाथभूप तिकृपास्फा री मवत्साहिती-- 
साम्राज्यों निगमागमार्थेनिपुणाः श्रीयज्ञनारायणाः। 
गोविस्दाघ्वरिसूनु रप्रिमसिम॑ सर्ग॑ मखिग्रामणीः 
काव्ये पूरयतिस्म विस्मयकरे साहित्यरत्नाकरे॥ है 
साहित्यरत्नाकर १.५१, ६२ 
काज्यालंक्रतिनाटकादिकलनापाण्डित्यमत्यद् तं 
सर्वज्ञो रघुनाथभूशतमखो यस्योपदिश्य स्वयम्रु 
आदातु' ग्रुरुदक्षिणामभिमताहँप्यहो दत्तवान्‌ 
कर्णालइूरणं निज च पतर्ग पादांगर्द कंकराम ॥ 
रघुनाथविछास नाटक के आरम्म मे प्रस्तावना में ही सूत्रधार का अपने प्रति- 
इन्दी नटकैसरी से विवाद उठ खड़ा हुआ । नटकेसरी ने कहा-- 


१. इसका प्रकाशन सरस्वती-महल-संजोर से हुआ है । 
२५ इनमें से रघुनाथभूषविजय अमी तक उपलब्ध नही है । साहित्यरत्नाकर महा- 
काब्य १६ सर्गों तक मिला है । 


ध्ध्् आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


सति मयि सकलनटानां करिगामिह निग्रहाय केसरिशि | 
नाद्याचार्याभिख्या मठ एप प्राकृत: कर्थ बहते॥ १३ 


प्रस्तावना के इस विवाद मे नायक रघुनाथ भूप भी आ जाता है। इसमे चादय 
नृत्य और नृत्त का शास्त्रीय विवेचन किया गया है । 


प्रस्तावना के उपयुक्त अश से स्पष्ट है कि भ्रस्तावना का लेखक कवि 
यज्ञनारायण नही है, अपितु सूत्रधार है। 


कथावस्तु 


वायक तजौर के राजा रघुनाथ ने तीथेयात्रा करते हुए किसी ब्राह्मण को स्नाव 
करते समय मकर से ग्रस्त होने पर ब्रचा लिया ! उसने मकर का पेट तलवार से चीर 
दिया था। उसके पेट से एक रत्न समुद्गक निकला, जिसमें अतिशय कान्तिमती नासा- 
मणि थी, जिसके सौगन्घिक सुवास से राजा ने जान लिया कि रत्मधारिणी अभी- 
अभी ही इस मणि से समलकृत रही होगी। उसका सोन्दर्य-सौरभ पान करने के लिए 
बह समुद्र की लहरें चीरता हुआ जल्यान से लका पहुँचा । वहाँ इरावती के मुहगे 
के निकट बन में वही राजकन्या मिली । वह लंकाधिप विजयकेतु की पुत्री चद्धकला 
थी, जिसका रत्न भ्मुद्रतट से मकर ने चुरा लिया था । 


नायिका उपवन में सक्तियों से यह कहती मिली कि नासामरि देने वाछ्े शिव के 
वरदान के अनुसार मेरा विवाह रत्लसमुद्गक-वाहक रघुनाथ नायक से होगा। नायक 
उस अवसर पर उसके समक्ष प्रकट हुआ, किन्तु शीघ्र ही रघुतायक का परिचय प्राप्त 
करने के पश्चात्‌ उसे अन्त पुर मे जाना पड़ा, क्योकि वहाँ राजकीय जनों के समागम 
से बडी मीड़ हो गयी थी । नामक मी अन्यत्र जाकर वायिका का चित्र बताकर सतो“ 
विनोद कर रहा था। इधर कापालिकी प्रतिमावती ने अपनी शिप्या बोगविद्या के 
साथ वियोग-सन्तप्त चायक को बताया कि चन्धकला के पिता प्रारसीकौ से आक्ान्त 
होने पर आपके पिता की सहायता से शत्रुओ को परास्त करके प्रतिज्ञा कर चुके हैं कि 
भाप उनके जामाता होगे । उसने विरह-सन्तप्त नायिका का मामिक वर्णन किया और 
रघुनाथ से उसे मिलाने का वचन दिया ।* नायक ने उसकी योगसिद्धि-प्रदायिनी मणि- 
पादुकायें और वेत्रलता प्राप्त कर ली, जिवकी सहायता से वह आकाशझन्मार्ग से उस 
उद्यान मे पहुँचा, जहां उसे वियोगिनी नायिका दिखाई पडी, जिसे डराकर अपनी 
शरण में आने के लिए उसने माया हस्ती बेत्लता से वताया । नायिका उसझै डर से 
उस कुज्ज में आ गई, जहाँ नायक था । क्षरयिक् मिलन के पश्चात नाथक को पुनः 

«. क्षामक्षामननुब्यलोक्यत पूरा कामप्यवस्थां गता 

दन्‍्वाना निज़मगुलीयकमियं तन्‍्वी महत्कंकणम्‌ । 

शान्तं पापम्ित: करोति तदिदं सा कि च वाहांगद् 

तन्‍्मत्वा रघुनाथभूष कृपया तस्या; प्रसोदाघुना॥ र-४ 


-रघुनाथविलार्स:) १्श्द 


वहीं लौट आना पड़ा, जहाँ प्रतिमावती ने उसे 'पादुकादि सौंपे थे | गान्धर्व विवाह 
हो चुका था। 

इस बीच चंद्रकला के माता-पिता उसका विवाह रघुनायक से करना चाहते थे । 
प्रभावती ने नायिका को सपरिवार तजौर ला दिया । नायक उसके वियोग में सन्तप्त 
था ही । वह विक्रमोबंशीय के पुरुरवा की भाँति चराचर से वार्ते उन्मत्त की भाँति 
करने सगा । नायिका उसकी बाज्ञा से इन्दिरा-मयन में पहुँचाई गयो। नायक और 
नामिका का जजीवन मिलन संस्कार वही हो गया । 
कथा-शिल्प 

कवि ने ऐतिहासिक नायक की वैवाहिक कथा को कल्पनारजित विवरणों से 
मण्डित किया है | नाटक की कथा विवरणों के कारण शिथिल गति से आगे बढ़ती 
है। मकर के पेट से नासारत्न क्या मिला--उस पर ऊहापोह में विदृपक के साथ 
चड़ी देर तक मायथापस्ची करने पर यह निर्णय हुआ कि- 


द्वीवे क्वापि पयोधिना परिवृते दीव्यत्यहों नायिका । 
नासारलमिहैब तत्परिसरे नाकपयेत्‌ कि स माम्‌ ॥१-५४ 
दूर से ही नायक की नायिका दीख पडी तो वह्‌ उसका नख-शिक्ष वर्णन करने 
खगा । आठ पद्यों मे नायिका निरूपित हुईं । अनैक स्थछों पर कवि ने भूतपूर्व कथाश 
प्रेक्षकों को सुनवाया है | पंचम अंक के आरम्म में विदूषक आधद्यन्त कपा सुनाता है । 
अभिनय के लिए एक ही रंगमंच पर अनेक भाग हैं । प्रथम अड्ू में नायक और 
नायिका एकही रंगमंच पर अलग-अलग स्थलों पर अभिनय करते हैं॥ नायक तो 
नायिका वर्ग को देखता हे, किन्तु नायिका नायक को नहीं देखती । वही एक तीसरे 
स्थरू पर विदुपक मधु के छाते के नीचे मुँह वाये सोया है। वह भी दूसरे पात्रों से 
अनदेखा रह कर कुछ बडबड़ाता है। तीसरे अंक में नायक रंगपीठ पर अपने मनोमाव 
व्यक्त करता है भर दूसरी ओर नायिका और उसकी सख्षियों का संवाद चलता है । 
एकोक्ति 
द्वितीय अक के आरम्म मे नायक की एक्रोक्ति ( 5070०प०५ ) अतिशय मार्मिक 
और हृद्य हैं। इंसके रू पद्यों और भद्याश्ञों मे नाबिका के भ्रति नायक का भोहोदय, 
मन्मथ की अम्यर्यना, मदनतापविनोदनोपाय, मनोव्रिनोदोपाय, दक्षिणाक्षिस्पन्द की 
व्यक्जना, भावी कार्यक्र की योजना जादि चर्चित है। मनन्‍्मय की अभ्यर्येना हैं-- 
दानेव स्वदमानचाप भगवन्‌ सच्ोदयास्मिओ्जने, 
ये पूर्व प्रहितास्त्वया दुढमुरस्येणीहश: सायकाः। 
एवं चेदुभयोव्यंथा न भविता यस्मादिद वर्मितं, 
वक्षीजादियुगेन तत्परहितेस्ते चादिशताग्रा यतः ॥२"६ 


१७० आधुनिक-सस्कृत-वाटक 


तृतीय अक के आरम्भ मे भी तायक की लम्बी एकोक्ति है, जिसके द्वारा बह 
मणिपादुका का लद्धा आने में अद्मुत उपयोग, प्रातः काल का कामुक बर्णन, चक्र- 
बाकों की अवस्था, प्रमदवन-वर्णन, शति की मूर्ति का वर्णन, और अन्त में नायिका" 
गम की सम्मावनं १८ पद्मों और कतिफ्य गयांशों मे प्रस्तुत करता है । 
समीक्षा 
विदृषक के बुमुक्षित होने की वात पचीसों वार कह कर कवि क्या हास्य उतन्न 
करता है--यह समझना कठिन है| नाटककारों की यह रीति अपने आप मे तुच्छ ह्ै। 
लम्बे-लम्बे समस्त पदों से यज्ञतारायण का पाण्डित्य प्रसिद्ध हुआ है, डिन्तु साथ 
ही इस कृति की नाटकीयता और अभिनयाहँता विनप्ट हुई है । 
कवि का अपना ज्ञानातिशय-प्रदर्शनमात्र के लिए संगीत के रागादिक की सम्बाय- 
मात चर्चा नायक के मुख से कराना अज्ञाइ्वत रुचि का उद्भावक हैं। इस सन्दर्म में 
भौडव, पाडव, नाटराग आदि आज के साधारण पाठको के लिए नाममात्र हैं । 
यज्ञनारायण ने कालिदास का स्थान-स्थान पर अनुसरण किया है। यवां 
इनका पद्ध-- 
गाहन्ते सरयं सरासि विपिते गन्धहिपेखा: करे. ॥१०११४ 
अभिनानशाकुन्तल के पद्य-- 
ग़राहन्तां सहिपा निप्रानसलिलं शु'गैमु हुस्ताडितम्‌ ॥२'६ 
से भाव और छन्द की दृष्टिसे सर्वधा समान है। नायिका की भमर से रक्षा 
करने के लिए तायक का आगम अभिज्ञानशाकुल्तल में हैं तो यज्ञवारायण ने हाषी 
से मायिका बे डराकर नायक का सामीष्य प्राप्त करा दिया । 
पाँचवें अद्धू मे वियोगी नायक सहकार, केसर तझ, पवन कुमार, राजहंस, मेंध 
आदि से प्रिया-विपयक चर्चा करता है । 
आलिगितोहहमनतया भासविलोलाक्षितारक तन्व्या (३३६ 
फह्दी-कही कषि अनुचित वातें भी भ्रस्तुत करता हैं। यथा, नायिका का पिता 
कहता है--- 
अपि नाम कुशल मदनाशुगविद्धज्नाय॑ चन्द्रकलाये ? 
वया कोई पिता अपनी कन्या के विपय से ऐसा कहेगा ? वैसे ही कापातिदी वा 
नायिवा के पित। से बहता है--+ 
एतान्येव विभूषणानि वनितामेता प्रसादाद्धिधे-- 
रह्लायैव विभूषयन्तु रुचिराष्यन्यादशानि त्रमातु। 
कातय नयनद्यस्य बएुपः काश्य चर वक्षोजयो:, 
स्थौच्य चूबचुकयोश्च नेल्यमपि च ह्वंत्य तथा गण्डयोः ४४२ 
बया बोई पिता अपनी कन्या बे: दिपय में ऐसा सुनका चाहेगा 
नित्य नई-नवेडियों वो अन्त पुर मे लावर रफ़्ने याि राजाओं की भत्मेता होनी 
चाहिए थी, न हि सौन्दर्यालोचन-विजान वी डुद्भाई देशर इस प्रया गो स्वामातित 


रघुनाथविलास - - १७१ 


बताना चाहिए । गज्ञनारायण का इस प्रसंग में यह कहना चिन्त्य है -- 


उचिते वस्तुनि बढमुदेति यदि न स्पृहा । 
विशेयदर्शिता का वा वियये विदुपस्तदा ॥५"२३ 
समाज और विश्ेषतः मनचले लोगों को कवियों की ऐसी तकंणा छे दूवी है । 
वरणंना 
यज्ञनारायण दीक्षित वर्णना को लस्बायमान करने में दासभट्ट से प्रमावित 
प्रतीत होते हैं । प्रथम भंक में उनका तंजौर का वर्णन कादम्वरी में उज्जमिनी-वर्णन 
से वासित लगता है | न/यिकान्वेषण-परायय नायक का कई प्ृष्ठों तक इधर-उघर 
चक्कर लगाते का वर्णन कर लेने के पश्चात्त कवि बताता है-- 
पद्म क्षणाया: पथि दक्षिशासमं, तस्याः प्रयान्त्या: पदमेतदेकम_। 
हस्तावलम्बावनताधंविग्रह-स्फीतेन भारेश भृश यदपितम ॥१ ६१ 
चतुर्य अंक में रघुनाथ के वर्णनों की आवश्यकता इस नाटक में नहीं है। कवि 
अपने आश्रयदाता ओर गुर का वेसव वर्णन करने मे वेजोड़ हैं, किन्तु ऐसा करने में 
नाटकीयता की अतिश्यय हानि हुई है--यह अस्न्दिग्व है । 
बर्णनाद्वार से कवि ने सहकार का पात्रीकरण किया है। नायक उससे 
पूछता है-- 5 
आयाति कि प्थि वधुरबुनासतरीपा- 
दाचदव में त्वमवलीढनभोविभागः। 
प्रांचुत्वमाशु सफर्त भवतो5पि भूयात्तु, 
स्ोध्य जनो5पि भजनातु सुखमद्वितीयम_ ॥५.८ 
(पुनविमाव्य सहप) सेयमायात्रीति प्रचलितपल्लवांगुलिभिरेप संज्ञापयति । 
रस 
हास्य की कुछ नई योजनायें इस नाटक में मिलती हैं। प्रथम अंक में विदृषक 
नायक की तलवार अपने हाथ से न ढोकर अपने घ्तिर पर रख कर ढोता है और 
पूछने पर कहता है- 
महाराजकरम्रहयो ग्य॑खड्गमह ब्राह्मणो5षपि क्य॑ हस्ते वहामीति, 
उत्तमांगेन वहामि । 
अन्यत्र विदूषक मघु पाने के लिए-- 
कावेप्टितमुचरीयमुपवर्हयन्ुत्तानशयस्तत्रैवासक्तइप्टिम घुच्छ॒न॑ पण्मति । 
शज्भार की विविध सरभि को प्रोन्नत करने में कवि को सफलता मिली है। 
बह नायक की पूर्वेशाम की स्थिति वर्णन करता है, नायिका का ध्यान करते हुए उसे 
वन-वन अमण कराता है, उससे नाथिका का नख-शिख चित्र बनवाता है, प्रतिमावती 
से वह नायिका की वियोगावस्था को सुनता है और चन्द्रमा को उपाल्म्म देता है-- 


१७२ बआधुतिक_-संस्कृतत-भादक 


सन्ध्यानत॑नसत्वरञअमिक्ृतीन्मदात्‌ कपर्दान्‍्तरात्‌ 
देवस्प स्मरदेहघस्मरमहाकीले निटालानले। 
ध_्माधीश भवान्‌ प्रमादवशतों यत्मरच्युतो न स्वतः 
तत्ताहग्विधदुविधेवि रहिंगा शद्धू फल केवलम, ॥३-५१ 
नायक की वियोगिनी नायिका मिलती है- 
क्षामक्षाममिदं वपु: प्रतिकल कामेन मुक्त: शरैः 
स्थूलस्थुलम्‌ रोजयोयू यमिदं दुर्वा रमुज्जुम्भते । 
स्विन्नस्विन्नमिद पदद्धयमहो स्थाने कृत बेपते 
वार वारामद मनश्च विहतो वद्धादरं जायते ॥३-१६ 
शैली 
यश्ञनारायण की शैली समास्तन-ग्रहिल कही जा सकती है। छः पक्तियों तक दौड़ते 
हुए समास अनुप्रासातकारो की सागीतिक लहरी में अनुस्नात होकर पाठक को 
पराध्डित्य-प्रकर्षदान करने भे बहुश्च- सफल हैं । 
शिक्ष किसी वस्तु का बज्ञनारायण ने दशशन कराया है, उप्तकों प्रायश शारे 
सम्मार के साथ रखकर सम्पूर्णता प्रदान की है। कवि की मरकत चतुप्किका हैः 
सन्निहिततर-महितवालकपू र-मदनकाननपरिणातिविदलितदलबिगलित- 
कपू रपू रकरीपस्वस्छन्दकन्दलित चन्दनविटपिविटपच्छटागाडावलीढा धिकतमै- 
लालबगलतावितानप्रच्छायशीदले म्रकतचतुष्किकातले । 
इस नाटक के कुछ गीत आयुतिकता के प्रागुद्भावक हैं ! यया, 
बदने मुकुरों मुकुरे बदन, प्रतिविम्बमुपेत्य सम बलवतू। 
प्रभयेव रयेगा परस्परमय्यधुना विदधाति समाक्रमणम, ॥४३१ 
कट्दी-कट्दी भन्योक्तिद्वार से माबुकता का प्रग्मत कराया गया है। यथा, 
स्रोदः शर्तेन सुमनस्तरितों श्रृताया 
क्षोण्या वसन्नतितृपा क्ष्‌ भितान्तरंगः | 
तन्वीत कि मदझमरीचितरगलेखा- 
मालोकयज्जगति हन्त जनः प्रमोदम, ॥४४ 
कवि ने बुष्ठ धब्दों का प्रयोग देशी भाषाओं से अपनाया है। चीटी शब्द बे 
प्रयोग पत्र के अये में इम प्रकार क्या गया है । 
छ्न्दः 
नाटक मे बाब्यात्मर प्रो कौ अतिशयता है। सवाद का पद्यो में होता अस्वॉ- 
विद है, पिस्ठु बाध्य वा उस्पर्ध सगीतात्मए छत्दों ये द्वारा दिगुणित होता है! 
रघुनाथ बिताग में छन्द बविने शादूलवितीदित में ४३ और बसत्ततिलका में हे 
पढों वी रघना करके तद्विपययः अपनी प्रौद्ता का परिचय दिया है । 
छ 


अध्याय १६ 


पारिजातहरण < 


पारिजातहरण' के रचयिता कुमार ताताचार्य के पितामह श्रीनिवास गुरु और 
पिता वेड्डूटगुरू थे। इतकी जन्ममूमि ओर निवास-रथान उत्तर बर्काटमण्डल में 
बन्‍्दवाझी जनपद में हुआ था । इनकी जन्ममूमि आज का गाँव नावल्‍पविका नामक 
है | इनका और इनके पृर्वजो और वशजो का श्रीपदपुरी (तिरुप्पदी) से विशेष 
लगाव था । इनके भक्त थिष्य ने इनकी प्रशसा में कहा है-- 


कुमा रतात॒याचार्यय सदाचारपर सदा, 
वेदान्ताचार्थ सिद्धान्तविजयध्वजमाश्रये । 
वेदान्यह्यसिद्धान्वविमलीकृत मानसम, 
है तारक॑ भवभीतानां ताताचार्यमहं भजे ॥ 
तंजौर के राजा अच्युत नायक ताताचार्य के आश्रम में एक वर्ष रह कर उतके 
शिष्य बने थे । जब वे राजा हुए तो उन्होंने ताताचायें को तन्‍्जोर बुलवाया और 
उन्हें नगर मे रखता चाहा । वे नगर में नहीं रहना चाहते थे । अतएवं भच्युत ने 
उनके लिए कावेरी के तीर पर नीलमेघ भगवान्‌ के मन्दिर के निकट भवन बनवा 
दिया | ताताचार्य कुछ समय तक वहाँ सकुटुम्व रहे | वहाँ असख्य-विध यज्ञों के 
सम्पादन के कारण इन्हें छोग चतुर्वेदशतकतु कहते थे! उन्होंने राजा को सर्वया 
सुदृत्त और विद्वदुगुणग्राहक वनाया । इनके आश्षीर्वाद से वायकवंशी राजाओं का 
फाव्यानुराग अमर हुआ । वे अच्युततायक ( १५७२-१६१४ ई० ) 'रुघुताथ नायक 
( १६१४-१६३३ ई० ) तथा विजयराधवनायक ( १६३३-१६७३ ई० ) के 
राजगुद रहे । इन्ही ताताचाय के रचे या प्रतिलिपि बनाये हुए ग्रन्यो के संरक्षण के 
हछिए जो ग्रन्थालय बनाया गया, वह आज का सरस्वती महल है। 


ताताचार्य को परम पद की ध्राप्ति कुम्मघोण क्षेत्र में हुई। वहीं कोमछाम्बा के 
स्वप्तादेशानुस।र इनदी शिलाबातु को मूति बनी हुई जज भी देखी जा सकती है | 
ताताचार्य ने इम नाटक की प्रस्तावना में अपना परिचय इस प्रकार दिया है-- 
सुनुम्दस्य कुमारतातयग्रुरः सूरीचचूडामणिः 
प्रत्युवत्पतिवादिकुण्ज रघटापंचावनप्रशमः । 
व्याख्याता फरिराट्करंशादकपिलश्री भाष्यका रादिम- 
ग्रन्थानां पुनरीहयां च करगे ख्यातः कृतीनामसौ ॥१२ 
नदी प्रस्तावना में नाटक की कया को सूत्रस्प मे यों प्रस्तुत करती है-- 





१. इसका श्रकाशन सरस्वती महत्व पुस्तकालय तंजौर से १६५८ ई० में हुआ है । , 


श्ज्ड आधुनिकन-संस्कृत-ताटक 


मन्दाकिती मृणाल मन्द गरृहीत्वा वलति पवमानः | 
वहुबललभस्य दातु कलहछते एवं राजहंसस्य ॥१८ 
पारिजातहरण की कथावस्तु झिशुपालवघ के अनुरूप विकसित है। शिशुपालवध 

में जिस प्रकार मुधिप्ठिर के यज्ञ और शिशुपाल के वध के दो काम कृप्णा के त्तामने 
हैं, दैसे ही इसमे भी नारद के द्वारा पारिजादोपहार से उद्धात्रित सत्यभामा के लिए 
पारिणातापहार और ऋषियों की इच्छा की पूर्ति के लिए नरकासुर का बघ-ये दो 
कार्य हैं, जिनके लिए वे वलराम और उठव से परामर्श शिशुप्ालवघ वी भाँति ही 
लेते हैं । वमी राजहस नामक दूत ने १६००० यन्दिनियों की पत्निकां माधव को दी | 
पारिजातहरण की कथा-समाप्ति पाँच अद्धों में हुई है। 
कंथावस्तु 


परिजातहरण की कथा हरिवश, विष्णुष्र॒राण और भागवत में मिलती हैं । इसके 
अनुसार नारद की कृष्ण और इन्द्र का युद्ध देखता था । बस उत्होने पारिजात का 
एक पुष्प कृष्ण के हाथ मे उत्त समय दिया, जब वे छा तक्रीडा में रक्मिणी से हारे ये। 
कृष्ण ने वह पुष्प रुक्मिणी को देकर अपने को परणवन्ध-मुक्त किया । नारद जीने 
काम बनाया और सत्यमामा से कहा कि कृष्ण ने रुविमिणी को प्रारिजांतें पुष्प दिया 
है । सत्यमामा ने पुष्प के लिए मात किया। कृष्ण ने कहा कि पुष्प आपको मी दूंगा। 
उस समय तपस्वियों ने आकर कृष्ण से कहा कि नरक्तासुर के अत्याचार से शिलोगी 
को मुक्त करे। नरकासुर के द्वारा वन्दी बनाई हुई सोलह सह कुमारियों का 
प्रेमपत् क्षौर चित्र राजहस दूत ने दिया । कृष्ण ने समुद्रभार्म से प्राग्ज्योतिपपुर जावर 
नरकासुर को मारकर कुमारियों को बलदेव के साथ द्वारिका भेजा । वही से वे सत्म* 
मामा और प्रद्यूस्‍्त के साथ इ्धपुरी पर भ्ाक्रमण करके उसे परास्त कर परारिदात 
सत्यमामा को देते हैं। द्वारका छौटने के मार्गे में गृष्ण सत्यमामा को आकाश-मार्ग 
से मेद, मन्दर, ताअपर्णी, चोस, श्रीर॑ंग, कावेरी, काची, गंगा, सरयू, हिमालय 
बलाध आदि की रमणोयता दिखाते हैं। अन्त में नरकासुर से मुक्त बुमार्ियों से 
हृष्ण का विवाह होता है । 
इस मॉटफ कै नाम यद्यपि पारिजतिहरण है, किन्तु इसमे पारिजात थी प्राप्ति 
के विषय में शिवल इतना ही बहा गया है-- 
घड्टू नादायमामामवि रलपुलकामण्डजेन्धाधिह्टूः 
प्रदयुम्मेनानुयातः प्रधनविजयिता प्राप्तमायारथेन | 
देवी हृइुमोददायी समितिसु रगए मिजिने नि्जरेन्द्री 
प्राप्मस्त प्रादिनातद्भ[ममरवनीमूपण कसनेता॥! 
यह मी नेषष्योक्ति है। 


रगमच की मारतौय मर्यादा सुप्त प्राय सो मिलती है। द्वितीयादू में तमी तो 
मारृदनिद्देश है-- 


- पारिजातहरणख १७५ 


सरभस गाडमालिग्य म्‌ खमाप्राय वक्षसि इत्वा 
यह माधव और संत्यमामा के वीच मानवितोदन की प्रकिया है। रंगमंच पर 
महू नहीं दिखाना चाहिए । 
इस नाटक में अरवॉपक्षेपक का कायम पत्र से लिया गया है। नरकासुर के द्वारा 
बन्दिनी वनाई हुई १६००० भोषियों का समाचार था- 
विरहिजनविपाणामाक रो. मारुतानां 
मलयमिरिम्‌ प्मात्‌ प्रापिता दक्षिणाणाम 
सुचिरमनशना यज्जानकी राक्षसेन 
प्रियमपि पुनरागाज्जीवितं घारयन्ती ॥ ३२१ 
पारिजातनाटक में छायांतत्त्व विशेष रमणीय हैं। राजहंस नामक दूत ने 
मरकासुर के द्वारा वन्दिनी बनाई हुई १६००० कुमारियों के हावभाव विलासादि से 
समृद्ध कामितियों की चित्रपटी अपित की, जिनको देखकर कृप्ण का भाव हुआ-- 
शरीरं सौन्दयंप्रस॒वश्षनिरेका न वनिता 
मनो में तन्वेतत्त रलतरलं लेखनपदम । 
अनालोक र तदिविडत रमो हान्वगहन॑ 
स्वय येनानगोप्युपक रणहीनोउयमलिखतु ॥ ३३२ 
,गएड को पात्र बनाकर रंगमंच पर उससे संवाद कराना भी छापात्मक है । 
रखूमब्च पर नोका-चालन का दृश्य दिखाया गया है। नौका के ऊपर बातनिरोध 
पट्टी बाँधी गई थी । नोका-चालन और समुद्रयात्रा का दृश्य संस्कृत-नाट्यसाहित्य में 
विरल है । माघव का सत्यमामा से कहना हे-- 
करटिकिटीन्द्रसान्द्रविकटाग्रतटीविटपि-- 
त्रुटितघनाघनस्तनितसंक्षुभिताग्रपथः । 
सुतनु पुराव राहरदनाग्रसम्‌ दुघृत भू-- 
रिव छृशमूल एप बुरि भाति वराहुगिरिः ॥ 
वीरों को साक्षात्‌ युद्धमूमि मे लड़ते हुए न दिखाकर पर्वत ओर नारद के मुख से 
उन वीरों के संवादीं और कार्यकलापों को श्रस्तुत किया गया है । पर्वत माघव के 
उत्तर को नारद को सुना रहा है-- 
भोजात्मजामभिलपन्‌ दमधोपसूनु- 
येस्‍्ते सुहत्मवनससदि घर्मेसूनो:। 
आशाभिपूरणमगादमुर्नव युक्त 
सर्व सहातनय-साप्तपदीनमेतत्‌ ॥ ४-५५ 
मुहावरेदार भाषा का अ्योग कहीं-कहों प्ररोचक है । यथा विदूयक का कथम-- 
पारिजातप्र संगताण्डवितस्य कोपग्रहस्य अग्रतो मां वलि करिप्यसि । 
कवि ने कहावतों का प्रमावपूर्ण प्रयोग किया है! यथा, 


१७६ आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


वृश्चिकभयात्‌ पत्रायमानस्याशीविपम्‌ खपतनम_ 


ताताचार्य की शैली सरछतम वंदर्मी का अद्वितीय आदर्श है। छोटे-छोटे वावय, 
सन्धियों का निगेग्ध और सावादिकता इस साटक मे विश्लेप रूप से स्वामाविक है। 
यथा नारद का कथन है- 


पारिजानप्रमुनेत देवि देदीप्यसेतराम 
माघवप्रतिवद्धेन य्षा माघवनी बनी १३० 
उपयु क्त इलोक से कवि की सानुप्राप्तित गीतात्मकता प्रत्यक्ष है। 
कवि ने सर्वेत्न प्रकृति का मघुर और सोहादेंपूर्ण रूप व्यक्त किया है। यथा, 
पन्नारामचुना_ कठो रतपनग्लाने रधो लम्विनां 
प्रान्तेपूत्नतिशालिना परिचितच्छावान्तरालाशिया, । 
हसा: पद्मयवनीपु निश्चलवपुस्सकोचपिण्डीकृता 
मीलन्नेत्रयुटा मिलन्ति विशदाम्भोजातकोशशिया ॥ १४२ : 


चापलूसी करने की रीति इसमे अच्छी निखरी है। कृष्ण सत्यमामा का ब्रोष 
शान्‍्त करने के लिए कहते हैं--- 


त्वत्वंकर्यं त्वरितहृदय॑ पौडशस्त्रीसहख् '* 

देवाम्सर्वे शतमखमुखास्त्वत्कटाक्षप्रतीक्षा:.। 

त्वस्पेयस्पस्त्रिदशवनिताः पर्वतापत्यम्‌ ख्या-- 

नाथस्सोथ्यं सकलजगतां नायति त्वत्मसादम्‌ ॥ २:१६ 
माधव की सत्यमामा के प्रति व्याजस्तुति है-- 


ववब्र चेदयि वचितेन्द्रृलथ मायामयं मध्यम 
वक्षोजो वनजाक्षि कि च हरतोलद्मी कुलक््मामतोः । 
पादश्चोरयते प्रयोजसुपसा पारिए: प्रवालश्रियं 
म्‌ प्णाति स्वयमेप वृष्णितिलकते हन्त त्ववा चोरितः ॥ २९२० 
परिजातहरण पर अभिज्ञामशज्ायुन्तल का पदे-पदे प्रभाव परिलक्षित होता है! 
दूमरे अक के आरम्म मे विदूषऊ अनिन्ञानश्चाठुन्तल के विदृष्क सा आचरण मी 
करना है। क्षन्यत्न मी-- हे धर 
सहजरमग्ीयस्य वस्तुनन्‍्सवंमष्यल रणाय । 
पह उम्र समथ बी विदूषक से नायक द्वारा चर्चा की जातो है, जब वे दोनों 
सस्यमामा से ससियो को बातचीत सुन रहे हैं । 


4४2 के; सौरम से परिजावहरण सुवासित है। यथा, सत्यमाम्रा इृष्य से 
बहती है-- 
मधु रमथु रमशितयः यावन्‌ स्वकार्ये साघका भवर्ति। 


निष्ठन्ति म्‌ग्यसविधे एपा बकृति: खत्वन्यपृष्टानाम ॥ ३ ई४ड 


पारिजातहरण १७७ 


शिल्पर्व॑शिष्ट्य ४ हे 

पंचम अंक का आरम्म चूलिका से होता है। ऐसा करना विरल है। यहाँ चूलिका 
में विपष्कम्मक का काम लिया गया है। ऐसा लगता हैं कि लगमग ३४ पात्रों की 
संख्या अधिक होने के कारण कवि ने विना पात्रों की चूलिका को उपादेय माना । 

विमान द्वारा सारे मारत का चवकर नायक से कराने की रीति सम्मवतः 
राष्ट्रीय एकता को प्रतिफलित करने के लिए मुरारी ने नाटक साहित्य में आरम्भ 
किया, जिसे परवर्ती अनेक कृवियी ने अपनाया । परिजातहरण में कृष्ण विमान द्वारा 
भारत का पर्यटन करते दिखाये गये हैं ।* कवि ने रुचि पूर्वक पुरा पंचम अंक इसी 
वर्णन के लिये रखा है | प्राग्श्योतिपपुर नरकासुर की राजघानी थी । यह प्राग्ज्यीतिष- 

- पुर कहाँ है ? इस प्रइत को लेकर इसके सम्पादक देवनाथाचार्य ने सुझाव दिया है 

कि प्राग्ज्योतिपपुर चीन देश में आज चूड्ि, है। चीनी भाषा में चू का अर्थ प्राक्‌ 
ओर कि का' अर्थे ज्योतिष है । चूकिंग हिमालय से निकलने वाली यरागटिसीक्यांय 
नदी के तट पर है। नरकासुर के मारने के पश्चात्‌ कृष्ण ने इस दिन इस विजय के 
उपलक्ष में जो दीपावली का महोत्सव प्रवर्तित क्या, वह आज मी चूकिग में मनाया 
जाता है ।* 
छ्न्द श 

ताताचारय ने युगानुरूप शादू छ विक्रीडित में ६० पद्मों की अपनी छन्दःप्रौढि को 
प्रमाणित किया हैं। इसके पश्चात्‌ वसनन्‍्ततिलका में १२२ ओोर गीतति में १६ पद्यों का 
सन्निवेश है । 


१. इस पयेटन में माधव सत्यमामा के साथ हैं। लोकालोक पर्वत, चन्द्रमा्गं, आाकादय- 
गंगा, रलशिखरों ( मेर ), उस पर बेठे हनुमान्‌, छड्ढा, कांची, गंगा, यमुना, 
हिमालय, दारका आदि का वर्णन वे सत्यमामा को सुनाते हैं । 

२. इस का विस्तृत विवेचन [76 जुणण्कर्श ण॑ ६%6 ['ब्यांणर इिक्क्णबाप 
3०० प७४्चछ भाग १२१ में है ५४ * 


हर 


अध्याय १७ 
प्रभावती-परिराय 


प्रभावती-परिणय नामक नाटक के रचमरिता हरिहरोपाध्याय, का प्रारदुर्माव 

सत्रहवीं शताब्दी के पूर्वार्ध में मिथिला मे हुआ ।" मिथिला में सहाक्रवियों की परिषद्‌ 

थी, जिसके लिए समय-समय पर नवीन नाट्यकृतियों का अभिनय नादूयमण्डली 

करती थी । इसकी प्रस्तावना में ऐतिहासिक महत्त्व की कुछ सूचनायें मिलती हैं । यथा, 

(१) शद्दर मिश्र नामक कोई श्रेष्ठ माटककार सुदूर प्राचीन काल मे हुए, जिनकी 
रचनाओं का सर्वाधिक सम्मान उस प्रदेश में था । उनके पश्चात्‌ रुचिपति नामक 
महाकवि की नाट्यकृतियों का मिथिला में सम्मान रहा है । सोलहवी छती में 
तीसरे नाट्यफार रामेश्वर मिश्र ने मिप्रिला-मूमि को समलंकृत किया । रामेश्वर 
मिथा हरिहर उपाध्याय के नाना थे । 

(२) भ्रमावती परिणय की रचना किसी राजादि आश्रयदाता के प्रीत्यर्थ धनागम के 

.. लिए नही हुईं, अपितु कवि ने अपने छोटे माई नीलकण्ठ के पढ़ने के लिए इसका 
प्रणयन किया । 

(३) नादूप-मण्डलियों को कवि अपनी क्ृतियाँ अभिनय करने के लिए दे जाते थे, 
जँसा सूत्रपार के नीचे लिसे वक्तव्य से निःसन्देह प्रमाणित है--+ 


“अ्रभिनयास चास्मासु भरनेपु समपिता । 


इस सूत्रपार के वचन से प्रतीत होता है कि प्रस्तावना-लेखक सूत्रघार है, ते कि 
भाद्यकार। 
(४) अमिनय की ओर चित्त को भ्रसक्त करने के लिए सगीत का उपयोग किया जाता 
था। सूत्रधार का कहना है-- 
सांसारिके5स्मिन्‌ व्यापारे घावतो5हनिशहृदः । 
संगीतभित्तिस्थगनान्न स्विरीकरणं परम ॥ 
हरिहर के माता-पिता का नाम लदमी और राघव था। उनके पितामह हीरे 
अ्रस्यात पण्डित ये। हरिहर का निवास-स्थान विद्ठों नामक गाँव था। इतनी 
अन्य रचना हरिहर-सुमापित अथवा सूक्ति-मुक्तावली मिलती है । 
फथावस्सु 
वश्यनाम की कन्या प्रमावती के सौन्दये से प्रभावित होकर प्रध,म्त उससे मिलने 


के 40 406 में छिपशर आ पहुंचा है। उसका चित्र द्वाय में छेकर प्रषस्त 
गदता है-- 





१६५ इंगदा प्रद्मशन हरिदास-संपड़त-ग्न्यमाला २८५ में घोसम्मा-संसत-णौरीश 
आपिय, वाराघसी से १६६६ ई० में हुआ है । 


प्रमावती-परिणय १७६ 


चेत्रीं चन्द्रयुतिमतितर्यं दूरत: कारयित्वा 
जित्वा जाम्बूनदकणासारसम्मारशोभाम, । 
चित्रोन्नीता मदब॒ति मन: कान्ति रम्मोरुहद्ष्याः 
साक्षादस्यान्नयनमिलने स्यान्न यत्तन्न विद्यः ॥ १०४६ 


इधर नायिका मी नायक के ऊपर प्रणयात्तक्त है। एक दिन नायिका मदनातदू 
से ध्यथित है । उसे अपनी नई सखी शुचिमुखी नामक हंसिनी मिलती है । वह बताती 
है कि मैंने तुम्हारा चित्र नायक को दिया है और वह तुम्हारा वन चुका है। नायिका 
के माँगने पर वह नायक का चित्र बनाकर उसे देती है। नायिका उसके प्रति विशेष 
अनुराग प्रकट करती है । 


तृतीए अडू, में नायक का नॉयिका के लिए मदनातद्धित होने की चर्चा हैं। 
उसको शुचिमुखी और भद्र की योजनानुसार नाट्यमण्डली में नायक की मूमिका में 
प्रस्तुत करके वद्यनामपुर में पहुंचाया जाता है। उसे अमिनय करते हुए नायिका 
देखती है और अधिक मंदनातकित होती है । एक दिन नायक का प्रेमनपत्र शापिका 
को शुचिमुखी देती है। नायक घमर का रूप घारण करके नायिका के प्रेमी सा 
व्यवहार करता है। अन्त में श्रद्युम्नरूप में प्रकट होता है, किन्तु श्रीरतः किसो 
को दिखाई नहीं पढ़ता । ऐसी स्थिति में स्फटिकशिलावेदिका में उसका वित्र दिखाई 
दे रहा घा। नायक का पहले से ही एक चित्र विराजमान था। दूसरा प्रतिविम्बित 
चित्र नायिका के लिए पहेली वन गया कि यह कहाँ से क्‍या है? शुचिमुखी ने 
वास्तविक चित्र को छिप्रा दिया । 

अन्त में नायक प्रकट हुआ। नायिका झर्तं: शर्व: उसके निकट सम्पर्क में आई 
और वे दीनों पर्यद्धिका-मन्दिर में रात विताने के लिए जा पहुँचे । सखियों के संविधान 
से नायक के मित्र गद ओर साम्व कन्यान्तःपुर में प्रच्छन्न होकर प्रवेश करने की 
योजना कार्यान्वित करने का उपक्रम करते हैं । स 

पष्ठ अद्डू के पहले विष्क॑म्मक में कंचुकी और दुब्जक के संवाद से प्रतीत होता 
है कि प्रच्छन्ष चायकों के साथ प्रमावती, बादि नायिकाओं का गान्वर्द विवाह सम्पन्न 

छूथा ५ 'यरचात साविदत प्रमभाषती प्वप्ल देलती है. फि उसका नायक उस्तके पिता 

की यमलोक ले जाता है । नायक छिपे-छिपे इस स्वप्न को सुन लत्ता-है, जद नायिका 
उसे अपनी सली को बता रही है | 

दानवों को ज्ञात हुआ कि थादवों ने अन्ठशपुर को दूपित किया है। इसमें इन्द्र 
और शेपवाग ने मरपुर सहायता की प्रद्यूस्त ने सायात्मक युद्ध किया। वज्नाम 
उससे स्वर झड़ने के लिए सन्नद्ध चा | इन्द्र को सेना प्रचुम्न की सहायता करने के 
लिए भा पहुंची । अन्त में कृष्ण भी द्वारका से युद्ध में माग लेने वे लिए था पहुंचे ! 
*गरुड ने असंख्य दादवों को सृत्यु के घाट उतारा। कृष्ण से प्राप्त चक्र से पद स्त ने 
वजत्ञनाभ का सिर काट डाला 3 अन्य महादानव भी मारे गये । 


हुघ० आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


कथावस्तु में सविधानों के द्वारा उच्चावचता का समावेश किया गया है यथा, 
ब्रिभुवनजययात्रा सअञ्रमः क्वायमद्य वव च निजनगरे5पि द्रोहिणो दुनिवाराः । 
वव तदम खधूटी लुण्ठनोथुक्तमन्तः क्‍व पुनरुपनिपातोस्त:पुरे दुर्नेपस्य ॥७५१३ 
इसके अनुसार कहाँ वज्यनाम की त्रिमुवन जय-यात्रा होते वाली थी और कहाँ 
उत्ती के नगर पर शत्रु चढ बैठे । 
नाट्य-संविधान 
हरिहर के नाट्याभिनय-प्रम्वन्धी कृतिपय सविधान उसकी नवनवोन्मेप शालिनी 
कला-प्रवणता प्रमाणित करते हूँ। रगमच पर नायिका के अगशत्यज्ञ का प्रेक्षको 
को प्रत्यक्ष दर्शन करा देता उसकी विरल ग्रोजना है, जो लोकरंजक तो विशेष है, 
यद्यपि शिप्ट महीं कही जा सकती । पष्ठ अक में इसके लिए कवि ने पहले तो बायु 
की प्रखर गति से नायिका के वस्त्रादि के अस्त-व्यस्त होने की बात कही है ! उससे 
बचने के लिए जब वह क्रीडाशल-शिखर-प्रस्राद की ओर वेग से जा रही है, तव 
नायक को नायिका का अनावृत अग्रन्सौप्ठव देखने को मिलता है । उसे देखकर 
बहू कहता है--+ 
याचाभिरेव सुरतावसरे कदाचिदगानि यानि कथ्मप्यवलोकिताबि। 
सन्दर्शितानि सुदशो ललितानि तानि व्यस्ताम्बर मृहुरनेन समी रऐेन ॥६-२७ 
यों न मनचले प्रेश्क इस अभिनय को पुत्र. पुन. देखने के लिए इस नाटक वी 
प्रयोग करायें । 
इसी प्रकरण में पानी से मीयग जाने के कारण फिसलन हो जाते से 'क्रीडाप्रास्ताँ 
की सीढी पर चढ़ते हुए नायक आलिंगन करते हुए उसे लेकर तो नही चंढ़ता | कैवर्क 
हाथ में हाथ घरे चलने का प्रस्ताव करता है । इस प्रकार नायक के द्ाष्दों मेन: 
प्रगुएंय जगतीयोव राज्य स्मरस्य ॥६०३ई 
बहू नायिका की अनुमति चाहता है कि मैं तुम्हारे केश सवार दू” | 
रंगमच पर नायक नायिका का आलिगन करता है और कहता है-- 
मदुत्सगासंगस्फूरितस्विमालोच्य. भवती 
हसन्ती हारिद्रद्वनवनदीमंजनगिरे: 
धनक्रोडक्रीडात रलमियमात्मी यमफल 
बपुविदधदुवल्ती जिपटणति भूधो चटणति ६:४६ 
यह है दचि, जिसका अनुवत्तंत करते हुए कवि को यह सब विशेष सविधातों कै 
द्वारा लाना पढता है । 
प्रमावदी-परिणय के श्रथम अंक मे सद्र और सास्थ के सवाद द्वारा जो नादूग 
करषों की भूमिका प्रस्तुत की गई है, वह विष्कम्म के द्वारा होनी चाहिए थी । ड्विं 


को यह नियम मान्य महो छा कि पिछली घटताओ कौ सूचना अर्थोपर्तीषक मे 
हो देनी चाहिए । 


प्रमावती-परिणय ' |ंषर 


छायातत्त्व ई ! 
प्रभावतीहरण में छाया-तत्त्व की प्रचुरता है । यथा, प्रथम अंक में नायिका का 
चित्र लेकर नायक का माव विभोर होना, जिसे देखकर भद्बमुख कहता है-- 
अहो चित्रार्पितायामपि मनो रथ-प्रियायामयमभिनिवेद: । 
चित्रमेतदनुचिन्तवन्तयं चित्रतामतितमां किमागत: । 
यदुविचिन्तनथनो मनोलयस्तन्मयत्वमथवा किमदुमुतम्‌ ॥ 
द्वितीय भड्डू में नायिका नायक का चित्र देखकर विह्वल होती है । 

. शुचिमुणी के कार्य-कलाप में छायातत्त्व अनूठा ही है । एक मोर तो वह मृणाल- 
खण्ड खाती है और दूसरी ओर वह नायिका से माववोचित वाणी में बातचीत करते 
हुए घताती है कि तुम्हारा चित्र नायक के हाथों में पहुंच चुका है। वह भायक की 
सापिका-विषयक रत्ति उसे वतात्ती है। वह नायक का चित्र बनाकर नापिका को 
देती है। रंगमंच यह सारा दृश्य कितना अनोखा और रंजक हीगा--इसकी कल्पना 
दर्शक करें ।* यही छायातत्त्व की उपयोगिता है । 

नायक शरीरतः अदृश्य रहकर नायिका के समीप आ जाता है और उसकी 
बातें सुनता है । 
प्रतिशीषक 
छायातत्त्व की विरचना के लिए वहुविघ प्रतिश्नोपेकों का उपयोग होता था। 
इस नाटक के तृतीय अड्डू, में मद्र ने कुछ ऐसे प्रतिश्ीपंकों के नाम गरिनाये हैं--ऋक्ष, 
हस, महिप, गृध्र, मकर भादि । 
एकोक्ति कं 
नायक की एकौक्ति द्वारा उसकी श्ुद्धारित मनोवृत्ति का परिचय प्रयम अड़ू में 
दिया गया है | यद्यपि रज्भमच पर नायक के अतिरिक्त भद्र नामक सखा है, पर भाव- 
निमग्न मायक उसे देखता तंके नहों ओर न॑ उसकी “बात सुनता है । उसकी 
एकोक्ति है-- 
लीलादोलदुम्ुजबिसलतालोलचैलाचलान्त- 
एचब्चद्धक्षशचपलक्ुररीशिक्षितानी क्षितानि । हि 
आस्पय॑ हास्थामृतस्तमुदयस्निग्धदन्ताघरान्तं 
को जानीते कुवलय-दृशः कस्य नेत्रातिथि: स्थातु ।? 
ठूृतीय अद्डू के आरम्म में प्र मन की नायिका के लिए मामिक एकोक्ति है । 
पप्ठ बड़ के आसम्म में रंगमंच पर अकेले नायक की शकोक्ति में प्रातःकाल 
के वर्णन की प्रचुरता है। केवल एकोक्ति भांग के बन्त में वह अपनी बाठ कहता है 
पु “३. तृतोय अडू में शुभिमुली रंगमंच पर है--चंचुपुटोद्प्राहितपत्रिका अर्थात्‌ चोंच 
में प्रेसपत्र डी हुई । वह अपने पंख से हवा करती है ॥ 


श्धर आधुनिक-संस्कृत-ताटक 


और प्रभावती की चर्चा करता है कि वह यहाँ नही है, उसे चित्रशालिका मेंदूदू ६ 
अन्त में उसकी मनोवृत्ति की चर्चा करके बताता है कि वह तो सामने दिखाई 
देती है। है, 
द्वितीय अद्ध की नायक के शम्बरासुर द्वारा समुद्र मे फेंके जाने और उसके मछली 
के पेट में जाकर वच निकलने और युद्ध में झम्बरासुर को मारते की लम्बी कंपा 
अर्थपक्षेपक में होती चाहिए थी । 
उन्मादोक्ति 
रस की चास्ता की दृष्टि से उन्माद्रेक्ति का विशेष महत्त्व है। इसमें नायक की 
उन्मादोक्ति है-- 
हमार भ्रमसि नयनालोके लब्ना निपीद्सि सन्तिधों 
स्वर्षिपि शयानोपान्‍्ते स्वान्ते विलासिनि लीयसे 
तदिति यदि मां सान्द्स्नेहा जहाम़ि ने हा प्रिये 
किमिति न मतागालापी5पि प्रसादरसादरः ॥ 
लोकोक्ति 
नाटक के सवाद लोकोक्तियों से प्रायश- मण्डित हैं । यथा, 
(१) प्रण॒य॑ के विपदि प्रमाणयन्ति ॥५२६ 
(२) किमिव घैयंतियस्धरणमन्त रा सुमनसामवसादनमापद: ॥५२७ 
(४) सम्पन्मूले श्रमतिं विषद को न सकोचमेति ॥५-२८ 
वर्णत 
हरिहर में वर्णनों से अपने प्रवन्ध की चारता में चार चौंद लगा दिये हैं। प्या, 
प्रयम अद्धू के अन्त में धरद्‌ ऋतु के मध्यादह्य का रमणीय वर्णेन है-- 
नीरावेबिहमैत्ति रोहितगिरो. निर्वात॒निरपन्दना 
मध्याज्ले मिहिरातपेन तरवस्तप्सा इबोस्मूच्छिंता: 
शोकोन्मादभरेण पादपतितास्तेषा तु जाया इव 
चछाया. सकुचितोपतप्ततनव. क्रोशन्ति क्रित्ली रवँ: ॥१.५८ 
इसमें छाया फा म्रानवीकरण प्रतिनासापेक्ष है । 
बही-बही वर्णनों ऐेः द्वारा कवि ने चरितननायकों बय प्रतिरूप वष्ये श्रकृति में 
शमारोपित विया है । गया, पचम अद्धू ये आरम्म मे वसन्तलदमी का दर्णन करते 


हुए पद यक्ष और सता से नाथक और नायिका के प्रणय-व्यापार की चर्चा 
करवा है-- हि 
इस: पीत' रफ्रीय: स्फुरसि बदुल. 





रिपः सूत्ते कर्णाज्यरमशरिनयः ४ 
इतो:पि ओराण्डोपयनपवनान्दों लितलता- 


कृताश्लेपा३ फेपां मनसि निविशन्ते न तरव, ७५.६ 


श्द्ड बआधुनिक-संस्कृत-ताटक 


चारित्रिक वँपम्य 
प्रभावती-परिणय मे नारद का चरित्र विषम कहा जा सकता है। दे बहते हैं-- 
ते विज्यो विपयं विवदते वीरद्दयी यत्कृते। 
तद्राज्ये बहुमन्महे यदुदयदूईराज्यदोलायितम्‌ 0॥ 
एतन्नः सुदिन मवाहवरवी यत्र श्रवों मुद्रशः। 
सा दिक साहसिनामप्रायमसिना पश्यामि यस्थामहम्‌ ॥५-१६ 
नारद का ऐसा चरित्र छोकरजक ही कहा जा सकठा है हरिहर को ऐसी सृष्टि 
के लिए साधुवाद देना योग्य है । 
श्स 
कवि ने इस नाटक में वीर और खझ्ज्ञार की संग्मित घारा श्रवाहित वी है, 
जैंसा उसने स्वयं वहा है-- 
एकत्र रम्परमणी रमणानुरक्त' देवद्विपामपरतो दलनोद्यतन्नः। 
चैतः प्रयातुमिह वजुयुरानुरोध॑ ४ गारवी रणबलत्वमलंकरोति ॥५-२४ 


अध्याय १८ 
पाखण्ड-घरमंज़ण्डन 


पाखण्ड-घर्मंसण्ड्न नाटक के रचयिता दामोदर संन्‍्यासी थे।" इसका प्रणयन 
संवत्‌ १६६३ वि० तदनुसार १६३६ ई० में हुआ ।* कबि का प्रादुर्माव गुर्जरमूमि में 
हुआ था । दामोदर ने विविध विद्याओं का गहन ज्ञान प्राप्त किया था | उन्होंने कलि 
के प्रमाव से धर्म की प्रवृत्तियों को दूषित देख कर घृणा-परवश्च होकर इस नाटक की 
रचना की। कवि ने प्रथम अंक की पुष्पिका में कहा है कि यह चतुर भक्त 
का तारक और चित्त का चमत्कारक है । कवि स्वयं सदा शिवशंकर का ओर वेदों 
का उपाप्तक है। 


कथासार 
चारित्रिक भ्रप्टाचार का बढ़ा-चढ़ाकर वर्णन करना दामोदर का अमीप्ट है। 
ऐसे पाखण्डियो का रूप है 
कण्ठिकाम्वरघ रीविराजिता योतनिसाम्यतिलकाडूललाटाः । 
पापकृपवपुप". कलिपूरा वेदबर्मत्तरणीपरिश्रप्टा: ॥ 
दिगम्बर-सिद्धान्त ( जैनमतावलम्बी ) कहता है कि शरीर की शुद्धि का प्रश्व 
ही कहाँ उठता हैं, जब शरीर मलमरित है ? आध्यात्मिक ज्ञान की आ्राप्ति हो सकती 
है, यदि नीचे लिखी स्थिति प्राप्त हो-+ 
दूरात्‌ पादतले नति सुविधिना सत्कारतो भोजन 
भिष्टं स्वादुतरान्रमेव मधथुरं पानं ततः सेवनम_। 
ईर्प्या स्वल्पतरापि नव कुलिनरर्दारं: सम॑ कीडतां 
कार्य स्वच्छमनः प्रमोदवहुलं त्वेतडपीरणां मतम, ॥१-२० 
तमी सौगत आया, जिसे देखकर दिगम्वर चलता बना । उसने व्याख्यान दिया-- 
हमारा यह सौगत धर्म ही अच्छा है, जिसमें सोल्य के साथ-साथ मोक्ष है! क्या 
ही अच्छा जीवन है-- 
आवासो निलय॑ मनोहरमभिप्रायानुकूला गणिड्‌- 
नार्यो वाक्छितकालमिप्टमशन शब्या मृदुप्रस्त रा: 


१. इसका प्रकाशन १६३१ ई० मे ब्रह्मथि हरेराम सुज्ञराम पण्डित ने ऋषिआश्रम 
तलीआनी पोल, सारंगपुर, अहमदाबाद से किया। इसकी प्रति संस्टृत-विद्व- 
विद्यालय, वाराणती से प्राप्त हुई । 

२. वह्लयइयुक्त च रसेन्दरयूक्त संवत्सरे कार्तिकमासि घुक्ले । 

*  पक्षे ऋयोदेश्यतिमाजि सोमे दामोदरों वे लिखतिस्म ग्रन्यम्‌ ॥ 


श१्८घ६ आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


श्रद्धापूर्वमृपासते बुवतयः बलुप्ताइ्गराग्रोत्सवैः 
क्रीडानन्दभरं ब्रजत्ति यमिनां ज्योत्स्नोत्सवा रात्यः ॥२४ 

उसने सुग्रत ( गौतम बुद्ध) की वाणी पुस्तक से पड दी-- 

क्षरिका. सर्वे सस्काराः । नायमात्मा स्थायो । तस्मादु भिक्षूपु दाराना- 
कमत्तु नेर्यितव्यम्‌ । 

फिर तो एक वेष्णवनामधारी पुरुष रग्रमच पर आया। उसने वैष्णव मत की 
भधरशंसा की -- 
प्रालिगत भुजनिवन्धनमायताद्ष्या., स्वच्छन्दवानमशन न परस्वशेद, । 
स्वात्मापंण युवतिभिगुपु प्रयुक्त, धन्य च वैष्णवमत भुवि मुक्तिहेतु ॥१:२६ 

वैष्णवों को महाने की आवश्यकता नही, थाद्ध व्यं है उनकी दृष्दि मे यह संसार 
नहीं था, न रहेगा और न है। और भी-- 

माह्ति परलोको देहे भग्ने मृक्ति., देहे सुखिनि स्वर्गो दुःखिते नरकश्च ता 

वल्लभ वैष्णव कहता है-- 

घ॒मं, बेद, यज्ञ, गया, झम्मु, गणेश, दुर्गा, सूय्य, इन्द्र, सरस्वती, ब्राह्मण भादि 
गणनामात्र हैं। हम लोगों के लिए तो गुद्चरण की पादुका और रमणिया चाहिए। 
अपनी प्रेयसी श्रद्धा से उसने कहा-- 

परस्पर ,भोज्यमहनिंशं रतिः स्त्रीभि. सम पानमनन्तसौहृदम, । 

श्रीगोवुलेगापिंतचेतसां रणां रीति: परा सुन्दर सारवेदिनाम, ॥ 

उसको भगा कर श्रूत्रि धर्म रंगमंच पर पहुचता हैं। उसने वेद, हरि आदि की 
प्रश्चत्ता की ही थी कि कलि उसका सामना करने के छिए अपनी प्रिया श्रद्धा के साथ 
भा पहुंचा । फिर आये महामोह-रूपघारी मध्याचार्थ । उन्होने कलि से अपना कृतित्व 
बर्णण क्रिया-- 

मोहिता: सकलवर्महापिता., प्रापिता हरिपदादघोगतिम । 

वश्ंभेदरहिता. कृता मया, शूद्रधमंनिरताः स्वयं स्थिताः ॥१-५५ 

फिर तो महामोह के सचिव दल्छम रगमच पर आगये? उन्होंने वि से अपने 
इतित्व की वर्णना को सभी दर्णों मे, पूरे देश मे, पूरे घरातल पर मैंने श्रौतागम वो 
विरत कर डाला है । 


फिर बच्नि कया राजदूत विट्वुर रंगमच पर आता है और यताता है कि मैंने सारे 
सोऊ को धर्म-विमुख कर दिया है । 

बलि में उन सबसे बहा--वाराणसी मे चैंदिक श्रौताचार कया प्रगमन है। आप 
छोए उन्हे विषयगामी बनायें । वैदिक ब्राह्मणों छो अपना अनुयायी बनायें । ठ्मी 
अनृत, दम्म, दाम, क्रोध आदि भी थय गये और मोहादि दिग्विजय के लिये चछ पढ़े | 


जी >> । पु 


द्वितीय थद्धु के आरम्म में निरंजन-मार्गी विद्ावर्तंस नामक व्यास अपनी प्रेयसी 
बालाओं के साथ रंगमंच पर उपस्यित होता है। क्रिर आई सर्वाज्भोच्छिप्टा नामक 
रजकी । उससे अपने कतित्व को वर्णना विदोपदेशा ने की कि बहुत से साधुओं को 
विट बनाया है। रजकी मे कहा कि निरंजन की कृपा से व्यास भी सुन्दर है कौर 
उसकी पाँच-छः दिप्पायें युवतियाँ मी सुन्दरी हैं ॥ एक ब्राह्मण को निरंजन मार्ग में 
खींच छाया गया था । उसका परिचय दिया गया-- 
वेधव्यदु.खे परिदह्ममाना झोकातुरा ब्राह्यणवंशजाता । 
ब्रतोषबासंबहुखिन्रदेहा. स्थूलाम्बर॑र्वेप्टितपुष्पहया ॥२-८ 
ब्राह्मणी को रजकी का चरणवन्दन करना था। ब्राह्मणरी ने ऐसा करने में 
असमर्थता प्रकट की तो रजकी ने कहा कि मेरा गुरु चाप्डलाचार्य है। में नित्य उसके 
चरण दावती हूं । ब्राह्मपी टस से मस न हुई । तव उसे व्यात नामघारी विट के 
पास पहुंचाया गया । ध्यास ने स्वच्छन्द प्रणय-पथ पर चला कर विधवा को भी सुख 
देने वाज़े निरंजन मार्म की प्रश्नंसा की तो उसने डाँट छगाई +-+ 
निरंजनालम्वित-मार्मसक्ता: कथं मंवेयु: परदाररक्ता: । 
ये विष्णुर्मा अपि ते कर्थ स्थुः स्वकीयपुत्नीयमनोद्यतेहा ॥ 
ग्राह्मणी की निम्नोक्ति आजकल के कुछ पाखष्टियों के पूर्वरूपों का परिचय 
देती है -- 
ये बल्लभीकंचुकिकुम्ममब्ये निवाय हस्तं प्रहसन्ति मत्ता:। 
गायन्ति रत्यन्ति पतन्ति भूमौ भजन्ति रण्डा: किल कोतनान्ते ॥२०१५ 
विल्प |, 
सृत्रधार ने इस नाटक को अनिनेतव्य बेताया है| इससे प्रतीत होता है कि अनेक 
नाटक ऐसे भी लिखे जाते थे जो अभिनयोचित नहीं होते थे । नाठक में प्रायथः 
पद्यात्मिक संत्राद है । 
प्रस्तावना में नाटक के प्रति अभिरुचि उत्पन्न करने के लिए समसामयिक 
पखण्डों की छीछाऊेदर की गई है ! यया, जे 
वेदा: क्वापि पल्ायिताः प्रियतमे वार्तापि न श्रूयते। 
सांख्यं योगपुराखबर्मनित्रय: द्ष्मान्तर्दती द्स्यते। 
श्रीमद्वल्लमविद्ठ लेशप्रमुखे: श्रुत्यबंबाघोद्यते: 
प्रोक्त स्वात्मनिवेदन युवद्धिभि: सन्दृस्यते साम्यतम्‌ ॥ ८ 
छोग अ्रूति-स्मृति-्युराणोक्त घ्मेवार्ता को छोड़कर मब्वल्वस्दम-वद्रदादि 
बताये कुमार्य पर चछते हुए नारीसंग में परानन्द की बनुमृदि कस्दे 84 धाखह 
क्या है-- 





द्् 
श्र 


अन्तस्तमों बहीराबो लोकमध्ये छु साम्द्िद:॥। 


रैप५ अपधुनिक-संस्कृतन्ताटक 


इसमे प्रतीक तत्त्व है-महामोह, काम, ऋषध आदि का रंगमंच पर आता । ऐसी 
प्रतीकवा छायातत्त्वानुसारी है ।* 


रगमंच पर आने वाले पात्र का परिव्य तेपथ्य से आवेदक करता है। यप्रा 
वैष्णव का परिचय-इलोक है-- 
कण्ठे करों च हस्ते कटितंटविपये मस्तके काप्ठमार्ला 
वृन्दाया' सन्दधानों मृगपदसह॒शं चन्दन वे ललाटे। 
राधाक्ृष्शेति जल्पन्‌ श्षुतिपथविमुखो वेदिकानु भर्त्सेमानः 
स्त्रीवृन्दे कामपूरे. प्रतिपदर्मिलित॑बेंप्णबी चुम्बमातः॥ २५ 
नेपध्य से बल्लमन्वैष्णव का परिचय दिया जाता है-- 
सकलाधर्ममूलो वललभो वैष्णवनामधारी प्रविशति। 
इसी प्रकार रगमच पर आने के पहुले अन्य पात्रो का वर्णन है । 
बीच-दीच मे भी पात्रों का वर्णन नेपथ्य से किया गया है। द्वितीय अड्डू मे 
नेपथ्य से नवम पद्म व्यास-विपयक सुनाया गया है-- 
उरसप्ति कुसुममाला स्वच्छवस्त्र वहन्तं, तिलकमधु रभाले क्रु कुमस्यापि विन्‍्दुम्‌। 
सुखगतवस्पत्र भागवल्ल्था: सपून, विव्युर्वाति समेत व्याप्तमन ददर्श 0२ 
द्वितीय अद्भू में निरजन मतावलम्बियों का मश्न चित्र रगमल से यहिगंत तैपध्य 
से ब्राह्मणी के मुख ते १३ पद्मो मे सुनाया गया है। इसके आगे भी १० पयो मे 
नेषध्य से चारिश्रिक दुष्प्रवृत्तियो के प्रवर्तको का पर्दाफाश किया गया है ! यथा, 
विश: केईप च गानताननिरताः शूद्राग्नतों नर्तने 
तृथष्णा मोहमदाभिमानमनसा वेद हिपसतीश्वश्म्‌ । 
भु जन्ते रजकालये5पि मुदिता: पक्‍वान्नक सारक 
बामासक्तविचेतसो मदयुता डस्मत्तमूताः शठा:॥ र-रे४ 
तृतीयाडू, में कविपरिचय और उसका सद्धमे-विधयक छपदेश है| 


१० कलि कहता हैं-भो भो महामोहकामओरधांदयों भर्वाद्धः श्रीरिमिमेवितव्यम्‌ । 


अध्याय १६ 


नलचरित 


नलचरित-नाटक के रचयिता नीलकण्ठ दीक्षित का जन्म १६१३ ई० के रूगमग 
हुआ था । उनके पिता का नाम नारागण दीक्षित था | इनके पितामह के माई अप्पष्य 
दीक्षित के कृतित्व का घोष दक्षिण भारत में परिव्याप्त रहा है। उनके पूर्वजों और 
बेंशजों के सारस्वत माहात्म्य से सैकड़ों वर्षों तक भारत जाज्वत्यमान रहा है। 
उनके चाचा अप्यय दीक्षित ने रविमणी-परिणय नाटक का प्रणयन किया था। 
नीलकण्ठ के गुरु सुप्रस्तिद्ध विद्वान बेडूटेशवर थे। नीलकण्ठ के पिता और गुरु नारामण 
महान्‌ विद्वान थे । नीककष्ठ ने उन्हें सरस्दत्ती का अवतार बताया है । बप्पय दीक्षित 
ने उन्हें व्याकरण का अध्यापव कराया या । नीलकृण्ठ के धमंशास्त्रत्न होने का प्रमाण 
उनके अधविवेक नामक ग्रन्य से मिलता है, जिसकी प्रस्तावना में उन्होंने लिखा है-- 
सर्वाः स्मृती: समालोच्य संग्रहांश्य तथाखिलाबू। 
विवेक: क्रियतेज्धानों नीलकण्ठेन यज्वना ॥ 
उनकी कैयट-व्यास्या से व्याकरण का उच्चकोटिक ज्ञान प्रमाणित हीता है । 
नीलकण्ड को अपने ब्राह्मणत्व पर अमिमान था। वे अपने को क्षितिसुर कहते 
ये ।१ कलिविडम्वन में कवि का व्यक्तित्व स्फूरित हुआ है । इसके अनूसार घन के लिए 
कविता करना निक्ृष्ट है। वे मानवतावादी और सुघारवादी थे ।* नीछकण्ठ के शिव- 
तत्त्व रहस्य से प्रतीत होता है कि श्रीकष्ठ दर्भन में उन्हें परम पराष्टित्य प्राप्त था । 
नीलकृष्ठ महान्‌ लेखक थे । उनकी कतिपय रचनायें इस प्रकार हैं-- 
महाकाव्य--शिवलीलाणंव तथा मंग्रावतरण । 
लघुकाव्य-कलिविडम्बन, समारण्जन, सान्तिविलास अन्यापरदेशझतक, वैदग्यशतक 
भक्तिकाव्य--आनन्दसागर-स्तव, शिवोत्कर्पमओणजरी, चण्डीरहस्य, रामायण-सार- 
संग्रह, रघुवी रस्तव । 
नाटक--नरूचरित 
चम्पू--नीलकृष्ठबिजय 
इनका मुकुन्दविलास अमी तक अप्रकाशित है । 
वैराग्यक्षतक से प्रतीत होता है कि नीलकष्ठ पर मतू हरि को छाप थी । 
१५ शिवलीरझाणंद ६-५७ 
२. अन्यापरदेशभ्तक ८२ है-- 
भ्रुक्ते मोज्यम्‌पस्थितं सम्‌पोह्य॑व स्वयं वान्धवान्‌॥ 
, यः सौददु क्षुयया विचिस्तय ततो धन्यश्च पुण्यश्च कः 








१६० आाधुनिक-संस्कृत-नरटक 


कवि की दृष्टि पैनी थी। उसने कलिविडम्बन के सन्दर्म में देखा था कि किस 
व्यवप्ताय मे कौन सा नीच व्यवद्वार प्रच्छन्न है । नौलकप्ठ ने तिर्मल नायक आदि मदुरा 
के राजाओ की सेवा मे ३५ वर्ष रहकर उनके प्रधान भन्‍त्री पद से १६५६ ई० मे छुट्टी 
ली । उन्होंवे ताम्रपर्णी के तट पर राजा की और से अग्रहारढूप में प्राप्त पालामढई 
ग्राम में अपने जीवत का अन्तिम आश्रम संन्यासी रह कर यापत्र किया। वहीं के 
मन्दिर भे उनको समाधि अभी विद्यमान है। 


नोलकपण्ठ के छोटे भाई अतिरात्र याजी के नाटक कुशकुमुद्रतीय के प्रथम अमिनय 
के अवसर पर समापति-पद पर विराजमान नोऊूकण्ठ के विषय मे कह गया हैः 
विद्दद्वादविवादकालयुगपद्विस्फ्र््यहं पूर्विका 
निर्यद्रक्तिसह्स्दर्शितनिजाही न्द्रावता राकृतिः । 
कंतू कारयितुं तथा रसयित्‌ कांव्यानि नव्यास्यलं 
भूप्णर्भाति समासभाजितमति: श्रीनीलकण्ठाघ्वरी ॥ 
यह था नीलकण्ठ का भव्योदार व्यक्तित्व । 
तलचरसितनाटक का प्रथम अमिनय काझछ्चों में कामक्षीपरिणय के अवसर पर 
इकट्ठे हुए यात्रियों के मनोरण्जनाथें हुआ था । सत्रहवी शती के कतिपय आहाचतों 
का मत था कि इस युग में मघुर नांटको का अमाव सा है । 
इस युग मे नादक लिखना वहुत भ्रतिष्ठास्थद काम नहीं माता जाता था । इसकी 
रचना के प्रस्भ मे प्रस्तावता में यह भाव व्यक्त जिया गया है-- 
पारिपाश्वंक.--कथमय कविस्न्तमू खस्त्यम्यन्तविचा रप्रवृत्तोपि करोर्ति- 
सम नाटकेउप्यभिरुचिम्‌ । 
सूत्रधारः >-यतोथ्यमी दशस्तत एंवोक्तमत्रापि विपये तेनेव। 
काल जेतुमूपायया दढ्वी कलिकल्मपसप्लुतम्‌। 
कथा वा नियधेशस्य काशी वा विश्वपावनी॥ ११ 
नऊूचरित यो कथा पष्ठ अछू के आरम्म तक ही मिलती है। इसके आगे णीं 
मांग नहीं मिलता, उसमे सम्मवतः कवि ने वुछ ऐसा संविधान रखा हो, जिससे यह 
कृति काशी के समाम विश्वपावनी बही गई । 
कयावस्तु 
नल ने प्रातः स्वप्न में दिसी अपूर्व सुन्दरी को देखा और विदृषक को बताया” 
हतु' पिवेकमबंधी रमितु च॒ थैयंमनन्‍्वे तमस््यपि निमज्जमितु सनो में । 
मार्यव काचत वधूरिति दर्शिताभूत्‌ स्वप्ने निवृत्तफस्ण मररब्यजैस ॥ १-३६ 
इसके पहले एक दिन दन-विहार करते हुए नल ने स्वर्ण-ट्स पड़ा भा, जि 
दयाई होकर जब उसने छोड़ा तो हंसने कहा कि में आपको अद्भामर्परत् 
मिठाऊँगा । मिदुपक ने वह्य दि स्वप्न में उपा ने अनिरद को देखा था और बह उठे 


नलचरित _ . १६१ 


मिला । तुम्हें मी वह नायिका मिलेगी। उसका चित्र बवा डालो, जिसे देखकर 
प्रामुद्विक देवज्ञ सत्याचार्य बताएगा 
एपा ईहशस्य कन्‍्यका, ईहशदेशीया, ईदशस्य वर्धूभ॑विष्यततीति 
नल ने चित्र फलक पर स्वप्नसृष्ट नायिका का चित्राद्डून किया | इसे देसकर 
सामुद्विक सत्याचार्य ने कहा---इसका वरयिता कोई श्र प्ठ महाराज विदर्भ या विराट 
का होना चाहिए। 
सप्तद्वीपपतेस्तु कस्यचिदिय राज्ञो3व रीघोचिता ॥१ ३४ 
इसके विवाह के सम्बन्ध में पहले और पीछे भी बढ़े विध्व पड़ेंगे। वहाँ से 
उद्यानमण्डप में जाने पर हंस दूत बनकर नल से पुत्र; मिला! उसने बताया कि 
विदर्म से सरस्वती का भेजा हुआ मैं दमयन्ती की बाते कहने आया हूं । नल को 
उसने सरस्वती का पत्र दिया, जिसमें लिखा था-- 
निर्माय र॒त्न॑ किमपि त्रिलोकी लावण्यसारेण पितामहो वः 
निर्माणवैफल्यभियादिणन्मां भोक्ता रमस्यानुगुणं वरीतुस्‌ । 
,  भर्थात्‌ ब्रह्मा ने दमयन्ती को रलरूप में निमित करके भुझे आदेश दिया कि 
कही यह निर्माण विफल न रहें । इसके लिए योग्य वर चुनो । उसकी थोजना थी कि 
कुलदेवता के आराघन के बहाने दमयन्ती के उद्यान में आने पर वहीं उसका नल 
से विवाह सम्पन्न हो जाय । 
प्रतिनायक इन्द्र दमयन्ती को पाने के लिए उतावल्ा था। उसकी कामामग्नि में 
नारद ने आहुति डाली कि दमयन्ती तुम्हारे ही योग्य है । भन्त्री वाचस्पति इन्ध और 
नारद की दुवुद्धि से सहमत नही थे । विश्वावसु नामक इन्द्र के दूत ने विदद्म से 
आकर वाचस्पति का तक विषयक समाचार दिया-- 
नलासक्ता भँमी स्वयमनुमतं तच्च विधिना 
त्रितोकीनायस्तामभिलपति शक्रोध्प्यतिबली ॥२.११ 
दमयन्ती के छिए स्वयंवर होने वाला था। वाचस्पति ने निर्भव लिया कि नल 
को इन्द्र के लिए दूत बनवाया जाय | नल इन्द्र के प्रारयता करने पर यद्ट दाम धअंगीकार 
कर छेगा, वरयोंकि उसकी प्रतिज्ञा हैं-+ 
अपि दण्यामिर्द राज्यमपि दण्यां च जीविनमु। 
अधिनो न तु पश्येयम सम्पूर्णामनोंरथानु ॥ २-३७ 


श्र बाघुनिकसस्कृत-दाटक 


अइम था इन्द्र का नल से प्रार्थेना करने का कि आप भेरे लिए दमयन्ती के पाठ 
दूत का काम करें। नलछ इस याचना के लिए तैयार नही था । विश्वावसु ने सममायां 
कि आप सकतलोकनाथ हैं ४ नल मध्यलोकपाल हैं। याचता न करें । उन्हें बाज्ा दें 
कि वे दूत के काम का निर्वाह करें । 
सारगिका ने दमयन्ती को सूचना दी कि नल निकठ ही आ पहुे हैं, जैसा मुर्त 
उनके साथी भद्बमुख से ज्ञात हुआ है । दमयन्ती की सखी चन्द्रकठा ने सारज़िका से 
विवरण पूछते पर जान लिया कि जिसे वह भद्रमुख बता रही थी, वह वस्तुतः कोई 
देवता था। दमयन्ती ने जान लिया कि इन्द्र के साथ आया विस््वावसु उसका 
अनुचर है, मद्रमुख नही । इन्द्र का ध्यान जाते ही दमयन्ती दुखी हो गई । इतने में 
मल विदूषक के साथ आ ही पहुंचा । उसने दूर से दमयस्ती को देखा ओर विदूषक . 
से बताया कि यह तो स्वप्न-दृष्ट रमणी की छायानुकारिणी है । थे दोनों दमयन्ती 
की वालें सुनने लगे । उसने चन्द्रकला नामक सखी से बताया कि इन्द्र मुझे पादा 
चाहता है। इससे मुक्के कप्ट है। वह अन्त मे सनोरध की सिद्धि कठिव मानकर रोई। 
दमयन्ती के लिए और कौन प्रतिनायक बना है-यह बात नल के मानस में 
प्रतिफलित हुईं कि सत्याचार्य ने कहा था कि दयमन्ती के मिलन में बडी बाधायें 
आयेंगी । देवता इसके लिए प्रार्थना करेंगे ४ 
दमयत्ती का मदनातड्रोपचार हो रहा था। उसकी साँस बन्द सी होने लगी । 
नर ने यह देखकर कहा-- 
यामेतां दघती दशामपि शिला शवनोति नालोकितु 
यां विध्यन मदनो5पि सास्ननयन व्यावतंयेदाननम् । 
तामेकर्त्वहमेव. वजुहृदयण्शक्तश्चिरंवीक्षित्‌ 
ऋरोध्साथिति जानतैव विधिना नन्वस्मि सन्दर्शितं: ॥३"१६ 
तभी सावित्री और सरस्वती के आने से भावधारा बदली । सरस्वती ने 
दमयन्ती के भणाम का उत्तर दिया-- 
भ्रचिरादेव त्वममिमततरं भर्तारं लमस्‍्व। | 
सरस्वती ने दमयन्ती की दयनीय स्थिति देखकर निर्णय छिया कि मैं पाती के 
चरणारविन्द की वन्दना करके इसके सेद को दूर करूंगी | वह उघर गई और तमी 
चरितनायक भी वह देवीमन्दिर में पहुचे ; सरस्वती ने वहाँ मगवती की वन्दता वीं: 
सत्यानद्धचिदात्मक समयिन्निन्नह्यति या गोयते 
कौलैराइतविग्रहा परशिवाडुस्थेति या स्तूयने। 
नित्यैका जगतां प्रसूरिति च या पंस्त्तरंघुप्य्ते 
प्रत्यक्ष परिदश्यते भगवती संवान् घतन्यजनेः ॥३२३ 
बय नु ध्यान मातः वेब नु लव सपर्थापरिचयः 
कब वा नाना होमः क्य नु विविधमुद्राविरचना । 


जन अर्लु , गदर 


कब नु न्यासव्यूह: कक्‍्व नु समाम्र डनमिति 
प्रषच्ये , त्वामेकां भुवनजनती. भक्तिमुलमास्‌ ॥३.२४ 
दमयन्ती ने मुवनजननी की दया की याचना की । दूर से नल ने मुवनजननी के 
दयासाम्राज्य-सिहासन की कामना को। सरस्वती आदि बहाँसे हटकर साल की 
छाया में जा बैंठीं । नल के सैनिकों को वहाँ जाने से रोकने के लिए विदूषक चलता 
बना ! सरस्वती की इच्छा के अनुसार सावित्री नल का पता लगाने के लिए चलती 
बनी । तमी नल सरस्वती के समक्ष आ गया। सबने नल के दर्शन से “अपने को 
परितृप्त किया । सरस्वती ने दमयन्ती का हाथ नल के हाथ में पकड़वा दिया । 


इस बीच विदूषक समाचार लाया कि इन्द्र आप से मिलने के लिए पधारे हैँ) 
नल इन्द्र से मिलने के लिए चलते बने ॥ इन्द्र ने उन्हें काम सौंपा कि आप दमयन्ती 
को मेरी बनाइये । 
नल की चिन्ता का कारण उसका दायाद पुष्कर बव चला था। उसे नल के 
मन्‍्त्री कामन्‍्तक ने विफल कर रखा था। उसकी चिन्ता का दूसरा कारण इन्द्र हो 
गया था । इन्द्र ने नल को बुछाकर समादर किया ओर विश्वावसु के माध्यम से 
उसके शौयंपराक्रम की प्रशंसा करवा कर अन्त में प्रार्थना करवाई--- 
त्वदघीना भीमसुता त्वमसि च हृदय द्वितीयममरपते: । 
तदिह सखे घटनीया तरुणी दूतेन सा त्वयास्येति ॥४११ 
नह ने स्वीकार किया-- 


दूतो भवानि कंथयानि च तामि तानि 
वाक्यानि यानि किल संवननोचितानि। 
आवर्जयानि सुमुखीमपि शक्तितस्तां 
वक्‍तु' विभेमि तु पर घटयेत वेति ॥ 
इन्द्र ने तिर॒स्करिणी-विद्या के योग से अदृश्य रहकर नल को दमयन्ती से मिलने 
के किए अन्तःपुर में लाने की व्यवस्था भी कर दी। न अदृश्य बनकर अन्त.पुर- 
हार तक पहुंचे, पर सावित्री ने उन्हें वहाँ देख लिया | 
इंघर नल औौर इन्द्र की जो धातचीत हुई थी, उसे ग्र्दच्चर से सरस्वती ने 
जानकर दमयन्ती को बताया। दमयन्ती उसे सुनकर अविशय आतवरद्धित हुई। 
समाचार देने के लिए साजिद्री आ हो रही थी कि द्वार दर उप मठ मिल्लेये। 
सावित्री ने सरस्वती का दमयन्ती-विपयक सन्देश सुवाया इि-- 


शहर आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


सन्देश पाकर दमयन्ती की जो प्रतिक्रिया हुई, उसे इन्द्र को बताने के लिए 
विदूषक की वात से इन्द्र बहुत चिह्ा। उसने मौखिक सन्देश तो नल्न के पास भेजा 
ही, साय ही बताया कि नल के लिए पत्र मी भेज रहा हूँ । पत्र पढ़कर नल वहुत 
क्रद्ध हुआ । इसो प्रसद्ध मे विदूषक से उसे ज्ञात हुआ कि विदर्मराज ने दमबन्ती 
की मल के प्रति एकनिष्ठा का परिचय सरस्वती से पाकर और यह जानकर कि नत 
आ चुके हैं, करू प्रात आपसे दमयन्ती का पाणिग्रहण करने वाछ्े हैं। उन्होंने 
स्वयंवर का विचार छोड़ दिया हैं। उन्होने स्वयंवरार्य बाये हुए इन्र आदिवी 
अवहेलना कर दी है । 


दमयन्ती पतिगृह में आ गईं । सरस्वती अब अपने देवकोक में जाना चाहती थी, 
किन्तु नल के प्रार्थंता करने पर उसके पुत्रों के चूडासस्कार तक रुक गई । दमयन्ती 
को खिन्नता दूर करने के लिए नल उसे उद्यान-मण्डप मे ले गये। वहाँ थर्क कर 
दरमयन्ती मल्न की गोद में सो गई । नल उसे निहारते हुए कहता है-- 
भ्राजिश्रत्‌ मुखमापिबनु रदपटी कुंचत्‌ सुजाती कुचा- 
वालिगन्नपि चांगमगमघुना नालक्षये निवृ तिसु। 
एनामेव पुरानुपेत्य सुमुखीमेवंविधान्‌ विश्रमान्‌ 
चेतस्येव समुत्तिखश्चिरतरं काल कर्थ॑ प्राणिपम्‌ ॥४८ 
तभी दमयन्ती स्वप्म में चिल्छा पड़ी कि आप मुझे और बच्चों को अकेला छोड़ 
भर पाहँ गये ? 
पप्ठ बच्चू के भारम्म मे मन्‍त्री चिन्ता व्यक्त करता है कि इद्ध और प्रुप्वार बी 
मैत्री नत की हानि करने के लिए हुई है। मगर मे गड़बड़ियाँ होने की सूचना व 
ने राजपुरुप से भेजी--- 
वेधेप्वप्यधुना बुधा विगसनायंशेंपु संणेरते 
स्पृश्यन्ते किमपि दिजाएच शनकः कोपेन लोभेन च। 
सक्ष्यन्ते समुपेक्षिता इव पुनर्वीराश्य वीरधिया 
जाने कि वहुना जमच्च निखिल मालिस्यमालम्बते ॥६.७ 
कामन्तक ने मगरप्राल को आदेश दिया कि राजघानी और राज्य मे 
यददुप्टचर भूत यच्च वा किचिददुमुतस 
शंकितं वापि यत्‌ किचित्‌ सर्व' तदुपलम्यतास्‌ ॥६६ 
यहाँ से आगे का नाठवाद्य जमी तक अप्राप्त है। 
कायाशितप 
नीघदष्ठ से प्रस्तावता मे बताया है. कि इस माटक में कथोद्धात वित-दिवितत 
है । घसरा क्ारमभ मल थी बधोसिणित एवोक्ति से होता है 
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भ्रस्थाने विनिपात्य शान्तविषयव्याक्षेप सुस्यं मनो 
दूरें विम्वमिव प्रदर्श्य मुकुरे दुष्प्रापरर्या' पुनः। 
स्वामिन्‌ मन्मथ यच्त्वया खनु जनो मुग्धो5्यमायास्यते 
कि ते शौयंमिद किमंग हसित॑ कि नाम वा कौशल ॥१-१ 
कही-कही बनावटी बातों का रगढंग निराता ही है। नल ने विदृपक से कहा 
कि चित्र बनाने की सामग्री छाओ और वह सामग्री उसकी महादेवी की चेटी कलावती 
लाई तो नल ने समझ लिया कि यह तो मेरे अमितव प्रणय का भण्डाफोड़ हुआ 
चाहता है| उसने उसे डॉट लगाई-- 
धवालिश रे समानय चित्रवस्तुनि! इतिटहडिडडडल” आ्रानीतबानसति 
किमालेख्यसाभप्रीमु । ह 
चित्रगत छायातत्त्व की विशेषता नलचरित में परिस्फुरित हुई है। यथा नल 
स्वप्मयुप्ट नायिका के चित्र को देखकर उसे सम्बोधित करते हुए अपने मनोभाव 
व्यक्त करता है-- 
पश्येय॑ भवती हशा न तू तया ग्लायन्ति गात्राशि ते 
त्वामानिगितुमर्थये न हि. महानंगेप्वनंगज्वर:,। 
त्वामन्तःकरणे वहेन हि न हि क्वेदं ममेहड्मन. 
पुष्पादप्याति कोमला क्य भवती मन्‍्तुनेंवः क्षम्यतराम ॥१ २६ 
नलचरित के प्रथम अडू, में हंस का दौत्य छायातत्त्व का परिचायक है । 
कथा की भावी गति अद्धों के सवादो मे व्यक्त को गयी है। स्वप्न में जो देखा 
सुना उससे जो कथा भज्ञात रह गई, वह आगे की कथा सूत्ररूप में सत्याचार्य बता 
देता है। दूसरे अद्ध) मे वाचस्पति इन्द्र की कामुकता का मावी परिणाम अपनी 
एकोक्ति में स्पष्ट कर देते हैं । यथा, ध 
हन्त . कथमनुभूतफलो5पि गोतमदारेपु न प्रतिपद्यते कर्मव्यमकरत॑व्यं च। 
अथवा किमेतेन । सा हि दुले घ्य-प्रपाता भगवती मदनहस्तपंचशरी 
नाट्यशिल्प 
रंगपीठ को आहार्य-बस्तुओं के द्वारा वास्तविकता की सज्जा प्रदान की गई है । 
तिरस्करणिका के भ्रयोग से रंगप्रीठ पर उपस्थित पात्रों को अन्य पात्रों के लिए अदृश्य 
किया गया है। द्वितीय अद्छू मे इन्द्र तिरस्करणिका-निगूढ रह कर विश्वावसु और 
दमयन्ती की चेटी की बातें सुनता रहता है । 
द्वितीय अच्ड में अपने को भद्रमुख बताते हुए विश्वावसु छायापात्र बता है 
बेटी के द्वारा मद्रमुख समझा जाता हुआ वह भद्बमुख जेसा आचरण करता है| ऐसा 
छायापात्र मिथ्या बातें करता है । 


रंगपीठ पर तोन पात्र हैं। उसमें से प्रथम दो की दातदीत तीसरा न 
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रंगपीठ का नाद्यधर्मी तत्त्व है। तृतीय अड्धू मे रगपीठ के तीन भागों मे पात्रो के 
तीन वर्ग अलग-अलग रहकर अछूग-अलग्गर समय पर काम करते हैं। इसमें दोष यह 
है कि ऐसी स्थिति में जिस समय एक भाग के पान्च काम करते हैं उस समय दूसरे भाग 
के लोगो को विना काम करते हुए रहना पडता है । 
नादूयनकला की दुष्टि से इन्द्र का होनदशापनन होकर यह कहना सविशेष कौशल 
पूर्ण है कि हे 
तपस्यन्त्यों यस्मे शतमपि सहन युवसयों 
न विन्दत्येडा मा ननु मनुजगोरवाशफणिनामु । 
मा स॒ एवाह्‌ याचे स्वयमपगतब्रीडमपि या 
हि उदास्दे सा भैसी मे परमथ् शोचत्यपि क्थासु ॥ ३२४ 
नायक की उच्चता से प्रतिनायक प्रभावित हो-यह इस नाटक में विरत तत्त 
विमावित है। यथा प्रतिनायक इन्द्र नायक नल के विषय में कहता है-- 
पुण्यश्लोकश्व्रिभुवतजयी . भूशुणामग्रगण्यो 
: दवा । प्राण्यानपि यदि भजन्त्थथिन: कर्णमूलम्‌ ॥२.३६ 
नाठक की उत्तमता मानती जाती है कि उसमे सीमातिग उत्थान-पतन की स्थिति 


नायकादि के समक्ष आये । इसमें स्वय छेखक ने नायक के मुख से इस स्थिति का समा“ 
कल कराया है-- 


हन्त कथममृ।लेत र सिखन्‌ विधिरम्भी निपातयत्ति। 


अर्थात्‌ अमृत से सीचते हुए भाग्य ने अग्नि मे पटक दिया। पचम अडू के अस्त 
में इस स्थिति का व्यावहारिक निदर्शन है नल का दमथन्ती की गोद में रफकर 
चुलाना और दमयन्ती का स्वप्न मे चिल्ला पडना कि हमे और बच्चो को अकैछे छोड़ 
कर फहाँ घ॒ले गये ? 


यह सब कंसे हो रहा है कि नल दमयन्ती-तिषयक स्वप्न देख रहा है भर उसे 
उपबन में हंस मिलता है। ऐसी ऊहापोह लिए पाठक की जिज्ञासा तृतीय अद्डू के 
अन्त में झमन करती हुई सरस्वती नाटक की कलात्मकता का सवर्धन करती है कि मैंते 
सह सत्र भगवात्‌ ब्रह्मा को इच्छापूर्ति के छिए आयोजित किया है । 
एकोक्ति 

नलघरित में एकोक्ति की चास्ता उच्चकोडिक है। चतुर्थ अद्भ के आराम मे 
रगपीठ पर अकेल्ले नत है ! बह दमवन्ती के सवीटिक कर-क्सिलय के प्रयम स्पर्श रो 

, प्यान करते हुए सोचता है । फिर वस्त के वदावसार से मइनातुर ससार के प्रति 

सहानुमूति प्ररट करता है, िमिन्त जनो पर मलवपबन आदि के प्रभाव का अनुशीरत 
बरता है और अन्त में जपनी दी श्यिति यो बगरघ बताता है कि दयोंकर आज 
ये समी मेरे लिए विषम बन गये हैं-- 
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कि मास्ीदयम्‌त्सवाय सुरभिः कि नासवन्मन्मथः 
श्ुगारेपु गुरु: किमेप पवनों मित्र न मे प्रागभूत । 
अद्येवः मधुरेषपि वस्तुनि रसानास्वादयन्नन्यथा 
रोगीवोहमनेन दग्यविधिना नीतो दशामीहतीस ॥४.६ 
चतुर्थ अद्धू के प्रायः अन्त में रगपीठ पर नायक का कोई काम करने के लिए 
जब अन्य पात्र चले जाते हैं मोर वह अकेला ही रह जाता है तो एकोक्ति द्वारा प्रकृति- 
वर्णेन में निमग्न हो जाता है । है 
पचम भड्डू के आरम्भ में एकोक्ति में कामान्तक नामक अमात्य नल की सुरक्षा 
विपयक चिन्तना कर रहा है कि अब क्‍या होगा, जब इन्द्र और पुष्कर ने नल को 
परामूत करने के लिए मंत्री स्थापित कर ली है | पु 
वरणन 
नाटकों में यात्रावर्णण का चाव कालिदास के युग से ही रहा हैं । नलचरित में 
स्वरगलोक से विदर्म तक इन्द्र का रथ पर विश्वावसु के साथ यात्रा करना अतिशय 
शूचिपूर्वक नीलकण्ठ ने दिखाया है | यात्रा करते हुए काशी दिखाई पड़ती है ।* 
यत्रेक श्ुतमक्ष रं पशुपतेहतुश्थू तीमां.. कृठौ 
सद्यो रोहति चाष्टथा तनुभृतां यत्रैकमूप्त वषु:। 
यत्रैकाअ्रनदीकरणो5पि विधूते सर्वेव सा घायतत 
सा दिव्यादुभुतवैभवा कविगिरां पारे हिं वाराणसी ॥२.२२ 
अस्मतुरे दिविपदां शतशो5पि यस्यामु भ्रद्यापि विश्वमफलात्यवगाहनानि । 
श्रान्नह्मकीटमवगाहजुपामिहैपा कैवल्यहेतुरिति काशणि तव प्रभावः ॥२.२३ 
यही काशी सारे मारत की ए कता निवद्ध करती थी । आगे प्रयाग है-- 
सस्पर्धोपनिरव्यमानयमुनाकल्लो लम्‌ लस्थली-- 
मग्नोन्मग्नविसारिपाण्डरवलत्स्वर्गापगाम्भ: प्लवः 
प्रत्यासीदति नः पचेलिमतपः सम्भारसम्भावित- 
प्रत्यासंगकृतार्थतार्थ-निविडाभोग: प्रयाग: पुरः ॥२"२५ 
नीरूकण्ठ ने वर्णन-चातुरी का निदर्शेन भी इस नाटक को बताया है। इसमें 
नायक वसन्‍्त से बातचीत कर रहा है--- है 
कामो वल्गतु नाम दग्ववपृषः कस्तस्य दण्डो नवः। 
चन्द्रो गव॑यतां सुधामयतया नित्यो»हमस्मीति वा। 
अतः शंस वसनन्‍्त कस्त्वमनयोर्मासह्यीमात्रकेस 
अप्यायु: सम्प्रति जानतस्तव क्य॑ पान्येयु रुक्ष मनः ॥४.३ 
खतुर्थ अद्धू के अस्त में सन्ध्या, आराम, केलिकासार, अन्धकार, चासचन्द्रिका, 
चन्द्रमा आदि की रमणीय वर्णना है । 


+ 
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स्वच्छुन्दप्रच रन्‍्मदान्धमहिपव्याबुतश्यु गाह॒ति-- 

क्षुम्यत्पद्भुकलंकपल्वलपयोलुष्टाकचप्डात्तपा: 

दृश्यन्ते परिपाकपाण्डरदलब्याकीरांजीराटिवी-- 

रिख॑दावशिखाचटच्चटरवोन्मिश्रा गिरिश्रेणयः ॥१-४७ 
वालाभि: परिशीलित: पवन इत्याचार इत्यादुतः 
मुग्धाभिमंलयाद्विमाउत इति प्रीढामिरासेवितः । 
दग्घैरघ्वगयौवतै रनल॑ इत्याक्रश्यमान: पुन 
वश्यूगारप्रथमास्पं प्रचलति श्रोखण्ड्शलानिलः ॥॥४.४ 

नीलकण्ठ की लेखती वलशालिनी है । यथा, चारायण का तृतीय अंक में नल को 
विश्वास दिलाना कि भिस्े आप देख रहे हैं, वहू वस्तुतः स्वप्नदृष्ट रमणी ही है-- 


यथोद्यानमेतत्‌ कुण्डिससमीपे, यथापयु त्सुका एपा, यथा च त्वयेवभरिता 
सन्दिष्ट शारदयंवमिति, यथा चेदानीं सज्जति ते इष्टिः तथा मन्ये 
सैवेषेति । 
 आापा के विषय में नीलकण्ठ कुछ स्वतन्त्रता देते हुए दिखाई देते हैं ॥ उनकी 
चर्द्रकला संस्कृत भी बोलती है। नायिका भी संस्कृत मे पद्म के द्वारा अपने विशहयान' 
को विभावित करती है । ऐसा लगता है कि आवेश के प्रोन्‍नत क्षणों में जो भावोमि 
उठती थी, वह प्राइत का वन्धन तोड़ देती थी । ऐसे उद्गार संस्कृत में व्यक्त किये 
जाते थे। 
सूक्तिसौरभ 


जीवन की बहुक्षेत्रीय यूक्तियो के द्वारा सप्रमाण संवाद को कवि ने सौरभ प्रदान 
किया है | कतिपय मूृक्तियां हैं -- 
- अयमसौ कण्टकपुद्घृत्य शल्यप्रश्षेप: 
» करतले दर्पण यृहीत्वा कीदर्श मे मुखमिति पृच्छसि । 
« के खलु मन्‍्दघी रपि नाम करस्थं रत्नमुत्सूज्य का गवेपयते । 
.. कः खलु कर्कोटकफणुमणुये करं प्रसास्यति । 
- अवःपतितस्सकृदबोडचः पंतति जनः । 
« उपेक्षितसमत्रुर॒त्प इत्युन्मिपति कालेन स्फूर्लिग: | 
» कथमदूगारः कर्णायो रस्या वर्षणीय: । 
प* शौर्य व्यक्ति पटुतां विदघाति मन्‍्ते 
सख्य महज्विरपि राजभिरातनोति। 
विस्तारयत्यपि यशी विशदं दिगन्ते 
कि नाम नाकलयते गुणवद्विरोधः ॥ 
सीलकण्ठ के नाटक में अइलील झ्यद्भार की धारा नहीं बहाई गईं । भाव कौर 


ब्द्‌ २ +> 


कद की रु 
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रस 
नीलकण्ठ ने श्वज्भार रत की सूक्ष्म सरिता अतिद्यय विद्यद रूप मे प्रवाहित वी 
है। यथा भदनातड्जोपचार-समलकृत नायिका को विवश नायक दुकुर-टुकुर देखते 
हुए अपने मनोमाव व्यक्त करता है--- गा 
या कान्तिः करयोम शालवलयैनेग . मणीकंकर्ण: 
यद्गूप॑ नलितीदलेन कुचयोनेर्द घृते कब्चुके। 
यद्वाप्पोदुगमरेखया नयनयोस्टन्नाब्जने सौभगं 
यत्सत्य॑ स्वदतेड्घुना परिचिता स्वप्नादपि प्रेयसी ॥३.१३ 
नायिका के श्वास भारी पड़ने छगे । उसने मदन से प्रार्थना की कि मुझे मारता 
चाहो तो मार डालो, पर एक वार मुझे प्रियतम का झुख दिखलाकर। ऐसे प्रसग 
नितान्त रोचक हैं । 
शैली 
नीलकपष्ठ ने आछोचना का घ्यावहारिक स्वरूप अ्रस्तुत किया है, जो उस ग्रुग, 
की रचनाओं पर प्राय सटीक बैठता है। नरलूचरित की प्रस्तावना मे सूत्रधार की 
स्पष्टोक्ति है-- 
स्वादूनेव रसानू कट्टन्‌ विदधता कपंत्तु मा मेति च। 
ऋ्न्‍्दन्त्येव पदानि वा कवयता कुवेन्तु लज्जां च वा। 
कुर्जँंको मधुरो रसः क्‍्व मधुरा वाणीति नो जीवतां 
कर्णो निप्करुणं दहन्ति कथयः वस्मादिदानीतमा: ॥ 
नीलकण्ठ ने अपनी वैदर्भी की सर्वोत्कृप्टता का परिचय देते हुए कहां है-८ 
भादि: स्वादुपु या परा कवयतां कापष्ठा यदारोहरणे 
या ते नि श्वसितं नवाधि च रसा यत्र स्वदन्तेत राम्‌ । 
पांचालीति परम्परापरिचितो वाद. कवीना पर 
बैदर्भी यदि सैंव वाचि किमित स्वर्गे्पवर्गेंईपि वा ॥३-१८ 
नीलकप्ठ के अनुसार तत्कालीन नाटक के दर्शकों दी मानो मृत्यु हो जाती है। 
उसको जीवन प्रदान करने के छिए नलचरित की रचना उराने की ।* 
नीलकृष्द पूर्वर्दी कवियों की दाणी को अपनाने में चूकते नहीं ॥ उनका दवा 
नायिका का चित्र देखवर बहता है-- 
कथमीहणस्य रूपस्य मानुपीपु सम्भव. । 
इसमें बगलिदास प्रतिघ्वनित है। सीचे जिसा पद्य मौ फालिदात के गाहन्तां 
महिपा निपानसतलिते!/ मे अवगाहन कर रदा है-- 
१. तदहूँति भवानमिनवरूपकद्ंनव्यापन्नानामायुप्यमापादयितुम्‌ । 


नरूचरित श्६€ 


स्वच्छन्दप्रचरन्मदान्धमहिपव्यावृतश् गाह॒ति-- 
ल्ुम्यत्पद्धकलंकपल्वलपयोलुण्टाकचप्डातपा: । 
दृश्यन्ते परिपाकपाण्डरदलब्याकीरजीरसुरटिवी-- 
रिख॑द्ावशिखाचटच्चट रवोन्मिय्रा गिरिश्रेणय: ॥१.४७ 
वालाभि: परिशीलित: पवन इत्याचार इत्यादुतः 
मुग्धाभिमलयाद्रिमाझत इति प्रौद्याभिरासेवितः। 
दःघ॑रघ्वगयौवते रतल इत्याक्रश्यमातः पुनः 
ख्यु गारप्रथमास्पदं॑ प्रचलति श्रीखण्डशंलानिलः [४-५ 
नीलकण्ठ की लेखनी वछ्झालिनी है। यया, चारायण का तृतीय अंक में नल को 
विश्वास दिलाना कि जिसे आप देख रहे हैं, वह वस्तुतः स्वप्नदृष्ट रमणी ही है-- 


यथोद्यानमेतत्‌ कुण्डिससमीपे, यथापयू त्सुका एपा, यथा च त्वमेवभणित्त 
सन्दिप्टं शारदय॑वर्सिति, यया चेदानीं सज्जति ते इप्टिः तथा मन्ये 
सँवेपेति । 

भाषा के विपय में नीलकष्ठ कुछ स्वतन्त्रता देते हुए दिखाई देते हैँ। उनकी 
चन्द्रकला संस्कृत भी बोलती है । नायिका भी संस्कृत में पद्य के द्वारा अपने विरहगात 
को विभावित करती है । ऐसा लगता है कि आदेश के प्रोन्‍्नत छणों में जो मावोधि 
उठती थी, वह प्राकृत का वन्धन तोड़ देती थो । ऐसे उद्॒गार संस्कृत में व्यक्त किये 
जाते थे। 
सूक्तिसौरभ 


जीवन की बहुक्षेत्रीय सूक्तियों के द्वारा सप्रमाण संवाद को कवि ने सोरम प्रदान 
किया हैं। कत्िपय सुक्तियां हैं -- 
- अयमसी कण्टकमुद्धृत्य शल्यप्रक्षेप: 
- करतले दर्पेणं गृहीत्वा कीदर्श मे मुखमिति पृच्छसि । 
« कः खलु मन्दधी रपि नाम करणस्य॑ रत्नमुत्सृज्य काचं गवेपयते । 
. कः खलु ककोटकफरणामणये करं प्रसार्यति । 
५- भधःपतितस्सकृदबो5वबः पत्तति जनः । 
- उपेक्षितश्यत्रुरल्प इत्युन्मिपति कालेन स्फुलिंग: । 
» कथमइगारः कर्णायो रस्या वर्षणीय: । 
८ शौर्य व्यनक्ति पहुतां विदधाति मन्त्र 
सख्य महद्धिरपि राजमिरातनोतिवय 
विस्तार्यत्यपि यय्यो विश्व दिगनन्ते 
कि नाम नाकलयते ग्रुणवह्विरोघः ॥ 
नीछकृपष्ठ के नाटक से अश्लीव ज्युज्धार को घारा नहीं बहाई यई। भाव कौर 
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आधा की दृष्टि से इसकी पेशलता अनुकरणीय है । न तो बड़े समास हैं और न लम्बे 
चौढ़े व्यास्यान हैं, जिनसे प्रेक्षक ऊबे । व्यर्थ वी बातों का भी इसमे प्रायः सर्वेगा 
अमाव हैं। नायकों के व्यवहार मे प्राय नैष्ठिक गरिमा है, उछलापन नही | 

नशचरित की' सरलता और स्रसता की मज्जुल छाया परवर्ती कतिपय नाटकों 
पर पड़ी कौर कवियों ने समझ लिया कि भाषा और भाव की दृष्दि से दूर वी कोड़ी 
लाना नाद्योचित नही है । 


अब्याय २० 
कुशकुमुद्वतोय 

कुझकुमुदतीय नाटक के प्रयेता अतिराजयाजी सुप्रसिद्ध नीछकप्ठ दोक्षित के छोटे 
भाई ये, जिनके नलचरित-नाटक की चर्चा हो चुकी है।* बतिरात्र की अतिमा का 
विलाम १७ वीं शतों के मध्य भाग में हुआ था। अपने पितामह के भाई वप्पय 
दीक्षित के वंध्ानुक्रम में जो दर्घन गौर काव्य की सरस्वती प्रवाहित हुई थी, उसमें 
अतिरात्र ने सम्यग्‌ अवगाहन किया था और बपने बड़े भाई नीलकपष्ठ से सरस काव्य- 
संस्कार पाया था । वे तन्‍्व्र, क्रतु और शव सिद्धान्त के भर्मज् ये और विशेष रूप से 
अम्दिका की उप्रास़ना करने के वल पर स्वयं अपने लिए अम्विकादास की उपाधि 
कालिदास के समान ग्रहण की थी । उनका कहना था कि मेरा श्वान्त नी अम्बिका 
की कृपा पर अवलम्बित है । 


कौन साटक रंगप्रीठ पर सफल होगा और कौन गसफल--इस सम्बन्ध में 
अतिरात्र ने तत्कालीन स्थिति का पर्यालोचन किया है कि मगवात्‌ की कृपा से ही 
कोई नाटक सफल होगा-- 
नायंसन्दर्मसौन्दर्यावू__ न कवीद्धगरूणादपि । 
विद्दुम्यः स्वदते काव्यं कठाक्षेण बिना विधे: ॥ 
कुशकुमुद्तीय का प्रथम अभिनय हालास्य-चैत्रोत्सव यात्रा के जवसर पर हुआ 
था | तत्कालीन रीति के अनुसार छेखक ने अपनी कृति सूत्रघार को अमिनय के छिए 
अपित की थी और दुवृ त्त समालोचकों के डर से सूतधार से कहा था-+ 
विभावादिस्वादूक्तनवरसास्थादचतुरा 
यदि स्थुः श्रोतारस्सुकृतपरिपाकेन मिलिता: । 
तदा तेपामेव प्रकटय पुरस्तान्मम कृति 
ने चेदास्तां भग्रृद्धा चिरमियमनिष्पन्नसहग्री ॥ 
कवि की मान्यतानुसार इसका प्रषयव अम्विका के प्रसाद से हुआ है । 
कथावस्तु 
अयोध्या-नयरी राम के परदचात्‌ किसी राजा की राजथानी न रहने के कारण 
उजड़ सी रही थी । एक दिन उसकी अधिदेवी नागरिका से सरयू नदी की अधिदेवी 
साग्रटिका से चर्चा की कि राम के पुत्र महाराज कुप्च हमारी उपेक्षा कर रहे हैं। 
कोई उपाय सही दिखाई देता । अन्त में दे दोनों तिरस्करिणी-दिद्या से प्रच्न्च होकर 
नागछोक से आई हुई कलावती और फणावरत्ती नामक दो वन्‍्याओं की बातचीत 
सुनने के लिए चछ टी » जिससे उन्‍हें ज्ञात हुआ कि उनकी स्वामिनी कुमुद्रती अपने 
१. कुझकुमद/ 





दरवीय की हस्तलिखित प्रति सामर-विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में है । 
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पिता कुम्रुद की अनुमति से नागलोक में दुलेम ज्योत्सना-विहार के लिए जमहीन 
भयोध्या में सहखो सखियों के साथ आत्री है । कुमुद्रती ने सरयू मे स्नान करें हुए 
एक दिन हार पुलिन पर छोड़ दिया और नागलोक चलौ गई । उसने समझ लिया कि 
हार को सागरिका ने प्राप्त किया होगा, जिसे वह अपने स्वामी कुझ को अपित कर 
देगी । उसका भन्तव्य जानकर सागरिका ने निर्णय लिया कि अब कुंश को बच्च में 
करने का उपाय हाथ लगा कि वे दायलोक की अपूर्व सुन्दरी कुमुद्ती से मिलने 
अथोष्या आ जायें । कुशावती में रहते हुए कुश को दिव्य चक्षु देकर कुमुद्रती का 
दर्शन कराषा जाय । वह नाणरिका के साथ कुछ से कुशादती भे मिलने गई ६ 

वर्सिष्ठ के शिप्य धद्याज्ररव ने कुश को गुरु का सन्देश बताया कि आज अधि- 
देवियों की आप से भेंट होगी, जिसका परिणाम सुखद होगा । इसी बीच विटृूपक मे 
आकर कहा कि आपकी भहादेवी मुझे सामान्य जनों के समान ही मोदक देती हैं। मैं 
तो आज ही आपकी नयी दुल्हन देखना चाहता हू । राजा की दाहिनी आँख तमी 
फड़की तो उसने समझ छिया कि विदुपक' की वरणी सत्य होकर, रहेगी । 

सांगरिका और नागरिका ने कुशावती आकर कुश को दिव्य चक्षु॒भ्रदान विया, 
जिससे कुश ने उजड़ी अरप्यग्रस्त अयोध्या मे राजप्रासाद देखा। वहाँ नाग्रकत्मा 
कुमुद्ती गोरी की आशघता करने के लिए आई हुई कन्डुक-क्रीडा कर रहीयी। 
नायक नै देखा-- 

इन्दीवर भप्रतिममक्षियुगं मुख तु राकेन्दुकान्तमनयों रुचितों हि योगः। 
वक्षोब्ही मदनपूर्णंसुवर्शकुम्भो रम्भाषि सा कथमुपृष्यति साम्यमस्थाः।॥ 

वह उस पर नितरा मुग्ध हो गया । इससे बधिदेवियों को विश्वास हो गया कि 
काम बना । नायक ने देखा कि नागकन्यायें प्रास्तादम्ित्ति-चित्र देस रही हैं और 
कुमुद्गती उसका चित्र प्रेमपूर्वक देख रही है । विदूषक ने स्पष्ट ही कह दिया कि वह 
तुम्हारी पटरानी बनेगी। नागरिका ने समर्थन किया । राजा ने अधिदेवियों को 
आश्वस्त करते हुए बताया-- 

अयोध्यापुरीमहं नवीकृत्य प्रवेदयामि, द्रध्यामि सरयूमपि। 

अधिदेवियाँ चलती बनी | झुश के लिए अदन हो गया--दुमुद्ती के विना बैठे 
जीवन धारण करू ? 

अयोध्या का नवीकरण करके कुदय वहाँ रहने लगा। सागरिका बुमुदती बी 
मूपंन्या सली बन गई । उसे सागरिका ने कुश का चित्र दिया | दोनों का प्रेम बडा । 

अयोध्या को पुन जनसम्मदित सुत्र कर कुमुद ने सायिका का चहां आनाजजाना 
रोक दिया ॥ सागरिवा ने बोजना बनाई हि तिरस्वस्णी-विद्या से नायक-तादिराः 
समागम हो। 

अपवाद-रूप से नायिका को एक दिन मौर अयोध्या मे, आकर गौंरीन्‍आादाधते 
देए जिए पिता की अनुसति मिछ गई॥ सागरिका से बुमुदइती ने धरार्षेता की हि एड 
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बार नायक का दर्शन करा दो नहीं तो मर जाऊंगी। वसागरिका ने कुश और 
सागररिका ने कुमुद्रती को इस व्यापार मे नियोजित करने का काम लिया | राजा को 
मृगया करते हुए सरयू तट पर वहाँ नागरिका ने स्थापित किया, जहाँ नायिका उससे 
मिलने के लिए आने वाली थी । 
तिरस्करिणी के द्वारा ऐसा प्रवत्थ किया गया, कि राजा को कोई न देख सके, 
केवल कुमुद्रत्ती ही देखे । राजा ने क्षण भर के , लिए उसके कुचयुग के दर्शन से अपने 
को परितृप्त किया, जब स्नान करने के पुर्वे उत्तका उत्तरीय क्टि में घाँध कर कंचुक 
हटाया गया । इसके पदचात्‌ सागरिका की योजना से नाग्रिका का नायक से एकान्त 
मिलन हुआ और राजा ने उसे अपना सर्वेस्व समपित करते हुए-- 
दुर्गाणि राष्ट्रमियमणंवनेमिरु्वी मोल वल॑ रथगजब्वजवाजिपूर्णम । 
दारा गृहा मम वसून्यसवोध्यहं च जानीहि तन्वि निखिल त्वदधीनमेव ॥ 
कुश और कुमृद्तती का प्रणय व्यापार यद्यपि रहस्यमय ढंग से प्रवरतित हो रहा 
था, किन्तु कंचुकी के द्वारा यह नागलोक मे विदित हो गया कि कुमुद्गती का कुश से 
प्रेम चल रहा है । उसके पिता ने झंखपाल से उसका विवाह करने की योजना वेंनाई 
ओर शंख के घर मे उसे रख दिया । उसका सांगरिकादि से मिल्‍ूना बन्द कर दिया 
गया । विदूषक ने नायक के विवाह में वाघा देखकर लव की सहायता से उसे दूर 
करना चाहा | उसने सर्पयज्ञ करके नागों का दर्पमंग करने.की ठानी । 
वन्दीभूत कुमुद्ती का लखलेख नायक को मिला कि विश्वास रखे, हम लोग 
जीयेंगे तो मिल्ठ कर रहेगे। नागरिका ने राणा को आश्वस्त किया कि परसों तक, 
आपका विवाह कुमुद्बती से सम्पन्न ही हो जायेगा । राजा ने कुमुद्गती को आश्वस्त 
करने के लिए अपना अज्भुद दिया, जिसे फणावती जाकर नायिका को दे ओर उसकी 
मुर्च्छा दूर करे | 
चतुर्थ अड्डू में सागरिका के नियोजन से नायिका ने मानस-सन्ताप से उन्मत्त 
होने का नाटक रचा । इस रोग को दूर करने के उपाय करती हुई सागरिका नायक 
को लाकर नाथिका से मिला सकेगी--यह उसने नायिका को बता दिया था । 
नायिका से ऐसी स्थिति में शंख्रपाछ, कुमुद आदि ने चिकित्सक, भान्त्रिक, मौहू्तिक 
आदि को उसका निदान करने के लिए बुलाया । सामरिका से भी उन्होने पूछा कि 
कुमुद्रती को ठीक करने का क्‍या उपाय है ? उसने कहा कि एक सिद्धयोग्रिनी को 
जानती हूँ | उसके हाथ मे सर्वेज्ञ नामक तोता रहता है । वह इसे ठीक करेंगी। 
कुमुद ने सागरिका से कहा कि उनको शीघ्र बुतायें । इस प्रसग मे नागरिका सिद्ध 
योगिनी और कुश दिव्य शुक बना । 
कुमुद्दती वैद्य, मान्त्रिक, मौहृतिक आदि के प्रयासों से अच्छी न हुई तो सागरिका, 
सिद्धयोगिनी और शुक राजा के बाज्ञानुस्तार आये। शुक ने पृरुषवत्‌ नायिका से 
प्रणय व्यवहार करते हुए अन्त में अ 
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ठीक कर दिया और अपने मदनातडू को भी दूर भगाया। वह तो जीवन भर 

कुमुद्त्ती का तोता बनकर ही रहने को उद्यत हो गया था । उसका सोचना है-< 

राज्य रक्षतु मे लव स चतुरः सरक्षणे शिक्षितः 

देवी कान्विमतीह॒पप्चरतु मामुदिश्यकालान बहुनु। 

नाहूं यामि पुनः पुर भू वमिद तिर्यग्बपुश्चास्तु मे 

कास्ता स्पर्श-सुखादतोपि भविता कि वान्यदेताइणस ॥ 
सिद्धयोगिनी ने उसे कृश का वह अंगद दिया, जिसे फणावत्ती के द्वारा नायक नै 

उसके लिए भेजा था। शुक की नायिका से सरस वातें हुईं, जिसे सुनकर शलत माँप 

गया कि कृमुद्ततती कही अन्यत्र ही प्रेमश्रदणा है। उसने कुमुद को यह बताना चाहा तो 

कुमुद ने उसे उलदे ही डॉटा । दूसरे दिन पुनः क्षाने के लिए शुकादि विम्नजित हुए। 

' पृर्बंयीजनानुसतार विदूषक मे छूव को भडकाया कि बड़े भाई की कामता पूरी 
करें । कुमुद लाख ' समझाने पर भी अपनी कन्या दाख को देने से विश्त नहीं होता 
चाहता था। छव ने कुमुदादि को डराकूर सत्य पद लाने का ऑयोजन किया 
जिसमे सर्पयाय की माया द्वारा विदूषक ने योगदान किया । 

नायहृद मे कूव शरवृष्टि से मायरो को उत्पीडित करने लगा। उसके तट पर 
विदूषक ने सर्पयज्ञ ठाना। गरुड ने अससख्य नागो को अपनी चोच से नोच-ख्तोट 
छिया। अन्त मे अपनी प्रोणरक्षा के लिए कुमुद ने सागरिका से प्रार्थता की । ऐसी 
त्थिति में नायक और नायिका का विवाह हुआ | लव क्रो शान्त करने के लिए 
कुमुद्वती की वहिद कमलिनी झेसे दे दी गई | विदूषक को फणावती मिछी । 
कथाशिल्प 


इस नाटक में विदूषक के विवाह की योजना भी नायक के विवाह की योजना के 
साथ चलती है। सूदमदर्शिती नामक ब्राह्मण कात्यायनी उसे अपनी कन्या देने वी 
प्रस्ताय रखती है। उसके साथ कन्या को देखने का अवसर विदूषक को मिला मौर 
वह उस पर मोहित हो यया । 

रंगमंच को नये सविषानों से शए गारित करने में कवि ने रुचि ली है । दितीयाई 
मे नायिका की कटि मे उत्तरीफ वॉधकर उसके कचुक को खोलता सम्भवतः छेले दर्शकों 
के प्रीत्मप था ! नायक ऐसी स्थिति में नागरिक छो उपालम्म देते हुए कहने हुगता 
है, जब नापिका क्षण मर के परचात्‌ कुधमण्डल छिपा छेती है-- 

दानी हि मामग्रे पश्यन्ती कुमुदली लज्जते॥ 

एक नापिया कौ प्राय अ्धेदग्त अवस्था में स्वान की प्रत्निया में दियछाना 
प्रेशलको के लिए अतिशय दचिकर था । द्वितीय बद्यु में ऐसी नायिका को देखकर 
सायक के नीचे लिखे वक्तत्य द्वारा प्रेलकों को मासछित किया गया है-ः 

स्या नितम्वजघनादिपु याटगद्यवग्तः पटो मिरवशेवमहश्यमद.” इत्पारि 
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अतिरात्र ने मरत के इस नियम का उल्लंघन किया है कि जलक्रीडादि रंगपीठ 
पर न दिखाये जायें ।* द्वितीय अड्डू में--- 


फर्णावती-कलावत्यो: करी गृहीत्वा सरस्वामत्रतीर्य कुमृदबती नाभि- 
दघ्ने जले तिष्ठति' | फशावती-कलावत्यी कुमूद्गत्या उत्तरीयं कद्यां निबध्य 
स्वनकंचुक॑ मझचत: यह और इसके आगे के व्यापार ( नायिका ) लज्जमाना 
पाशिम्यां स्तनों पिदधाति! आधुनिक चलचित्रो के पूर्वगामी दृढ्य प्रस्तुत करते हैं । 
इसमें कोई सन्देह नही कि यह अद्यालीमंता मनचले लोगों के प्रीत्यंय थी। ऐसे ही 
लोगों के लिए उत्सुक नायिका को सागरिका के मुख से कहलवाया गया है--- 
प्राप्य प्रियं निकटकुलजगृहं नयस्ती स्वेरं रमस्व परिरम्य चिराय घन्या ॥ 
यह प्रकरण भाण की पद्धति पर विकसित है, जहाँ विढों को ऐसी बातें कहने- 
सुनने का एकाघधिकार होता है। अभिनय के स्थान-स्थान पर निर्देश कविकी 
अभितय चातुरी को प्रकट करते हैं । यया, नायिका के लिए-- 
कथ्थंचिदवि धैयेंरा किचिद्विगलितत्रपा मुखमीपत्‌ स्वमुश्नमय्य सस्मित 
प्रियमक्षत । है 
प्रणय-पद्धति में झूठी बातें बनाने का विक्रम इस नाटक में विशेष रूप से अपनाया 
गया है| यथा, द्वितीय अडू में सागरिका के नियोजन में नाग्रिका नामक के साहचर्य- 
सुख का आनन्द ले रही थी। इसे छिपाने के लिए सागरिका कंचुकी को उल्लू बनाती 
है यह कहते हुए-- ४ 
श्र्ध पृजासमापनाय कुमुद्वत्य॑द पुष्पाण्यवचितानि। पश्येति। तस्मे 
स्वकरस्थपुष्पारि प्रदरश्य एतदर्थमियं क्षरामन्यती नीता । 
गीतात्मकता के सोरम से स्थान-स्थान पर यह नाटक सुवासित है, विशेषतः 
एकोक्तियों में । नायक की एकोक्ति है-: 
कपूं रसान्रह्न रिचन्दनलैपन वा यन्त्रस्थचन्द्रगलिता मृतसेवनं वा । 
हेमन्तहै मवतनिर्के रमज्जनं वा तस्याः स्तनाग्रघटनेन मयानुभृतम्‌ ॥॥ 
द्ितीयाडु; से-> 
अर्थोपक्षेपक्र के समान चीटिका का उपयोग तृतीयाडू; में मिलता है । विदृूपक 
नागरिका से प्राप्त चिंट्टी राजा की देता है, जिसमें लिखा है-- 
कुमुद्वती निरुद्वेति' इत्यादि । 
नाद्यशिल्‍्प 
एक ही रंगमंच पर एक ही समय साग्ररिका, नागरिका, राजा आदि एक ओर 
हैं। वे किसी व्यापार मे तही लगे है । दूसरी ओर कुछ दूरी पर विदूपक का सूद्षम- 
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दरशिनी की कन्या के साथ विवाह का प्रस्ताव पारित हो रहा है । रंगमंच पर विना 
किसी काम के पात्रों को दिखाना उचित नहीं है । 

अनेकश- रगमच पर पात्र बिता बोले हुए देर तक ऐसे काम करते रहते हैं, यो 
प्रेक्षकों को रुचिकर प्रतीत हो । यथा, चतुर्थ अड्डू में--ऋुमृढ़ती तथा निष्ठति । 
कुमुद" हस्ते फलान्यादाय सर्वज्ञराजशुकाय तवायं फलोपहार इति प्रदर्शयति। 
इसी अद्धू में आगे चलकर-- 

शुक, “सानन्दमुड्डीय कुमुदत्या अंसमारह्म प्रत्यडगमभिमृशन्निव मुख 
मुखेन सयोज्य चल्षुरघरादीनि स्वतुण्डेन जिप्ननु । 

नाठक में कतिपय स्थलों पर अदृष्टाहति ( [070897306 ६7079 ) है । यथा, 

शंखपाल.--शुक राज, ण्व: पाणिग्रहस्ममस्या यथा न विच् र्छघ्येत तथा 
क्रियतामु । 

वह बिचारा कहाँ जातता था कि कुमुद्वती का विवाह तो कल होने ही जा रहां 
है, किन्तु उसके साथ नही, शुक के साथ । 

नाठक में तोते का मानद-वाणी सम्पन्न होकर नाबिका से प्रेमोपचार करना, 
कर्णप्तिका पर सखलेखन द्वारा सन्देश अद्धित करके नायिका को देना, तिरस्करिदी 
द्वारा नायक को अदृश्य रख कर केवछ नायिका के लिए दृश्य रखता, चित्रदशन) 
आदि महत्त्वपूर्ण भौर रुचिकर सविधान हैं । 
शैली 

भाषा की सरलता ओर सवादों की स्वाभाविकता को कवि ने अपने बढ़ें माई 
नीलकण्ठ से ही मानो उघार ले रखा था। इस दृष्टि से यह नाटक नलचरित के 
समान है। 

अतिरात्र ने रूपको के द्वारा अपनी लेखनी को स्पष्टता प्रदान की है । यथा, 

इंदमगाघे मदनातड्भमहोदघौ मज्जतो मम काराकुशावलम्बनम्‌ । 

हास्यरस की अभिनव निर्मरिणो अतिरात्र ने प्रवरततित की है। कुमुद्ठती के 
उन्माद का दृश्य है । उसका पिता पूछता है कि मैं कोन हू' ? वह उत्तर देती है” 

त्व॑ं भूतलतायों भूपालः ।**“““अयवा भवति युलोकनायो महेन्द्र । 

शंखपाल ने पूछा--मैं कौन हू ? वह उत्तर देती है- 

त्वं दक्षिणदिड नाथों घर्मेराज: । 

सकेठित अर्थ है-आप मेरे प्राण लेने वाले यम ही हैं । 

वैद्य चुताये जाते हैं । उन्होंने बताया कि यात-प्रधाम रोग है। पाँच-छ दिल मैं 
ठीक होगा । वे भगाये मये । फिर मान्वरिक आये । पिता ने पूछा कि इसे ग्रहरंका 
है कि नहीं ? कुमुद्वती ने स्वगत सुनाथा--मुझे धंखपाल के साथ पराणिप्रहण बी शा 
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है। उसने कुमुद्ती के सारे अंग पर मस्म छगाया और कहा कि मेरे अनुष्ठान से इसे 
सर्वेस्व लाम होगा । किर गोलाचार्य आये । उसने कहा कि इसे मृहर्तनुसार गणना 
करने से देख रहा हूँ कि अमीप्ट वर राम होगा । उसने झंखपाल के पूछने पर बताया 
कि तुम्हारा चाहा हुआ विवाह कल नहीं होगा । 


सुक्तिसौरभ 


१. विधिना विपरीतेन चरतां विपमे पथि। 

मैब्यामित्रेण इृष्टानामाधिराथु विनश्यति ॥ 
२. अनुरूपाइजनाहूप - सकृदालोकनादपि । 
हृदयं विद्रवेत्‌ पु्सां नवनीतमिवानलात्‌ ॥ 
प्रकृत्येव मुग्धा निरंकुशवचना च स्त्रीजातिः 
विधिक्तप्रिया हि देवा: 
अपिग्री तिरनर्थाय प्रीत्यमावे कृत: सुखम्‌ 
तस्मान्मध्यम रीत्यव सेब्यो राजा मनीपिभिः । 

<€. उपकतु रुपका रः क्तंव्य:। 

७. राजकार्याणि गूहनीयानि । 

5. सुरूपास्तु विरूपा वा यस्य यस्यां मनोगतिः। 

संब तस्योरव॑गी संव रम्मा संव तिलोत्तमा॥ 
६. न हि पल्यसल्निधाने परस्त्रियः सम्भाष्या:। 
१०० निमर्ममुग्धा हि स्त्रीजाति) । 

इस नाटक की प्रगुणता बसन्दिग्ध है। इसका सवसे बढ़ा दोष है प्रकरणों और 
चर्चाओं को अनावश्यक रूप से लम्बायमान करना । ऐसा करने में कवि सापवाद या 
व्यर्थ की बातें भी कहने छगता है । भला पंचम अंक में कुद को अपनी प्रिया नायिका 
के विषय में ऐसा कहना चाहिए--- 

तडित्तुलितचांचल्या स्त्रीणां प्रेमप्रवुत्तयः। 
बष्या भवन्ति ताः पुंसं भूपाम्वरधनादिभि: ॥ 

बह नायिका तो लायक के लिए प्राण दे रही थी। पंचम अंक में राजा का 
भागरिका से संवाद सर्वेधा त्याज्य है, क्योंकि इससे कोई वात नही बनती । 

नाटक का नायक कठपुतली है । वह स्वयं कुछ करता नही ॥ दूसरों के सकेत पर 
चलता-फिरता है | कवि को चाहिए था कि नामक से कुछ अपनी ओर से भी कराता। 
छायातत्त्व 

राजा छुश का चित्र देखकर नायिका का मुग्ध होना छायातत्त्व का परिचायक 
है। बिदृपषक का इस प्रकरण में प्रशत है-< 

सा किमचेतन एवं चित्रेइ्तु रक्ता । न पुनस्‍्ताहशरूपवर्ति पुरुषे । 


रूह द्ण 


श्ण्प आपधुनिक-सस्कत-नाट्क 


यह प्रश्न ही उत्तर था नायक के नीचे लिखे प्रश्न का-- 
कि मत्यतिच्छन्दकानु राग एवं मय्यनु राग: । 

सागरिका दे छुच्च को जो चित्न दिया, उसे नायक ही मानकर नायिका ने व्यवहार 
किया। यथा, 

मुखे मुख निदघतीव । इत्यादि । 

इस नाठक मे चतुर्थ अंक मे यही तक राजा नायक का शुकरुप घारण करना 
छायातत्त्व है । वह मानवोचित वाणी से प्रपन्न है । 

नागरिका वंग सिउयोगिनी वरना छायातत्त्व है। वह कहती है--( अमिमल 
मन्तीव क्षेणमघरकम्प कुर्वाणा कुमुढती वीक्ष्य शुकुमंसादवरोष्य ) भो भो सर्वह 
महात्मनू, मयि सौहार्दात क्षणमेनामधिगम्य तत्तदवयवानामृश्य दोपा- 
नुत्सा रयन्‌ प्रज्ञाम्‌ त्पा्य त्वरितम्‌ ल्‍लाघय | 


अध्याय २१ 
अ्रदुभुतदर्षरा 


अदुभुतदर्पण' के रचयिता महादेव के गुदु सुप्रसिद्ध वालकृष्ण थे, जिनके अपने 
[द होने की चर्चा कवि ने इन ब्दों मे की है--- 


दिक्‍चक्र कियदण्डभित्तिभिरिदं नन्‍्वावृतं सर्वतो 
अप्यण्ड नाम कियत्रिविक्रमपर्द राकरान्तमेततुत्रिभिः । 
तन्निय॑न्त्रणवालकृष्णभगवत्पादप्रसादोन्मिपतृ- 
प्राचण्ड्यः कविमण्डलेश्व रयशोगुम्फ: कब वा जृम्भतामु ॥! 
. यही बालकृष्ण रामभद्र दीक्षित के ग्रुरु थे, जैसा उन्होंने नीचे लिखे पद में कहा है--- 
यस्यानुप्रहहृष्टिमपंयति च श्रीवालकृष्णो गुरु: । 
इस प्रकार महादेव और राममद्र दोनों सतीर्य थे । दोनो को शाहराज़ के द्वारा 
१६६३ ई० मे प्रदत्त अग्रहार में माग मिला था । महगदेव को राममद्ग से तिगुना साज 
मिछा था। इससे महादेव कौ उस समय तक सर्वोपरि ज्ञानवृद्धि प्रमाणित होती है 
» महादेव के पिता कृप्णसूरि कौण्डिन्य-गोत्रीय थे । वे तज्जौर के निकट कावेरी 
हे तट पर पलमारनेरी के निवासी थे । उन्होने अदुमुत-दर्पण की रचना अपनी युवा- 
_स्था में लगभग १६६० ई० में की होगी। नाटक की प्रस्तावना में इसके लेखक 
"अधार नें छेखक की नई अवस्था की चर्चा करते हुए कहा है-- 
श्रस्ति तस्य किल सूनुराधुप्मानस्माक॑ गर्भपो वत्समहादेव: । 
कौण्डिन्यवंश के उदार चारित्रिक योगदान के बिपय में सुत्रधार का भ्रस्तावना में: 
#हना है-+ 
थ्रा प्राभाकरयज्वतः स्वयमभिव्यक्ती भवदुब्रह्म णा- 
माचारैश्चरितार्थितेश्रुतिगि रामाजानशुद्धात्मनामु 
कोषण्डिन्यव्यपदेशपुत॑यशसा यदुव्राह्मणानां चिरात्‌ 
, संधीक््यं सफलीकरोति नयन तन्नः परं मंगलम्‌ ॥ ३ 
प्रसंगत नाटकों के अभिनय के उपयोगों को चर्चा करते हुए सूत्रघार का 
कहना है-- के 
सन्दर्भ परिशोधन कवयितुः सत्प्रीणनं माइशाम । 
कीतिनाटकनायकस्य सदसः सद्यः परा निवृति: ॥ 


:< अदुमुतदर्पण का प्रकाशन काव्यमाला स॒० ५४ में हुआ है । 
रद 


र१० आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


नाटक का अभिनय यज्ञ-सम्पादन के अवसर पर अध्वरकोभा के लिए हुआ था।' 
केख़क का उद्देश्य था कि इस नाटक का परिश्योघन अभिनय के प्रैक्षेकों के द्वारा 
किया जाय ।* 


संविधान 

इस नाटक का सर्वप्रथम संविधान एक ऐसे दर्षण की योजना है, जिसे रावण क्के 
इवशुर सय ने उपहार मे उसे दिया था । इस अद्मुत दर्पण की विशेषता थी-- 

प्रतिफलति यत्र नर्व॑ वस्तु यदा योजनत्रितशशत्‌ | 
नक्षत्‌ क्रियाशइस सर्वा बिना पुनर्मानसी वृत्तिमू॥ १०२३ 

अर्थात्‌ तीन योजन के पेरे मे जो छुछ होता था, उन जियाओ को इसमें प्रति 
विम्बित देखा जा सकता था 4 
कथावस्तु 

राम ने लका पहुंचने पर रावण के पास अगद द्वारा सन्धि-प्रस्ताव भेजा । यह 
रामपक्ष के वीरो को अच्छा नहीं लगा । इघर उन्हे समाचार मिला कि विभीषण के 
सकुटुम्ब आवास को मेघनाद जलाने का काम पूरा करने ही वाह्मा था कि सम्पाति 
नें गुप्त रूप से कुटम्व को मैनाक पवेत पर छे जाकर छिपा दिया । इधर लका मे 
'मायाप्राय योद्धव्यम्‌' इस योजना के अनुसार मय, दास्बर, विद्युदूनिदद बादि 
भायावियों का आदिकुल रावण की ओर से लका से बुला लिया गया था। 

शाम्बर ते वानर का बेश रावण के मनोविनोद के लिए बनाया था, जिसरी 
सूचना जाम्बवात्‌ ने राम को द दी थी कि सभी वानरों को यह बता दिया जाये 
विभीषण को यह काम दिया गया कि असली और नकली वातरों को वे जानकर 
समझते-समझ।ाते रहे । अनल ने राम से बताया कि अगद को फोडते का अ्यास लकी 
मे हो रहा है। उसी समय वानर वेन्नघारी श्षम्बर ने लक्ष्मण के कान मे कहां कि 
अग्द राक्षसरों मे जा मिला है! जाम्ववान्‌ को सन्देह हो गया कि अग्रदविषयर्क 
समाचार देने वाला यानर छायात्मक है, वह वस्तुत राक्षस है। उसने राम की 
इच्छानुसार शम्बर को पकड लिया। पर झम्वर ने अपने को झट अदृश्य कर लिया 
जब जाम्बवान्‌ के समीप द्धियुख नामक बानर था और जाम्बंवान्‌ ने राम की पई 
चघढने के लिए उसका हाथ छोड रखा था। जाम्बवान्‌ ने दधिमुख ( प्रझृत ) को 

( विक्ृत धानर झम्बर ) समझकर विभीषण के पास उसको पहचान कराकर दर्ह 


देना चाहा । इधर मुक्त हुए द्वाम्वर ने निर्णय लिया कि बीच में विमीप॑ण बन कर मं 
दधियुख को भरवा दूगा। 





१« प्रूतधार “४ सस्मितम॒ । ) अध्व रशोभाये वयमाहुराः । 
३. सृत्रधार--तदद्य कर्मान्तरेपु युप्मातिः प्रयुज्यमानमार्या यावत्‌ परि 
शोधयन्ति । 
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दितीय बड्धू में दम्बर ने दघिमुख का रूप घारण करके राम और रूश्मण को 
भरमाया कि अद्भद रावण से जा मिला है, सुग्रीव मार डाला यथा और अंगद वानरो 
पर उत्पात कर रहा है ' इघर वानर लंका के प्राकार का मर्दन कर रहे थे। राम 
और लटक्ष्मण वानरों की सहायता के लिए चल पड़े । 

तृतीय भड्टू में द्म्बर मे अद्भूद का रूप धारण करके सुग्रीव के कृत्रिम प्विर को 
“राम लक्ष्मण के आगे छाकर पटक दिया | उसने राम से कह कि मैंने सुग्रीव से 
चदला छे जिया । राम ने छाया बद्भुद का अपूर्व व्यवहार देखा तो मन मे सोचा-- 


अभ्यस्त एप बहुगो3तिविनीतवृत्तिरद्य त्वपूर्व इव हन्त विचेप्टते यत्‌ । 
तज्जोपमेव सकल॑ हृदि मर्पयन्तः कार्याथ्थिनों हि समये सति विक्रियन्ते ॥३०१३ 

लक्ष्मण की सन्देह हुआ कि यह अद्भद नही है। उन्होंने उसे मारना चाहा । 

इस बीच वहां सुग्रीव आ पहुंचे । उसकी वाणी सुनते ही राम स्वस्थ हो गये । 
लक्ष्मण ने राम से बहा कि यह वास्तविक सुग्रीद है ठि नहीं-- यह जान लें । इधर 
रावण के सेनापति प्रहस्त ने झम्बर को बन्दी वना लिया था, क्योकि उसने अंगद 
का वेश घारण किया था | इधर दधिमुख ओर जाम्ववान्‌ ने समझ लिया कि पररूप- 
थारी राक्षत ने क्रिस प्रकार जाम्ववात्‌ को झटका देकर, अपने स्थान पर दधिसुस्र 
को पकडबा दिया और फिर विभीपण बनकर दधिमुख को मरवाने की चेप्टा बर रहा 
था । वे भी उत्तस्गोपुर की ओर राम से मिलने चल पड़े, जहाँ लड़ाई हो रही थी । 

प्रहस्त अंग्दररूपधारी झम्बर को मार ही डालने वाला था, जब शम्बर ने उससे 
कहा कि मैं अंगद नही, झम्बर हूँ । तभी जास्ववान्‌ वहाँ आया और उसने पुनरपि 
इम्बर को पकड़ लिया । 

युद्ध में इन्द्रजित ने मागास्त्र का श्रयोग किया । उसने सुग्रीव को निशचेतन कर 
दिया । राम ने गाण्डस्त्र के प्रयोग से उसको विदलित किया। प्रहस्त मारा गया । 
रावण स्वयं युद्धमूमि की ओर चला । राम को विभीषण ने अद्भुत दर्पण नामक 
रावण की मणि अपित की । 

शुर्पणखा ने राम का कृश्रिम ड्िर सीता को दिवाऋर उसे रावण से विवाह करने 
के लिए विवण करना चाहा | सीता उसे देखकर मूछ्ति हो गई ॥ बत्रिजटा राम की 
विजय देखकर आई थी। यह बात सीता के कानों में ज्योंही पढ़ी कि वह 
सचेत हो गई । 

५ सातवें और बातें अड्डे, में मायानाटिका की योजना करके त्रिजटाने सोता को 
दिखाया कि किस प्रकार रामादि ने रावणादि को नोचा दिखाया है। रावण तिरो- 
हित होकर यह सब देख रहा था। उसने खम्मा चला कर मारने का उपक्रम किया 
तमी रावण को नेपथ्य से सुनाई पड़ा कि कुम्मकर्ण मार डाला गया । थोड़ी देर 
पश्चात्‌ उसने सुत्ा कि इन्द्रजित मार बाला गया । 


श्श्२ आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


नवम॒ अथद्धू भे लद्छा और निकुम्मिला की बातचीत से ज्ञात होता है कि किस 
प्रकार हनुमान्‌ ने लूड्स्‍ा का छेद, भेद और दाह किया | लड्जा से ब्रह्मा ने बताया 
कि शीघ्र ही राम विभीषण को लड्डेंश्वर बनायेंगे । हम लोगो को यज्ञपरायण होगा 
है, व्यमिचार परायण नही । 


रावस्प ने माया से अपने को असख्य बना लिया और एक-एक वानर पर कई 
रावण पिल पडे । फिर तो एक-एक रावण पर अस़रूय राघव पिल पड़े । रावण मारा 
गया और लझ्डा मे पुन. शान्ति स्थापित हुईं। लद्बा और निकुम्मिला सीता की 
शरण में पहुंची । तब भी शूर्पणखा को पड़ी थी कि सीता के कारण सब हुआ है। 
उसी को उद्विग्ग किया जाय । सीता को राम से अलग करना है । उसके परगृहवास- 
दूषण से राम खिन्न थे । मय ने योजना वनाई-- 


अह रामों भूत्वा जनसदर्सि सीतामुप्ग्तां 
परित्यक्ष्याम्येनां परभवनवासं प्रकटयनु। 
तत: सा रोपान्धा नवमसहमाना परिभवं 
प्रवेक्यत्यम्मोंधि दहनमथवा शोकण्विशा ॥ १०.८ 
सीता ने अग्नि प्रवेश किया तो अग्नि ने उन्हें पुन- राम को दे दिया । ऋषियों 
ने नेषथ्य से घोषणा की कि आप विष्णु ने अवतार के लिए लक्ष्मी-हूपी सीता पुत- 
अवतरित हुई है । राम के सभी वानरादि सैनिक जी उठे । देवताओ के साथ दशरथ 
ने राम को सीता सहित आश्वीर्वाद दिया । राम, सीता और लक्ष्मण विमान मे बैठे । 
राम के अभिषेक की सज्जा होने छगी । 
मरत वाक्य है-- 
ताप॑ तमश्च जगतां सरस हरन्ती । चन्द्रप्रभेव कविता जनता घितोतु ॥। 
नाद्यशिल्प 
रूपक मे समयाभाव को दृष्टि मे रखकर रगपीठ पर दृश्य कथा को छोटा बनाते 
के उद्देदय से प्रस्तावना मे, अर्थोपक्षेपत्तों मे कौर पताका स्थानकों में अनेक ऐसी 
घटनाओ की सूचना-माश्र दे देते हैं, जो कथा को पूर्णतया समझने के लिए आदश्यवी 
होती है, किन्तु उतका अमिनय नहीं होता ! प्रस्तावना या आमुख को प्रस्तुताकषेपी 
होना चाहिए। इस प्रकार रग्पीक पर बच्धू अभिनीत होने वाली कथा का पर्तर्ज 
समझ में आ जाता है। अद्भुतदर्षण मे प्रस्तावना के अत्तिम भाग मे हलुमान्‌ की 
लड्ढेअ-विषयक समाचार देना, समुद्र पार करने के छिए सेतु बनाना, वानर सेना की 
समुद्र पार करना, राम का त्िकूट पर स्कन्धावार वताना और अगद का राव कै 
पास जाना--यह सब एक दाक्‍्य में बता दिया गया है। यह सब एक अकार 
आरम्मिक विष्कम्मक का रूप हैं। 


कथा का आरम्भ वेणीसहार के समान होता है। वेणीसंहार के मीम के सगे 
अदुमुतदर्पण का लक्ष्मण कहता है-- 


अदुमुतदपंण र्१३ 


मानी संधिकथां करोति ह॒ृदि कस्तद्वैरमूलं म्मरव्‌। १-१० 

विष्कम्मक में रंगपीठ पर दृश्य का अभिनय भी होता है, केवल सूचना ही नहीं 
दी जाती । दूसरे अड्ू के पहुले जो विप्कम्मक है, उसमें दृदय का निर्देश है-- 

तत्त: प्रविशति दधिमुर्ख हस्ते गृहीत्वा जाम्बवान्‌॥। तया--शम्बरः 
६ सहस्ततालं विहस्य ) । 

पचम अद्धू के पहले विप्कम्मक मे २७ पद्य हैं। विप्कम्मक पच्च के लिए मूलतः 
नही बनाया गया था। फिर इतने पद्यों की भरमार तो विचित्र ही है। यह तो किसी 
अर्थ में अड्ू से भिन्न नही रह गया है । इसमे भूत और भावी घटवाओं की सूचना 
स्वल्प ही है । 

महादेव को माटक लम्बायमान करने में व्यय को निषुणता है। पूरे पष्ठ अड्ू 
में कोई काभ की वात नही है, जो एक-दो पक्तियों में कह देने पर कथा को बागे 
बढ़ने में कोर-कसर आने देती । 

मद्धू के प्रायः अन्त में जो बात कोई कहता है, उसी बात को कहते हुए वह अग्रले 
अडू के आरम्म में रंगमच पर आ जाता है। छठे अद्भ के अन्त मे और सातवें के 
आरम्म में ओर सातवें बद्भू के अन्त में तथा आठवें बद्धू के आरम्म में इस प्रकार 
लद्मण जाते-बाते हैं। अन्यत्र भी वे ही इलोक पुनः पुनः माते हैं । यया, 'विज्जुज्जीह 
सदेणवि' परावप्टम्मेन घलितवति ओर श्रनेन सौजन्येनायमर्थी । 'तदुपायेन 
सरमा' पद्य की पुनारावृत्ति चार वार हुई है । 
भ्रच्ष्टाहति 

अदृष्टाहति ( 77०9 ) के कतिपय अनुत्तम उदाहरण मिलते हैं॥ रावण 
ज़िजटा को अपना हिरतपी समझ कर आश्या करता है कि भायाख्पक दिखाकर वह 
सीता को मेरे पक्ष में ला रही है । वह महोदर से सप्तम अद्डू में कहता है-- 

वयस्य, पर्यवस्थापयेति वचनादभयानकरसभ्रायेश मच्चरित्रवस्तुकेन 
मायाविहारेण मया सीतामावर्जयितुमनया समारब्बेन मवितव्यपमिति 
तकंयामि । 
आगे चल कर इसके ठीक विपरीत स्थिति उसके समक्ष आती है। 
सप्तम अंक में एक बार और तीचे लिसख्ती अदुप्टाहति है-5 
रावण--वयस्य, नन्‍्वस्मद्विजयमहोत्तवं दशंयति सोताये त्रिणवेत्वति 
कुतूहलस्थानमेत्तदस्माकस्‌ । 

वास्तव में त्रिजटा राम की विजय दिखा रही थी । 
मायानाटिका 

महादेव की मायानाटिका नादयशिल्प की एक विशेष उपरूब्धि है ४ एक तो 


१. मायानाटिका की सूत्रघारिणी त्रिजदा है, जो राक्षतती होने के नाते भावापात्रों 


का सर्जेन करके इस मांयानाटिका की व्यवस्था स्रीवा के मनोरंजन के छिए 
करती है। 


बड़ 


र्श्ड आधनिक-सस्क्वेत-वाटंक 


यह छाोयानाटक का प्रतिरूप है, जिसमे रगपीठ पर सभी पात्र मायात्मक हैं गौर 
रंगपीठ पर ही वे ही पात्र दर्गक वन कर अपनी प्रतिक्रिया भी व्यक्त करते हैं और 
दुसरे यह मर्माडु, अपनी कोदि का निराला ही है, जिसमे रगपीठ चार भागों में दीचे 
लिखे अनुसार विभक्त हैं 


प्रथम भाग पर मायात्मक पात्र राम, रादणादि अभिनय करते हैं! इस 
मायात्मक अभिनय के कारगा इसका नाम मायाताटिका है । 

ह्ितीय भाग पर आसीन सीता और सरमा प्रथम भाग को देखती हैं और 
अभिनयात्मक प्रतिक्रिया व्यक्त करती हैं। तृतीय माग पर उपर्भुक्त दोनों भागों को 
तिरोहित रह कर प्रकृत रावण और महोदर देखते हू जौर अपनी अभिनयात्मक 
प्रतिक्रिया व्यक्त करते हैं । 

चतुर्थे भाग पर उपर्युक्त सभी मागो के अभिनयो को प्रकृत राम और लक्षण 
अदुभुत दर्पण में देखते हैं और अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करते हैं ! 

प्रेक्षक इन चारो भागो के अभिनयो को देखता है । सस्टतत के नादूय-साहित्य में 
ऐसा वैचित्र्यपूर्ण चतुस्स्थलीय अभिनय प्रेक्षको को दिखलाने का उपक्रम अस्यत्र 
विरल ही है । इसका उपजीव्य वस्तुत बालरामायण मे रावण के मनोविनोद के 
लिए प्रदर्शित सीता के स्वयवर का रूपक है ।* 
एकोक्ति 

अदुभुत-दपंण का आरम्म लक्ष्मण की एकोक्ति से होता है। इसमे राम के 
अज्भद द्वारा रावण के पास सन्धि प्रस्ताव भेजते पर लक्ष्मण अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त 
करते हैं। वे इस एकोक्ति मे व्यक्त करते है कि जाम्बवान्‌ की भी प्रति तिया मेरी 
ही जैसी है। उसी सभय रगपीठ पर एक ओर राम भी उपर्युक्त सवाद-प्रेषण के 
प्रति अपनी प्रतिक्रिया एकोक्ति द्वारा व्यक्त करते है। प्रथम अद्धू मे शम्बर रगपीठ 
प्रर दूसरो के होते हुए मी आकर एक भाग मे अपनी एकोक्ति सुनाता है। 
चरित्र-चित्रण 

कवि ने राम के चरित्र को इतना उदात्त बनाया है कि प्रतिनायक रावण भी 
उनकी प्रशसा मे कहता है-- 

अनेन सौजस्येनायमर्थी यद्युपतिछ्ठते। 
सीतां विनान्यदखिल दतमेव मया भवेत्‌ ॥२०॥ 

इसमे अक्ृति-वैविध्य रोचक है। मानव, राक्षस, भल्लूक, वानर आदि के 
साथ ही छद्भा। और निकुम्मिला को रंगमछ्य पर लाया गया है। इनमे से सदा 
_नगद की अधिदेवी है ओर निकुम्मिला राजोद्यान की अधिदेवी है। इनके अतिरित्त 


-.. ** वालरामायण तृतीय अद्धू में सचचिवेशित प्रेक्षणक । 
5. न 


अद्भुतदर्परा र्श्श्‌ 


माया पात्रों का वैचित्य है । महोदर और माल्यवान्‌ के चरित्र में वैविध्य है। थे 
अकेले मे कुछ और सोचते हैं और राव के समक्ष ठोक विपरीत वन जाते हैं! 
छायातत्त्व ] 
अदुमुत-दर्पण में मायावी राक्षसो और झम्वर, मय और विद्युदजिल्ल नामक 
असुरो के मायात्मक कार्यवलाप मे छायतत्त्व का विनेष चमत्कार स्वाभाविक है। 
प्रथम अंक में शम्बर वामर बन कर रामादि को भरमाता है कि अंगद रावण से 
जा मिला है। 
छायातस्तव के द्वारा नाटक में मनोरझ॑क मायात्मक व्यापार प्रस्तुत किये गये 
हैं। यया, जाम्बवान्‌ ने वानर बने हुए झम्वर को हाथो से पकड़ रखा था, जब 
उसने राम से बताया था कि अज्भुद रावण से मिल गया है। इस बीच सुग्रीव-सेवक 
दधिमुख नामक वानर उसके पास आया, जव दम्वर का हाथ छोड़कर जाम्बबान 
राम से आप्त पत्र पढ़ रहा था । फिर तो झम्बर अदृश्य हो गया और जाम्बवान ने 
दधिमुख वातर को पकड़ लिया | उसे सन्देह होने लगा कि यह वास्तविक दधिमुख 
ही है क्‍या अथवा वानर बना हुआ राक्षस ? उसकी पहचान कराने के लिए वे उसे 
विमीपण के पास के चछे । मार्ग मे उसने जाम्बवानू से कहा कि मुझे सुग्रीव से 
भेजा है कि मे राम से कह दूं कि रावण ने अद्भुद को बन्‍्दी बना लिया है) 
जाम्बवान्‌ दधिसुख से पूछ बैठा-- 
ब्रूपे सद्यो यस्त्वमस्मत्युरस्तात्‌ दारेयस्यारातिपक्षप्रवेशम्‌ 
मे त्व॑ सचस्तद्विरुद्प्रकारं किचिच्चेद॑ जल्पसी त्यदुमुतंत. ॥ 
इसे सुन कर दधिमुख ने कहां कि मेरा रूप घारण करते वाले किसी राक्षस ने 
आपको ठग छिसा | जञाम्ववान्‌ ने कहा--वह राक्षस तो तुम्ही हो । तुम्हें विभीषण से 
पहचनवारयेंगे । फ़िर तो शम्बर बीच में विभीषण बन बैठा । 
रस 
अदुमुतदर्पण नाटक में अदुमुत रस अद्भी होना स्वाभाविक है। राम ने स्वयं 
कहा है--- 
यत्‌ सत्यमभितः स्तब्धरिन्द्रिय रिन्द्रजालवतु । 
अदृभुवेकरसाबूति र॒न्तर्मीलयतीव माम्‌ ॥ ४.८ 
शैली 
अदभुत दर्पण की शैली सर्वया ना्ट्योचित है ! कवि का प्रयास है सरक भाषा 
में अपने भावों को व्यक्त करना । इसमें उसे सफ़्तता मिली है । 
कही-वही कवि ने पौराशिक कथाओं का भ्रस्ज्ञभ देते हुए अपनी बातो को 
स्पष्ट किया है। यया, लक्ष्मण रावण के द्वारा अपनी मुजाओं के पराक्रम की 
शंस्ा करने पर सप्तम अड में कहते हैं“ 
द्रप्टा एवं ते नन्वार्यस्यथ चिरादेकबाणलक्ष्येण वालिना वानरेन्रेण 
बाहव: । 
७ 


अध्याय २२ 
आुंगारकोशभारण 


शद्धा रकोह्ममाण के प्रणेता नीछकण्ठ दीक्षित के तृतीय पुत्र गीवार्गिदर दीक्षित हैं ४ 
पिता से गीर्वाण ने शिक्षा पाई । माण के अन्त में कवि ने 'काशीविश्वनाथाय नमः 
लिखा है । इससे सम्भावना होती है कि इसकी रचना काशी में हुई हो । $प्णमाचाय 
के अनुसार कवि ने अन्यापदेश-शतक की रचना की थी । कवि का आसवेमव सत्रहवीं 

छाती के उत्तरार्ध में स्‍्फुरित हुआ । 


आज्ञारकोशमाण का प्रण्म अभिनय वरदराज के वसन्तोत्सव-यात्रा के भवसर 
चर हुआ था । इसमे विट श्वृद्भारशेखर अपने पूरे दिन की वैशिक चर्या का परिचय 
अस्तुत करता है। वेश्याओ के परिद्य के साथ ही आनुपंगिक रूप से वेश से सम्दद 
विविध प्रकार के विनोदात्मक युद्ध और वेशप्रेमियों की पतनोन्‍्मुख प्रवृत्तियों का 
अदरन प्रमुख है। स्वमावत' गीतितत्त्व का उच्चकोटिक उन्मेष भाण में तिमेर है। 
हृदू. रूपकेणा दरपीडितफावंणेन्दुनिष्यन्दिनृततसुधा रससोदरेण । 
दत्तप्रयोगविशदाघ रसोत्तरेणा, त्व नो विकासय मनासि विना विलम्बगू। 
रंगकेतु नामक पात्र ने भाण के नायक रृज़ारशेखर की मूमिका निष्पत्त की भी। 
'रंगकेतु इसके पहले भदुरापुर मे नाट्यामिनय कर चुका था । 
बिट को सर्वप्रथम प्रातःकाल की रमणीय छटा मे निमग्न पाते हैँ । उसे पहुे 
असन्तक से भेंट होती है । वह सारगरिका का वियोग होने से व्यथित होकर गाता हैः 
आगुल्फायतवेरिकां स्मितमुखीमाकर्णुपूर्णेक्षणां 
भारात्‌ किचिदुरोजयो रवनतां सन्दिग्धमध्योज्ज्वलास । 
तन्वी मुन्मदमल्लिकाक्षगमनां संन्त्यज्य सारंगिकां 
वर्ते जीवनमात्मनों विफलयन्‌ दीनो विघे व्यत्ययात्‌ ॥ 
उसके साथ वेशवाट के प्राभातिक रामपीयक के अवलोकन के द्वारा मतोविंतोईद 
करना था। वहां से दाहिनी ओर कमल वन खिलखिला रहा था। उस जलाशब 
चक्रवाक, हस, भ्रमर आदि प्रातःकाल मे उन्निद्र हो रहे थे । एक और बृक्षवार्टिती 
थी । विट का कहना है कि ब्रह्मा ने आँख बनाई । ब्रह्मा के इस श्रम को सफल कटी 
की विधि है कि आप वेशवाट में वाराज्नाओ का कम से कम दर्शन तो करे । | 
_शय्यागृह से अभी निकल रही हैं। सर्वप्रथम आज्धरशेखर को अपनी गोब्या चर्दकर्त 
१. शज्ञारकोशभाण को हस्तलिखित प्रति सागर वि- वि. के पुस्तकालय में तर्थी 
ठजोर के सरस्वती-महल-लाइब्रेरी मे ४६११ सख्यक है । अन्यापदेशशत्तक 
ए08०८॑एछएडट 09०8०० जी. 5ग्रचता 55. कक. 0पंयार्म ४ 
गबशक्ाए 2४१:०७ से >707,809 सल्यक है । 


आुद्धारकोशभाण २१७ 


मिली, जिम्तकी कामक्रीडा का वर्णन करके चन्द्रशेखर ने आगे बढ़ने पर मघुकरिका 
को देखा । उसे किसी विदेशी विढ मे ठय लिया । उसके साथ पाच पंसे में रात भर 
आनन्द म्रताकर जब सवेरे के लगमग वह स्तोई तो विदेश्वी सारंग द्वारा प्रदत्त उसके 
हार को चुराकर चम्पत हो गया, जिसका मूल्य २०० स्वर्णनिष्क था | फिर उसे 
चैजयन्तिका अपनी वहिन चन्दनलता के साथ दिखी । चन्दनलता वेशकर्म के समारम्म 
के लिए सारंग को कौमारहर रुप में प्राप्त कर चुकी थी । सारंग सर्वोत्तम विद है-- 
आकारसम्पदि विलासगतौ चदक्तो वित्ते कलासु सकलासु वदान्यतायाम्‌ 
पंचेपुविक्रमफदे च दयाविशेषे पश्यामि नास्य विमृशन्नपि तुल्यमन्यम्‌ ॥ 
इसे प्रुज्भारणेखर ब्रह्मा की मृप्टि-विघान का साफल्‍्य मानता है कि चन्दनछत्ता 
को सारंग मिला । 
वसन्तक शज्धभारशेखर के साथ-साय घूम रहा था । उसे सारग का नाम सुनकर 
सारंगिका का स्मरण हो आया कि मुझे सारंगिका कंसे मिलेगी । तमी झ्ज्ञारशेखर 
को सारंगिका दिखी | उसने उसे उपदेश दिया-- 


मंजी रनाद-मधुरं॑ चरणप्रहार: काचीलताकलितकोमलवम्धनं च | 
अभंगसामि विपमण्च कटाक्षभेदः स्वामिप्वनंगनिगमाहत एप दण्डः ॥ 
तुम वरसन्तक को छोड़ो मत । वह घनी जो है। शटज्ञागशेखर ने दोनों का हाथ 
मिलवाया । इसके पश्चात्‌ काममंजरी मिली । उसके हाथ में प्रेमी मधुकर के द्वारा 
अदत्त विदेशी शुकशावक था । वह बहुविदू था | 
शज्भारशेखर को इसके पश्चात्‌ बन्धन से छूटा मतंगज दिखाई पडा। डर से 
मार्ग छोड़ देने पर उसे वासन्तिका नामक कुलवधू मिली, जिसने अभिसार-प्रथ पर 
अभी-अभी चलना आरम्म किया था। श्द्भारशेखर को उसका जो समाग्रम सुख 
प्राप्त था, उसका संस्मरण उसने वसन्‍्तक को सुनाया । 
दोपहर होने पर मघुकर, विहंग, वारागनायें आदि किस प्रकार उष्णता का 
परिहार कर रहे हैं--इसका वर्णन बिट ने किया। वे घूप से बचने के लिए बाल- 
चकुलोद्यान में जा पहुँचे । वहाँ वसन्‍्त ऋतु की मस्ती मे प्रमतत कोकिल्त, 
हरएणीडिएल, शहुमगर, अशोक, शुददुत् ऋएदि शे। शुशोस्मिद उच्यन से उददग घर 
असन्‍त हुआ । यया, 
विकस्वरपिकस्वर॒ विवलमानमन्दानिलं 
विवृद्धनवचम्पक॑विकचमल्लिकाको रकम । 
विनिद्रनवमा लिकामघुमदान्ध -- पृष्पंचय॑ 
सखे हरति योगिनां मनो मनोज वनम्‌ ॥ 
वहाँ वाराज्धनायें कही अंग सोप्ठव दिखलाती हुई द्यूत खेल रही थी । हार-जीत 
मे पाद-प्रहार और आछियन का सुख वदा था। वहीं कहीं लतामण्डप मे चित्रलेखा 


र्ह्ृ८ आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


वीणा बजा रही थी । वही पद्मावती मूछित पडी थी । उसका अज्धा रशेखर से प्रणया- 
सार अतिगय था । किस विट के कारण वह इस दु स्थिति में पड़ी धी-यह प्रश्न 
था। ज्ञात हुआ कि कुसुमपुर चठे गये हुए मकरन्द के वियोंग में उसकी यह दु्दशा 
है | शज्ञारशखर ने उघ धमश्ाया-- 


नार्निमात्रमरविन्दलोचने प्ेदमावहतु हाव्क॑ मल. । 
तनन्‍्वसी कुसुमवाणणासनाद आगमिप्याि पडिस्तवाचि रात्‌ ॥ 
दमी मकरनद आ गया। उसे भी खज्जारशेजर ने तत्काल प्रणयोपचार का 
उपदेश दिया। 
आगे करडुकक्नीडा करती हुई नायिका मिली और उसके निर्देशानुसा र अमीप्ठ 
बाराज़ना से मिलने के छिए विट वहाँ पहुंचा, जहाँ कुककुट युद्ध हो रहा था । यथा, 


पक्षी विनत्य समुदस्य च कण्ठकाडावन्योन्यवक्नविनिवेशित दृष्टिपाती । 
एती रखनाथकथितस्तु ति-सम्प्रहुप्शे सन्‍नह्म ते रणकृते घुरितास्रचडौ ॥ 


इस गुद्ध का सविस्तार वर्णन शज्जारशेखर ने किया। फिर मल्लशेखर से वह 
प्रक्षकों को भिलाता है। उसे वीस्सेन से लडना है। श्रृद्धारशेखर को श्रृज्ञार के 
आगे वीर कुछ जँचा नही । बह कहता है-- 
प्रलमनेन परव्यसनावलोकनकुतूहलेन | साधयावस्तावत्‌ । 
ग्रामीणों के लिए सस्ती वारजरतियो पर भी अज्ञारशेखर की दृष्टि मडी-- 
झत्वास्नहित-मजनैः क्चगत पालित्यमत्पुन्न तै 
वक्षोजो विरचम्य कचुलिकया क्षौमाहताकुण्ठना। 
भाले कुकृममाकलय्य तिलक श्यामोचितंश्वेष्टितै- 
आमीरानिह कापि वारजरतो वश्यान्‌ विधत्ते जनान्‌ ॥ 
आगे उसे रद्रभट मिले। उन्हे किसी वाराड़ुना ने देय घन के लिए पकड रखा 
था। फटे चोथड़ो भे दुर्दशाप्रस्त ब्राह्मणा वेशवाट के भदनद्रतचर्या का फल मोग 
रहा था। 
सन्ध्या के समय वारागनाये अपने ग्राहको के प्रीत्यथे प्रसाधन कमे मे पुन व्याप्त 
ही गई । श्ज्ञारशेखर चन्ककला के सदन से रात बिताने घुसा। उसका साथी 
वसन्तक सारगिका को सनाथ करने चला गया । कवि ने मरतवावय प्रस्तुत किया हैं” 
भयादस्खलितक्रमा रतिपतेराशा कुले कामिता 
भक्ति कामदुघा जनस्य सुहृढा भूयादु भवानीपतो । 
एवर्न्ता चतू राननेन्दुवदना पादारविन्दक्वराचु 
मज्जी रध्वनि मज्जुलाएच जगदुत्सगे कवीना गिरः।। 
लेखक ने अन्त मे अपने आमिजात्य का परिचय दिया है-- 


ञ 


आज्भारकोशभाण श्१्६ 


श्रीमदुभगद्धाजकुलजलबिकौस्तुमश्रीकण्ठमते प्रतिप्ठपनाचार्य-चतु रधिक- 
शतप्रवन्धनिर्वाहक-श्रीमहात्रतयाजि-श्रीमदप्पयदी क्षितसोद ॑ -- श्ली मदच्चा- 
दोज्षितपौजस्यश्रीना रायएदी क्षितात्मजस्य-कीयटब्यास्यान-शिवन तत्व रहस्या- 
इनेकप्रवन्तनिर्मातु: श्रीनीलकण्ठदी क्षितस्य तृतीयनन्दनेन गीर्बाणेद्ध-दीक्षितेत 
विरचितः । 

क्या इस उच्च कुछ के गीबॉणेन्द्र को माथ लिखना चाहिए था? मेरी समझ में 
यह कवि की प्रतिमा का दुविलास है कि उसकी छेखनी वारागनातं की धृत्ति का 
आहरण करे। 


अध्याय २३ 
हरिजीवनमिश्न के प्रहसन 


हरिजीवन मिश्र मे आमेर के राजा रामसिह ( १६६७-१६७५ ई० ) के समाश्रय 
में राजोचित प्रहसनों की रचना की ।* इनके पिता और पितामह क्रमश- छालमिश्र 
और वैद्यनाथ मिश्र थे । कवि की प्रतिभा-विलास का स्फूरण सत्रहवी झती दे उत्तरा्ध 
में हुआ। अद्भुततरग नामक प्रहसन के अन्त में उन्होंने अपने को सकल विद्या 
विश्वारद कहा है । 

हरिजीवन के प्रहसन हैं--अद्मुततरग, प्रासग्रिक, पलाण्डुमण्डन, विवुधमोहत, 
सहृदयानन्द, घृतकुल्यावली । इनके अतिरिक्त उन्होने विजयपारिजात नाठक का 
प्रणयन किया ।* 

अद्भुततरंग 

राजा मदनाज़विक्रम ग्रोदरससमिश्र नामक वैष्णव से कुदध हुए और उन्होंने 
विषवाविध्वसक नामक घर्मशास्त्राचार्य से उसे दण्ड दिख्वाया कि आत्मशझोघ के लिए 
कामानिनिकरृण्ड मे परितप्त होना है । यही दण्ड विध्वसक ने यमानुज नामक राजवैद् 
को भी दिलवाया। कुष्डदहन के लिए वेश्या बुछाई गई और साथ ही विश्वंसक की 
पत्नी । पत्नी क्या थी--विदृषक स्त्रीवेश मे, जो अन्त मे प्रकट होता है। 

प्रासंगिक प्रहसन 

प्रसगिक प्रहसन प्र को शाब्दिक क्रीडा के द्वारा हास्यनिश्नेरिणी भ्रवाहित करने के 
उद्देश्य से प्रणीत है 

महाराज प्रताप पंक्ति का मन्‍्त्री भ्रकृष्ट देव “प्र” का प्रचारक है । 'प्र' का विरोधी 
केरलीग भट्ट उससे लड पडता है । सभा मे योनिमजरी नामक वेश्या के आने पर उते 
दोनो का विवाद तो समाप्त हुआ, पर योनिमजरी के साथ का लड़का व्यज्ञगुर्त 
नामक उसके तथाकथित्त पति का है या वेझवाटी मट्टमार का है--यह विर्णय पिवृत्व 
के अधिकारी राजा पर छोड़ते हैं। यह विवाद निर्णय-पथ पर चला ही था कि कोई 
चानर आकर प्रकृष्ट देव की पत्नी श्रकृतप्रिया का घर्षण करता है। भगाते पर वह 
अन्त.पुर में जा घुसता है और राजा वानर के प्रीछ्धे चल देता है । 


पलाण्डुसण्डन | 
इसमे छिज्जोजी मट्ट और उनकी दुसरी पतली चिज्चा के ग्र्माधात सस्कार के 





१. इनके वाढको को हस्तलिखित प्रतियां अनूप-लाइब्रे रो वीकानेर मे है । 


३, घिपंड्राबणा३८मा2पंता : सडक  ण॑॑ (गबक्ऊत्या उनके पन्‍ीलाबाणट 
5. 70., 


हरिजीवनमिश्र के प्रहसन र्र२१ 


अवसर पर भारत के विविध भागों के अश्ञास्त्रीय भोजी पलाण्डुमण्डन, लशुनपन्त 
भआादि का भोजनानन्द कटाक्ष का विषय है । 
सहृदयानन्द प्रहसन 

इस प्रहसन में श्ब्दशक्ति, नाय्रिका-भेद, ग्रुग-दोप आदि का विवेचन हास्य 
उत्पन्न करने की दृष्टि से किया गया है । स्वमावतः अश्लील प्रकरणों के निरूपण से 
उदाहरणों को मण्डित करके रसप्रतिवन्‍्धक, वाक्य-स्फोटिका आदि कथानायक प्रकृति 
को चमत्कार प्रदान किया गया है । 

विवुधमोहन 

हरिजीवनमिश्र प्रहसन के प्रणयन में विशेष रुचि छेते थे । उनके विवुधमोहन 
नामक प्रहसन का आरश्म पुष्पकलिका नामक कवयित्री के एक नये प्रकार के नान्‍्दी 
से होता है ।' वही नान्‍दी पाठ भी करती है। उसकी एकोक्ति-ल्प में प्रस्तावना के 
पूर्व १५ पद्यो और अनेक गच्यांझों से संवलित पाठ में विष्णु की स्तुति प्रमुख है ॥ 
विष्णु-मूति की तीन वार प्रदक्षिणा करते हुए वह कहती है-- 

यानि कानि च पापाति ब्रह्महत्याशतानि च॑ 
तानि सर्वारि नश्यन्तु प्रदक्षिएपदे पदे॥७ 

यहाँ तक पूजा हुई। इसके पश्चात्‌ दक्षिणा देने के विषय में पुष्पकलिका कहती 
है कि मेरी परीक्षा हो दक्षिणा है। वह इसके पश्चात्‌ सदालोचको और सत्पुस्षों 
की प्रशंसा करती है। 
कथावस्तु 

सकलागमाचार्य की कन्या साहित्य-माला भर्थालड्भार के लिए समुत्सुक है, क्योंकि 
उसका विवाह असण्डानन्द नामक विद्वान से होना निश्चित हुआ है। साहित्यमाला 
के भाई पिता की आज्ञानुसार प्रतापमातंण्ड नामक राजा की समा में उपस्थित होते 
हैं। राजा पण्डितो की चर्चा मे रुचि लेता था । वहाँ त्कंकर्कंद, ज्ञानेन्द्र, मट्टमीमासक, 
साख्यानन्द, पातज्जलनांथ, वैशेषिक भट्टाचार्य, पाशुपत, पाज्चरात्रिक, कौर 
असप्डानन्द ने सृष्टिकर्ता के अनुसन्यानविपयक झास्त्रार्थ में अपने मत का समर्थन 
और दूसरे के; सुद का खण्डड कियएए ५ जगत का कएण कोल हे--इस प्रश्द का रूद॒का 
उत्तर भिन्न-भिन्न था) अखण्डानन्द ने समझाया कि वेदान्ती का ब्रह्मानदद रस- 
सर्वोपरि तो है. पर उसे प्राप्त करने के लिए श्रवण, मनन, निदिध्यामन व्रादि की 
आवद्यकता है और काव्य रसानुमवस्तु श्रवणसमनन्तरमेद विग्लितवेद्यान्तर: प्रकाइदे 

अखण्डानन्द का काधष्यरसवाद सबसे ऊपर रहा । उन्होंने नेता बन बर रफ्जा 
को आश्वीर्वाद दिया-- 
१. इसका प्रकाशन मलयमाझूत के प्रथमस्पन्द में १६६६ ६० # 

हुआ है । 


श्र आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


बक्त्रागि। पचकुचयों प्रतिविम्बितानि हप्द्वा दशाननससागमनश्नमेस । 
भयो5पि जैलपरिवृतिमयेव गाढमालियतो गिरिजया गिरियोस्ववादव, ॥ - 
पता ने मत दिया-अहो साहित्यरसानुमवो क्रह्मरत्तादप्यविक एवं 
नात्र छत्देह । 
काव्य रस मे ली रसराज श्ज्ञार को बचण्डानन्द ने उच्चतर वताय। इसे 
सिद्ध करने के लिए अखण्डानन्द ने नीचे का पृद्य पढ़ा-- 
मृग्धे मुग्धतयेव नेतुमखिलः कालः किमारम्यते 
मान धत्म्व घू्ति वधास ऋजुनां दूरे झुरु प्रेयसि । 
संख्येव प्रतिबोधिता प्रतिवच: लामाह भीतानना 
नोच शस हृदि स्थितो हि ननु मे प्रारेण्व रः श्रोप्यति ॥ 
इसे सुबकर राजा सुग्ध हो गया, पर अन्य पण्डितो ने इसे दोपयुक्त बताया। 
अनेक सरस॑ पद्मों को सुवावर राजा को अखध्डानन्द ने मोह लिथा । उसने वहा “विमदेय॑ 
साटित्य-रसिकार्य' । अखण्डानन्द ने साहित्यमाला के लिए निवेदन किया । चाहिलः 
माला के माई पण्टितो ने देखा कि राजा ने अखप्डानन्द को घन दिया । उन्होंने कहां 
कि दीनहीन रहकर कैसे हम अखण्डानन्द का दर रूप में स्वागत कर सकेंगे । राजा ने 
उन्हें मी यथेप्ट धन दिया । साहित्यमाला के विवाह का उत्सव आरम्म हुआ, ड्सति 
राजा ने भी छत पर चढ़कर देखा । 


हस्जीवन का यह प्रहठन सरल नापा में संगत मावो को लेकर विकसित हैं। 
इसमे अइलीलता और नग्न परिहासों का अमाव है । 


बब्याय रेड 
वसुमतीचित्रसेनीय 


चसुमतीचित्रस्नेनीय” के रचयिता अप्पयदीक्षित तृतीय का परिचय सूत्रवार ने 
इस नाटक की प्रस्तावना में दिया है, जिसके अनुस्तार वे अप्पयदीक्षित प्रथम के 
भौत्र और नीलकण्ठ के भाई थे । दुष्पन्तचरित, रुक्मिणी-परिणय, अलद्भार-तिलक 
बादि के प्रणेंता अप्पयदीक्षित द्वितीय ने उन्हें गोद छे लिया था । वस्तुतः कवि के 
पित्ता नारायण दीक्षित थे। कवि ने मीमांसा की तल्त्रसिद्धान्त-दीपिका-दुरूह 
शिक्षा और प्राक्तमणिदीप की भी रचना की थी | अप्पयदीक्षित तृतीय को मदुरा के 
सामन्त चित्रवोम्म (१६५६-९६८२ ई०) का समाश्रय सम्भवत्तः प्राप्त था । 

वसुमतीचिअसेनीय संस्कृत के उन विरल नाटकों मे से है, जिसकी कयावस्तु 
उत्पाद है भ इसकी प्रस्तावना में प्वल॒फ्ति का सिल्नद विबरण है, छिसले: कजुछार 
स्त्रियाँ रंगमच पर स्त्रियों और पुरुषो की भी मूमिक्ता का अमिनय करती थी 7 इससे 
स्पष्ट है कि प्रस्तावना का रचयिता सूत्रघार है । 

वसुमतीचिअसेतीय का प्रथम अभिनय हालास्यपति की सेवा में आये हुए 
सामाजिकों की प्रार्थना से हुआ था । इसके रग्रमंच पर आरम्म में ही सेना लेकर 
निषाद उपस्थित होता है ॥ सेना में पैदल भर घुड़मवार थे । 
कथावस्तु 

कलिंगराज शान्तिमान्‌ अपनी कन्या वसुमती के कल्याणार्थ प्रयाग मे तप कर 
रहा था। इस वीच निपादराज ने उसकी राजयानी को आक्रमण करके लूदा और 
अन्त.पुर के सदस्यों को वन्‍्दी बनाकर छे चछा । इसकी मुठभेड़ हुई मृगया करते 
हुए कथातायक महाराज चित्रसेन से, जिसने उन्हें मुक्त किया ! द्यान्तिमान्‌ चित्रसेन 
की पत्नी पद्मावती की बहिन ज्वाल्ावती का पुप्त था । 

लनिपादराज जव लूट की सब वस्तुओं को छोटा रहा था, तो चित्रसेन की दाहनी 
बाँह फडवी ) उसे अपहत राजमहिलाओ में सोन्दर्यशाशि वसुमती दिखाई पड़ी, 





१. इसका प्रकाशन केरल विश्वविश्वविद्यलय से संस्कृत स्लोरीज २१७ में हो 
चुका है । 

२. पारिपश्विक ने प्रस्तावना में बताया है-- 

किन्तु अप्रयुक्तपूर्व॑ मुत्पाद्यवस्तुक॑ च रूपकमिदस । 

केरल के नीछकण्ड ने कमलिनी कलहूंस नाटक की कथादस्तु उत्पाद्य रखा है। 

इसमे सूत्रधार कहता है--इसमे कृत्रिम वस्तु है ॥ 

भधिनी पुनरज्ञलता कलिड्गपते: शान्तिमतों राजस्तत्प्रसूतरेयंसुमत्याम्च 

कथा नायिकाया भूमिकां सम्पादयिष्यति 


| 


श्२४ आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


जिससे उसका मन एक हो गया । ज्वालाबती ने उसका परिचय नायक को दिया। 
उस वसुमती विषयक नायक की उत्सुकता देखकर मन मे सोचा-- 5 
नायक ने मन मे सोचा कि यदि बुढिया घूर्त न होती तो, 
क्थमिदमेवभस्थामभि निविष्टो घुर्त.पृच्छति । 
अंके निवेश्य सुदृढ परिरभ्य चेव-मुनत्राम्य चाननमथोत्पुलके कपोले। 
आक्राय चुम्बितवरी ननुच्राभविध्य-ज्ज्वालावयीह ज रती यदि नागमिष्यत्‌ । १.१४ 
वहू चाहता था राजमहिलायें मेरी नगरी में चलें, पर ज्वालावती ने कहा कि 
इस स्थिति में हम अपनी नगरी में ही जाये । 
शान्तिमान्‌ का मन्‍्त्री रैववक चाहता था कि वसुमती का विवाह चित्रसेन से 
हो जाय । उसकी योजनानुसार चित्रसेन ने भस्म, व्याघचर्म आदि धारण करके 


योगी का वेप बनाया । वह कलिंग के नन्‍्दत नामक वहिरुयान में ध्यान लगा कर « 


बैंठा, जहाँ वसुमती भी आ गई। उसे भूत रूगा था, जिसे छुड्ठाने के लिए वशुमती 


नन्‍्दन वत्र के योगी के पास जाय->यह मन्‍्त्री रैवतक ने ज्वालावती से अनुमत करा 
लिया था। बन्दनवन मे योगी उसे विभूतिदात, यन्त्रन्धन्धन आदि के बहाते अपनी 
संगति का अवसर देते लगा। योगी न मूजंपत्र पर यन्त्र बनाने के स्थाते पद 
अम्यासवद्यात्‌ नायिका का चित्र बना डाला । विदृषक की इच्छानुसार यन्त्र बनाने 
के समय सभी लोगो को बाहर जाना पडा । जब यन्त्र बाँधघने का समय आया तो 
विदूषक और चतुरिका (नायिका की सखी) मी बाहर चले गये । बच रहे नायक 
ओर नायिका । फिर उनका गान्धर्व विब्राह हो गया । नायक ने नायिका से कहा-ः 
स्धरदलमेतदवले करतलपरिमिष्टमृष्टविद्र्‌ मदलाभम्‌ । 
झ्रास्वायये. वलादपि किचित्त्वनुमन्यतां देवी ॥#२.१८, , 
उसो समय पद्मावती के पत्रानुसार ज्वालावती ने घोषणा कराई कि अम्त पुर 
की कन्या वसुमती किसी से बात न करे । नगर में कोई द्वेजस्वी पुरुष प्रवेश न करे 
तृतीय अडू, के अनुसार नायिका को नायक से मिलाने के छिए चित्रसेनर के 
मन्‍त्री सुनीति ने मलयकेतु नामक डाकू से एक गुहामार्ग कलिग से अपने नगर के 
बकुलो यान तक बनवाया । रात के समय सोती हुई नायिका और उसकी सखी को' 
बकुलोद्यान में पहुंचा दिया, जहां कुछ दूरी पर विरही नायक रम्भा-मन्दिर में 
विदृपक के साथ आ बेठा ! थोडोी देर के पह्चातू उत्ची उपदन में उनसे दूर नायक 
की महारानी देवी प्मावत्वी अपनी सखी सूद्मद्शिनी के साथ आ विराजी। 
प्मावती को पश्चात्ताप हो रहा था कि मैंने क्यो कर राजा की प्रार्थना ठुकराई। 
उसे विश्वास नही हो रहा था कि मेरा पति एक बार भले ही किसी सुन्शरी के 
प्रेमपाश में पडे, "वह सदा के लिए दूसरे का नही हो सकता । मं 
बीच में नायक, उसके एक ओर वसुमती मई नायिका ओर दूसरी ओर पुरानी 
नायिका पद्मावती--यह विपम स्थिति' थी। जब नायक ने वसुमती और चतुरिका 


पे ६ 


वसुमतीचित्रसेनीय श्र. 


की वातो की आहट दूर से पाई तो निकट जाकर लताविटप से छिप कर उनकीः 
बातें सुनने छगे । मदनातड्चित लायिका जब अपनी वियोग-ग्राया का वर्णन करते- 
करते मूछित हो गई तो नायक उसके पास पहुंचा । इस विपम स्थिति मे नायक 
ओर नाग्रिका के परस्पर प्रस्ययानुवन्धी आलाप को सुनकर सू्मर्शिनी के साथ 
पद्मावती वहाँ निकट पहुंची । नायक ने नायिका का आलिग्रन किया और प्रेम- 
गीत गाया-- 

प्रत्याशापि न संमर्म प्रति पुनर्य॑स्मिन्नभूदावयो-- 

यस्मिन्नद्य मम स्मृतेषपि हा वह्वनिना सिच्यते। 

तस्मिन्नप्यपरिक्षतेत विरहे यावन्मय॑वास्ति.मे 

न ह्यंतावदतकितोपतनया सत्य त्वयादुमुतम्‌ ॥३-१६ 

पद्मावती के पास आते ही नायक और नायिका कही दुर जा छिपे । पद्मावती ने 

चतुरिका को वसुमती समझकर उसके साथ विदूषक को वन्दी बना लिया । 


पञ्मावत्ती मौर उसकी सखी सूक्ष्मद्शिनी ने तथाकथित वसुमती को सकल 
साधारण सोन्दर्य दाली स्त्री देखकर निर्णय लिया कि यदि चित्रस्ेत को इससे विवाइ 
की अनुमति दे दी जाय तो इससे दो लामर हैं--प्रथम तो यह कि राजा द्ान्तिमानू 
से बन्धुता बढेंगी और दूसरे यह कि नायक का प्रेम पद्मावती के प्रति बढ गा हो' 
घटेगा नही | सूदमद्शिनी की इच्छानुसार तथाकथित बसुमती से उन्होंने सम्बन्ध 
चढ़ाया । रानी ने अपने मूषण उसे दिये ओर उसके मूपण अपने लिये । उप्तने विदूषक 
ओर नकली वसुमती को स्वतन्त्र कर दिया । 
नायक चित्रसेन को ब्सुमती के मिलने से अतिशय हर्ष था । उससे एक दिन विदूषञ्ञ 
मिला । उसने बताया कि चतुरिका भी शीघ्र ही मिलेगी। तभी चतुरिका का वेव- 
घारण की हुई पद्मावती नायक से मिलने आई। नायक ने उसे जब चतुरिका 
सम्बोधित किया तो पद्मावती को प्रतीत हुआ कि मैं जिसे वसुमती समझती थी, वहू 
वस्तुतः चतुरिका है और में ठगी गई।॥ उसने चतुरिका सी बनी रहकर कहा कि मैं: 
वसुमती से मित्र भाऊं। नायक ने उसे वता दिया कि वकुलवन के शय्या-गृह में बह 
है | उसने वसुमती-विषयक राजा की प्रवृत्तियों को जानने की इच्छा से पुछा-- 
अपि न मे सखी मया विना म्लायति । 
विदूपक ने उत्तर दिया-- 
सा कथ्थ म्लायतु या मह।राजपरिप्रहेश प्रतिदिन स्वचस्तिवायन खादति । 
चायक ने कहा-- 
ननु च सा मया त्वद्विरहखेदविश्न सनाय सर्वदा सन्निधीयते । 
और मी+- 
प्रेयान्‌ प्राणा वन्धुता वा सखी वा घात्री चेटरी वामन: कुब्जको वा। 
यस्मिन्‌ काले यद्यददिष्टं तंदानीं तत्तत्‌ सर्वे सैव मेडह॑ च तस्पा: [४७ 
श्र 
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चतुरिका बनी पद्मावती को अपने पति से यह भी सुनना पड़ा-- 
इृष्ठा हृष्टा नवनवमियं विस्मथ निर्भिमाणा 
स्पर्श स्पर्श भवति शिशिरा कापि काप्यूगकेपु । 
कालेनास्थाः प्रणयवचनंमंद्गत वीश्य राग 
सन्‍्ये देवी प्रणयरहितां त्वद्वयस्पामपेक्ष्य ॥४.८ 
नायक ने दाक्षिण्य प्रकट किया कवि पद्मावती से भी प्रेम वराबर है-- 
यथा यथा स्थामुपत्रार कल्पने विधिमंयामूद्विहित: पुर। चिरातू 
तथा ततो बाधिकमद्य रज्यते मया मयीय च॑ ततो$पि रज्यति ॥४.६ 
पद्मावती ने निर्णण लिया कि अब तो बसुसतो को चिज्चावत में बन्दी बनाती 
हू । वह चलती बनी । तभी पद्मावती की कूट भूमिका में वहां चतुरिका आ पहुँची 
नायक ने उसे पद्मावती समझा। चतुरिका ने उसे समझाया कि मुझे पद्मावती न 
समझें, मै चतुरिका हू । नायक को अपनी श्रान्ति प्रतीत हुई कि मैंने अभी-अभी 
"पद्मावती को चतुरिका समझ कर यह सब वया-वया कह डाक था । तभी प्रतिहारो 
ने समाचार दिया कि आपकी वसुमती का अपहरण हो गया । 

। वसुमती की विपत्ति का नया समाचार कलिंग से आये कचुकी ने दिया कि ज्वाला- 
पती अब छृत्या प्रयोग से वसुमत्ती की हत्या करवा चाहती है। मायक की विपत्तियाँ 
क्षसह्य बढती गई । 

दिष्ट्या दानवविजयिना कुमारवी रसेनेस विजयते देवः ! 

इस अवसर पर अमात्य सुनीति के आने पर परिस्थिति बदली । उसने समाचार 
दिया कि इन्द्र प्रसन्‍त है कि दैत्यो का वाश हुआ । 

नायक को पुन विदित हुआ कि सुनीति ने ही मख्यकेतु द्वारा वसुमती को राजा 
के लिए हस्तगत कराया है। नायक ने उसे पुत्र बसुमती विपयक विपत्ति सुना दी हु 
सुत्रीति ने बताया कि इन्द्र ने यह सब जान लिया है और छृत्या का नाश करने के 
लिए प्रस्याज्ञरस को नियोजित कर दिया है । 

पुत्र-विजय से प्रसन्‍त पद्मावती ने निर्णेय लिया कि राजा का मन रख देवा है। 
उसके इस निर्णय को चतुरिका ने नायक को बता दिया । 

इधर ज्वालाबती-प्रवत्तित ऋृत्या थ्ाकाह्य मार्ग से उत्तर रही थी ! इसी समय 
आकाश से सुताई पडा-- नि 

पाषे, नन्वध मया हतासि। तत्क्षणमात्रसुलभजीवना लुण्ठ तावदू। 

दि पह व क्या है? क्‍या बसुमती इृत्या के द्वारा मार डाली गई ? दूढ़ेते पर 

पचावन में बसुमती नहीं मिली तो लोगो की व्याकुछता बढ़ी । उसके छिए राजा, 
पश्मादती, चतुरिका, परिजन आदि लम्बा बिलाप करने लंगे। सभी एक स्त्री कटी- 
पीदी मरणासन्‍्न सी दिख पड़ी ॥ यह वसुमती है-यह सोचकर राजा ने उसके चरण को 


बसुमतीचित्रसेनीय र्र७ 


उठा लिया! मर जाने पर नी राजा ने उसका आलिंगन किया | पर उसी क्षण 
उसका रूप बदला और वह ईंत्या हो गई । विदूषक ने उसे पहचाना और बोला--- 


किमपि भूतमालिडझः गति वयस्यः। 


यह तो पिज्ञाची है ! 

वीरसेन ने आकर उस समय बताया कि इद्धनियोजित प्रत्यद्धिरस ने उस पिश्ाची 
को मारा है। वह मरते समय तक वसुमती बनी हुई आप लोगों को रुलाती रही । 
उसी समय दिव्य विमान में वसुमती ज्वालावती और झान्तिमान्‌ के साथ वहाँ आ गई ।* 
शान्तिमान्‌ ने बताया कि प्रयाग में कराली नामक पिश्ादी ने मेरे तप में वाघा डालने 
के लिए ज्वालावती में आवेश करके यह सव करवाया है । अपने मन्‍्त्री र॑वतक से 
बसुमती के ग्रुम होने का समाचार जानकर आकर्ष-विद्या से उसने उसे अपने पास 
बुला लिया । 


वसुमतीचितसेनीय की कथावस्तु पहले के सर्वोत्तम नाटकों से संविधानादि को 
ग्रहण करके निर्मित को गई है । यथा, + 


वसुमती चित्रेसेनीय की घटना समानता 
१. चित्रसेन मृगया करते हुए नायिका से मिलता है । अमिज्ञान झाजुन्तक में 
२. नायिका से मिलने का आमास नायक के दक्षिण-वाहु 
स्पन्दन से होता है । डे 
३. द्वितीय अद्धू में नायिका का सूत उतारने के लिए है 
नायक का वेष-परिवर्तेन करना ॥ कुृशकुमुद्धतीय भें 
४० तृतीय अड्ू में पद्मावती के द्वारा विदूषक और भालविकाम्निमित्र, रत्नावछी, 
चतुरिका को दन्दी वनाना [ कपूं रमं जरी आदि में 
५. प्गमावत्ती का चतुरिका के वेश्न में नायक के पास 
आना और नायक की प्रान्ति । रत्नावली में 
६. नाकित्या दी हद, की, चर्चा मृच्छकठिक में 
नाट्यशिरप 


नाठक में गोतितत्त्व के उन्मेष से इसकी सजीवता द्विमुधित हो उठी है। नायक 
पवल से मानो बात कर रहा है-- 
निष्पत्यूहपतिः किलास्युपसरन्‌ वातायनेन प्रियां 
कि तस्यए सुकुमा रमृग्थमघुराष्यह्यानि नालिगसि । 
यद्स्त्येव , परोपकारघटने कौतूहरल मारुत 
स्पृष्ट्वा मन्दममू' ममापि सक्षदप्यडगानि सम्भावय ॥३-१२ 
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नाटकीय सविधात की सरसता भावों की उत्थान-पतनिका मे प्रगुणित है।” 
पचम अडू मे ज्यो ही राजा को ज्ञात होता है कि पद्मावती ने वसुमती को मुझे देने 
का निर्णय लिया है, त्योही उसे छृत्योत्पात दिखाई देता है ॥ तृतीय भद्धू में नायिका 
सोचती है कि ज्वालावती ने मेरी हत्या करने के किए इस वकुलोद्यान मे पहुंचाया 
है । उसी उद्यात मे योडी देर पश्चात्‌ ही उसे अपने अमीप्ट प्रियतम से मेंद होती 
है । इसी अचछ्ू मे पद्मावती सोचती है कि अब चित्रसेन से मेलमिलाप होगा। त्तमी 
उसे ज्ञात होता है कि वह तो वसुमती से अभी-अभी मिला है । 

तृतीय अड्धू मे रगपीठ के तीन भागों मे अलग-अलग कार्य हो रहे, पर पात्रो को 
केवल अपने भाग का ही कार्य दिखाई देता है । 

छठद्य या कूट पात्नो का काये उपराया गया है। पद्मावती का चतुरिका के वेष में 
आता और ध्रान्तिवश नायक से यह सुनना कि मब तो दिनयत तुम्हारी सपली 
बनने वाली नायिका के साथ बिता रहा ह--एक रूम्थायमान गाथा है, जो अन्यत्र 
इतना स्पष्ट नहीं है । अन्य रूपको में छद्य-वेश मे यदि कोई नायिका आई पी तो 
कुछ नोक-झोंक करके नायक से छड-झगड कर चलती बनी, पर इसमें वो कूद पद्मावती 
ने जमकर नायक के नये प्रेम की पूरी पोलपट्टी उसी के मुह से सुनी । 

रजूपीढ पर इृत्या की भृत्यु दिखाई गई है। परवर्ती नाट्यश्यास्त्र-विधायक इसे 
अनुचित मानते हैं । 
शैली 

सूक्तिमों और अत्योक्तियो के बहुल प्रयोग से इस ताटक के सवाद मे प्रमविष्णुता 
भर विभावना की अतिशयता उल्लेखनीय है । यथा, 

१ किमिंति सुखप्रसुप्तस्य मृगराजस्य प्रबोधनं करोषि । 

२ प्रसुप्तः खलु बोध्यते, न पुनःप्रबुद्ध: । 

३. बद्धफलप्रसूनापि कुष्माण्डी न हि शोभता। 

निष्फला पद्धूदिग्धापि विसिन्‍्येव शोसना॥ 

४. शारिकां वर्धयित्वा मार्जा राय दत्तवानेपः । 

५-० एप नवनीतोद्भेदकाले योवत्रविच्छेद. । 

६. घमंतप्तस्य वनस्पते रममशनिपातः । 

७. किमिदानीमरण्यरुदितेन । 

कवि को मापा सर्वधा सरल, सुवोध और नाद्योचित वैदर्भी-मण्डित है, जता 
इसके बहुच्च: उदाहरणो से स्पप्ट प्रतीयमान है। 

प्राइत माषा के छब्दों से श्छेपा्े उत्पन्त करके गण्ड का उदाहरण प्रस्तुत हैं। 
१. कवि ने सुनीति के द्वारा अपने इस कलात्मक विन्यास का परिचय दिया हैः 

को वेद देवमवरोत्तरमातनोति ॥५-२५ 


वसुमतीचित्रसेनीय नर 


यथा, ड 
प्रतिहारी-मट्ठ, हुदा । 
चतुरिका-काए का | 
प्रतिहारी-देवीए वसुमई । 
राजा-( समयम्‌ ) हन्त कि मारिता वदसि । 
प्रतिहारो-अवरणीर्दत्ति विष्णवेमि । 
रस ः 2 
श्यज्जार रस के इस नाटक में सारा वातावरण ःइज्लारित है । यथा, 
राजा--कपमत्र पदनस्थापि रप्तिकता परोपकारव्यसनिता च॥ त्तवाहि-- 
भाकर्पन्नलिवेणिषकां लवलिकामालिंग्य तस्या: स्वयं 
मन्दे मन्दसपराकरोति पवत: पत्रावलीकंचुकस । 
किचाय लघुचालितान्यविटपस्थायिप्रियाकस्मिक - 
स्पर्शत्याजितकेलिकरोपवि रहात डू।न्‌ विवत्ते शुकानु ॥ ३०११ 
कवि ने अनेक श्गरसों का साथु विनिवेश इस नाठक में किया है। कछत्या का 
प्रकरण करुण, रोद् और मयानक रखों की निष्पत्ति के लिए प्रयोजित है।॥ 
करण से कवि का विशेष लगाव है । नायक नायिका की वेणी देखकर कहता है- 
एवं गतेउप्यतृप्तनयनेरिव में मधुत्रतं: पिहिता। 
कुसुमाति वासयस्तरी प्रिया प्रियाया इयं वेणी ॥ ५.१२ 
मरतो हुई नायिका के लिए करुणा का अतिश्षय उद्रेक इस नाटक की विशेषता 
है । राजा उसके प्राणश्रहयण का प्रतिपालन कर रहा हैं । बह कहता है-- 
ग्राच्छिय प्रसभ॑ प्रियां हृदयमप्युद्धाटूय यस्या: पपा- 
बास्न तत्र न नाम किचन छत येन स्वयं घन्विना। 
सो5ह॑ परापमतिनिकामकृपण, पश्यन्निति प्रेयर्सी 
संदप्टासि पिपोतिकरामिरिति तु कुरो दवानो दयास्‌ ॥ ५-१३ 
संवाद के छोटे-छोटे वाक्य स्वामाविक लगते हैं। यया, 
सुनीति:--अवस्कत्द प्रतिनिवर्तमाना इत्येव । 
निपादराज:--रं वुत्ती खु चोलिश्मा किरादाणं । 
सुनीतिः--तहिं जात्व॑ब निरोघनीयाः । 
निपादराज:--अखस््रि ण तुम्हाणं विशयेश्ु । 
सुनीति:--जवान्यत्र 
निपादराज:--कर्लिंगलाअस्स शांतिमन्तस्स ण॒यरम्मि। 
सवाद की भाषा कही-कढ़ी पात्र की मानसिक स्थिति के अनुकूल बन पढ़ी है 8 
जेब नायक घदड़ाया है कि मेटी वसुमती पर अतेक विपत्तियाँ हैं तो वह दोवारिक से 


२३० आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


सुनीति के प्रतिहार पर उपस्थित होने का सन्देश देने पर झल्छाता है-- 
जाल्म, किमस्यामहमनुपगम्यः कदाचित्‌ । 

वैषम्य 

वसुमती-चित्रस्धेतीय का वैषम्य है नायक का अपनी पत्नी की बड़ी बहिन की 
पोती से विवाह ऋरने की योजना कार्यान्वित करना। सायक के पुन से दातवों पर 
विजय ग्राप्त को थी। ऐसी स्थिति मे उसकी अवस्था ४० वर्ष से अधिक ही होगी 
और नायिका १५वर्ष की थी। कालिदास ने विक्रमोवश्लीय में ठोक ऐसी डी 
भूल की है । 


|] अध्याय २५ 
रामभद्रदोक्षित के रूपक 


राममद्र जे शज्ञारतिलक माण से आत्मपरिचय दिया है--* 
! गिरिक्षुभितनिःस्वतत्कलशसिन्धुगर्भस्थली- $ 
निरगंलविनिर्गलन्नव - सुधा रसस्रोतसा । 
मुजाभुजिरणक्षमो भवति यस्य सूक्तिकम: 
स॒ एप सरमः कविरजयति रामभद्र: सुधी: !। ५ 
इनको अपने जीवन-काल में परम प्रसिद्धि प्राप्त हो चुकी थी, जैसा इन्होंने 
बताया है-- 
यश्चतुर्वेदयज्वेन्द्र-- बंशवारिघधिकोरतुम: । 
यस्य कण्डरमारिक्यग्रामो भवति जन्मभूः ॥६ 
इसके अनुसार राममद्र का जन्म कण्डरमाशिक्य नामक ग्राम में चतुर्वेदयज्वेन्द्रबंध 
मे हुआ था । यह ग्राम कुम्मकोन से सात कोस दूर था। इनके पिता का नाम 
यज्ञराम दीक्षित था, जो बैयाकरण ये । इन्होने सुप्रसिद्ध आचार्य नीलूकण्ठ से साहित्य 
विद्या में प्रावीण्य प्राप्त किया था।। चोक्कनाथ ने इन्हें व्याकरण्य पढ़ाया था ॥ 
बालकृष्ण मग्रवत्पाद से उन्होंने दशेन का अम्यांस किया | अदुभुत-दर्पण नामक नाटक 
के छेखक महादेव इनके सहपाठी थे । तंजोर के राजा शहजि ने कावेरी के तटपर 
कुम्मकोन से दी कोश दूर अपने नाम से एक शहजिपुर-अग्रहार बताया, जिसमें 
प्रतिष्ठित प्रतिग्रहीताओं में राममद्र अन्‍्यतम थे । इस प्रकार के कविग्रो के इस भग्रहमर 
में राममद्र के साथ मास्करयज्वा, वेड्ुटककप्ण यज्वा, महादेव, तिप्पा्चरी आदि का 
काव्यप्रकाश समुज्ज्वल हुआ । रामग्रद्र के भाई रामचन्द्र हास्यरस-प्रवए कवि ये । 
रामनद्र के द्वारा प्रणीत अनेक ग्रन्यों में से अप्टप्रास, चापस्तव, जानकी-परिणर्य, 
पतजञ्जलिचरित, पर्यावौक्तिनिप्यन्द, प्रसादस्तव, बाणस्तव, विद्वगर्भस्तव और 
ख्ज्ारतिलक मिलते हैं। इन्होंने व्याकरण-विषयक परिमापावृत्ति-व्यास्यान, उणादि 
भणिदीपिका और दब्द-भेद-निरूपण लिखा। दर्शव-विपयक इनकी रचना वडद्शव- 
सिद्धान्त-संग्रह है । 
माण का प्रणयन कोई अच्छी प्रवृत्ति नहीं और राममद्र को स्वयं यह अपने 
व्यक्तित्व से हीन स्तर की बात लगी कि मैं भाण छिखू' । इसकी चर्चा करते हुए 
उन्होंने कहा है--फथमस्य रघुवी र-चरण्यारविन्दस्म रणशनि रन्तर-प्रवश-चेतसो 
भारानिर्माण प्रवृत्ति? इत्यादि । इसका कारण है-- 
१- इस याँव को विद्दच्नवरत्नों की जन्‍्ममूमि होने का श्रेय है। इण्डिमन ऐप्टीक्तेरी 
भाग रू पृष्ठ १२६-१४ २ 


र 


श्र आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


पग्राथितों निजशिष्येण रघुनाथेन घीमता। 
शगारतिलक नाम मारणां विरचयाम्यहस्‌ ॥७ 


जानकी-परिरणाय 


रामभद्व राम के भक्त थे। जानकीपरिणय उनकी मानसिक वृत्ति के अनुदून 
रचना है ।! इसकी रचना १६८० ई० के लगमग हुई होगी । इसमे सात अड्डू हैं। 
कथा का आरम्म राम के मिथिला-प्रस्थान से होता है। जनकपुर मे पहुंचने पर 
राक्षसी माया उनके मार्ग मे विध्न वन कर आती है, जिसके द्वारा जनक के सामते 
रावण, सारण तथा विद्यज्जिद्व क्रमश राम, लक्ष्मण और विश्वामित्र वनकर अंते 
हैं। ताइका सीता वन जाती है। ये मायात्मक और वास्तविक पात्र रंगपीठ पर 
परस्पर मिलते हैं। फिर तो कौन वास्तविक है और कौन कृत्रिम--यह सिद्ध करने के 
'छिए उत्के विवाद का अन्त इस बात से होता है कि वास्तविक राम ने शिवघनुष को 
प्रत्यव्च्चित किया । राम और सीता का विवाह जनकपुर मे न होकर विश्वामित्र के 
मांश्रम में होता है। तृतीय अड्डू मे विश्वामित्र का दिप्य काश्यप और राम का 
सथस्य पिज्जल रगपीठ पर बाते हैं और उनके साथ ही उनके मायात्मक प्रतिरूप वन* 
कर क्रमशः मारीच और कराल नामक राक्षस उपस्थित होते हैं । विवाह के पहले 
एक अत्यन्त हास्यप्रद घटना है रज़ूपीठ पर शूपंणखा का सीता का रूप घारप करके 
दाम से प्रणय करे का अमिप्राय पूर्ण करना । उसी समय सीता को हंवियाने के लिए 
विराध राम का प्रतिरूप बनकर उपस्थित होता है शूर्पणखा विराघ को वास्तविक 
राम तथा विराथ शूपंणखा को वास्तविक सीता सभझने की मूल करते हैं। थे परस्पर 
मुम्ध हैं। भ्रणयाताप के अनन्तर झूपंणला ( सीता ) वी इच्छातूसार विराध (राम) 
सपने कन्धे पर खड़ा करके पुष्पचयन कराते हुए के उड़ता है। घूर्पणजा न गिरते के 
लिए पैसों से उसके कष्ठनाल का परिग्रहण करती है । 

जानेवीपरिणय के तृतीय अड्डू से सोता की सखी का भायात्मक प्रतिरुप बताकर 
मारीच उसके द्वारा राम को समाचार दिलाता है कि रावण ने जनक वीं हत्या कर 
दो है॥ परिणामतः सीता अग्नि मे कूदकर मस्मसान्‌ हो गई। श्योकदद्य राम मी 
अग्नि में कूदना चाहते हैं। जिस दिला पर खड़े होकर कूदने का वे उपक्रम करते हैं। 
बह उनका पादस्पर्श होते हो अहृस्था वन जातो है ओर राम को बताती है कि आप 
राद्ामी मादा के कर में हैं। चतुर्थ अद्धू से सीता का विवाह होता है। दब 
माया द्वारा राम बनकर जनक को धोखा देव वा उपक्रम करता है। पंत्रम अद्धू मे 
रावण के नि्देशानुत्तार भूपंघता, विद्यू जन और सारण कऋमशः मन्यरा, परेयी और 
४१. इसवय प्रकाशन १६०६ ई० में तल्‍्जोर से हो चुका है। १८६६ ई० मे वह्वई से 

मराद्ी-अनुयाद-सहित इसका प्रदाशन हुआ। हैंष८६ ई० में मद्रास से इसरो 

अनुवाद हुआ । वहीं से १८८३ तथा १८६० ई० में भी इसका प्रवाशन हुआ | ड्ट्त 

प्रबाधनों से इसकी अतिस्यय लोकप्रियता ब्यन्त होती है । 


राममभद्रदीक्षित के रूपक रबु३े 


द्भशरथ सें अपने को अमिनिविष्ट करके राम का वनवास कराने में सफल हो जाते 
हैं ॥ इसमें खरादिका का वघ होता है। पृष्ठ अड्धू का गर्माडू रावण के , विनोद।के 
बलिए है । इसके अनुसार सीता का अपहरण हो जाने पर विछाप करते हुए राम 
सीता को दूढ रहे हैं और उन्हे सुप्रीव का साह्य प्राप्त करने के लिए वालि को युद्ध 
में मारना पड़ता है | इसमें घायल जटायु राम को बताता है कि रावण ने सीता का 
अपहरण किया है। उसने रावण से युद्ध किया था ४ 


« जानकौपरिणय के सप्तम अड्डू मे सूर्पणखा तापसी बनकर भरत को सवाद देती 
है कि राम मारे गये । मरत शोकवश अग्निदाह द्वारा मरना चाहते हैं, पर उसी 
समय उन्हें रामविजय और उनके पुनरागमन का घोष सुनाई देता है । अन्त में राम 
के राज्यामिपेक से नाटक समाप्त होता है । 
जानकीपरिणय की छाया-प्रकृति विशेष उल्छेखनीय है । रामायण से ही राम- 
कथा में मायामय पात्रों का समारम्म भहत्त्वपूर्ण रहा हैं। परवर्ती युग मे लोकरंजन 
ओर अद्मुत संविधानों के अभिनिवेश के लिए माया-प्रकृति की सस्या बढ़ती गई। 
मध्ययुग में शक्तिमद्र ने आइचयें-चूड[मणि मे मायामय प्रकृति की सातिशय योजना 
की । उसी परम्परा में राममद्र छग्मय ८०० वर्षों के पश्चात्‌ उनसे भी आगे है, जहाँ 
अक सायामय प्रकृति की योजना का सम्बन्ध है। इस सुग में अद्भुतपजर भादि 
आटकों में भी छाया-मूमिका विशेष रुचिकर और प्रोढ है । 
हास्य-योजना 
मायामय प्रकृति के द्वारा कवि ने चारंव्रार दर्शक को चमत्कृत करने में सफलता 
पाई है । चतुर्थ अद्भू में जब रायण, सारण और विद्यूदजिल्न क्रश- राम, रृध्मण 
कौर विश्वामित्र बनकर रंगपीठ पर आते है तो मायामय रावण और सारण जनतकको 
प्रणाम करते हैं | विश्वामित्र बने हुए विद्यूद्जिद्द से शतानन्द की बातचीत इस प्रसग 
में हास्प-निष्पत्ति के छिए इस प्रकार है-- 
इतानन्द--भगवन्‌ गाधिसूनो 
परस्परसमावेतौ प्रमाशेडिगतचेपष्टित:। 
अनयो: कतरो रामो लद्ष्मणः कत रोउनयो: ।॥ 
विद्यू दरणणिद्व--( स्वगतम्‌ ) मे को5पि 
इसी भद्ू में एक और परिहास है। जनक माया-राम की सीता देना चाहते हैं । 
शत्तानन्द उनरोी कहते हैं कि आप छट्ष्मण ( नकछी सारण ) को दे दें। फिर तो 
विद्यदूनिद्ध सारण से उदास होकर फहता है कि मेरा तो बानता व्यर्थ हुआ | सारण 
कहता है-- डर 
मा मंवस्‌ । 
कौशिकस्थ सुत्तै: शिप्यैर्घटोध्नी भिश्व धेनूमिः । 
सहैव गृहिणी यज्ञे गृहिंणी ते भविष्यति ॥ 


२३४ अपघुनिक-संस्कृत-नाटक 


विद्युदुजिह्न ने उसके परिहास से आहत होकर कहा कि मेरे लिए तो बह बुढ़िया 
हो रही न ।* 
राममद की भाषा सर्वेधा नाट्योचित है। सरल भाषा सुवोध अलद्भारोंस़े 
मण्डित है । नीचे लिखे पद्म मे प्रतीप के द्वारा विषय-वैषय प्रत्यक्ष है-- 
संगीत कव मृगीहया मघुलिहामग्रे कल॑ कूजता- 
माकण्य॑ ह्विपकर्णातालनिनदेरातोचमुत्सायंते । 
नातिक्रामति हंसतूलशयन कि पल्लवैरास्तरो 
वृत्त्या वन्‍्यफलैविंपाकमधु रँ: पौरी च विस्मारय॑ते ॥५-११ 
अनुप्ासो की सगीतमयी रूहरी मे भ्रान्तिमान्‌ नीचे लिखे पद्म मे सामिप्राय है- 
स्नानाद करयोयु गेन चिकुरा सशोपणार्थ महु- 
धूँयनते कुचकुम्भनुन्नसिचय यावत्तरुण्या तया। 
तावत्ताण्डदयत्ययं वलयतोदंचत्कलापोच्चयं 
केकागर्मिंतकन्धर च कुतुकात्‌ केलीमयूरोउन्तिके ॥६.१२ 
गर्भाद्वू 


जातकीपरिणय के पप्ठ अद्धू में गर्माडू, अर्थोपक्षेपक के रूप में प्रस्तुत माना जा 
सकता है। इसके द्वारा रावण का सवोरजन अभिप्रेत है, जब वह सीता-विरह | 
अग्नि में जल रहा था । गर्भारूू मे सीतापहरण के कारण राम के विल्लाप से लेशर 
यालिवध तक की कथा दिखाई गईं है 

जानकीपरिणय नाम नाटककारों को प्रिय रहा है। दरभगा के वूहँन के पुत्र 
मघुमूदन ने १९६१ ई० में जानकीपरिणय की रचना की ।* मट्टनारायण के नाम 
पर एक जानकीपरिणय नाटक मिकूता है। सीताराम ने भी जानकीपरिणय नामवी 
माटक लिखा है । 

शृंगारत्तिलक भार 


श्रद्धारतिलक का प्रथम अभिनय मधुरापुर से मीनाक्षी-्परिणय-महोत्सर के 
अवसर पर अनेव प्रान्तो से दूर-दूरसे समागत यात्रियों के मनोविनोद के लिए 
हुआ था।र इस युग में भी कुछ आलोचको कौ धारणा थी कि 'न स्विदाती 


निवद्धार मरस कवंय' । पर सूत्रधार आलोचको को फटकारते थे गई 
बढ कर-- 





* सारण, कुगो जरठजानीकरणोेन मामपहससि । 
इसहा प्रताशन १८६९ ई० मे दरमगा से हुआ है। 
तीर्वेयात्रियों को इस ब्रत्तार के माथ दिसाने यासे कवि और नादुबायोदर्रो 


शारत व धतव की पूरी सामग्री प्रस्तुत वी घी ॥ इसका प्रबाशन शाब्यमाता 
४४ महा है। 
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स॒ एप सरसः कविजंयति श्रीरामभद्रः सुघी ॥५ 


कवि के व्याकरण-पाटव वे उसके हृदय की पेझलता को क्षीण नहीं किया भा। 
उसने वासन्तिक वातावरण में ज्यद्भार को तिलकित करते हुए इस माण की रचना 


कर डाली थी । अभिनय करने के लिए जो एकाकी पत्र रगपीठ पर आया, उसके 
स्वरूप की कल्पना करें-- 


साभिस्तस्त॑ प्रवालारणमपि शिरसा विश्रदुप्णीपभेदं 
कस्तुरीचित्रिताद्ग दबदलिकतर्ल ,कारितश्मश्रुरेख: । 
कक्ष्यावद्धावलग्न कनक्रमयवुलाकोटिरम्यैकपादो 
विद्वामझूगारुणाक्ष: प्रलपति किमपि ग्रामणशीः कामुकानास्‌ ॥ 
मुजडूझेसर नामक विट पांड्यराज का मित्र था। प्रेयसी ( किसी अन्य की 
पुत्री ) ने प्रातः होने के थोड़ा पहले ही उन्हें निप्कुट बन में राजिकालिक बिहार से 
विरहित किया तो वह रुआँसा सा होकर वोला-- 
यातैंव हनन्‍त तरुणी किमितः करोमि ॥१ 
ताम्रचूड के कूजन से यह वियोग हुआ था । उस पर बरस पडा-- 
परुपतरमकूजत्‌ पातकी ताम्चूड: १५ 
अब उससे मिलने की आद्ा न रही, क्योकि 
यदय देवरी वालां वाअञ्व्य: पतिमन्दिरम्‌ । 
व्याप्नों निवासकास्तारं हरणीमिव नेप्यति ॥१८ 
अपनी राश्रिकालीन भणज्जुल प्रसयविष्टि से निकलने पर उसे मय से भागता 
हुआ अपना मित्र दिखाई दिया, जिसका साम मन्दारक था। उसने बताया कि 
मुझे राजन्य चित्रसेन मारने के लिए दूढ़ रहा है । भूजंगशेखर ने कहा कि अब वया 
डर ) में चित्रसेन और हजारो थोद्धाओं को मार भगाऊँगा। तव तो आश्वस्त 
होकर मकरन्द ने वत्तापा कि मुन्ने चित्रसेन की प्रेयसी पत्नी बासन्ती से प्रेम ही 
गया है ॥ उससे प्रेम प्रकर्ष-पय पर समुचन्नत ही था कि मनोर॒थ भग्न हो गया । विम्बा- 
धरास्वादन-विरहित मन्दारक के पीछे पड़ा था चित्रस्ैन क्षत्रिय । रात में उसके 
घर में घुसते ही मन्दारक भागा और पीछा किया गया था । भुजंगशेखर ने गतरात्रि 


आप दीतो झघुनाई। मसन्दारक ने कहा कि आज सन्ध्या होते हो तुमको पुनः 
प्रेयसी से मिलवाऊंगा । 


दोनों किसी सली से बे ही थे कि उन्हें मनोहारिणी स्थ्याविकासिनियों का 
झुण्ट मत्रेतित विहार-मवन से लोटता हुआ मिला | उनकी चर्चा के पश्चात्‌ उन्हें 
नारायण भट्ट नामक पौराणिक मिला, जिसका वर्णन है-- 
ताम्बूल कुसुमल्जो मृगमदोन्मिश्व च गन्बद्रवं 
अवत्पास्म ददते पुराश्यपठन झ्ृण्वन्ति ये मानवाः। 
किचाय॑ विधवाः प्रलोम्य युवतीग्रेन्यावसाने रहः 
क्रीडामेव हि दक्षिएां विस्चयत्‌ मृक्लाति चेताचलम ॥३% 


र३६ आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


वसुदेवगुप्त की गृहिणी मालती वसनन्‍्तक की ऊद्य नायिका दिल्लाई पड़ी । 

शुजंगशेखर से ज्ञात हुआ कि च॒सल्दधकला-मन्दिर के द्वार पर वेशवाट मे अदृमुत 
अदर्शन कोई ऐद्ज/लिक करने वाला है। वह उधर जाने के मार्ग में ब्रद्मचारी को 
देखता है, जिसे उसके ग्रुद्ने विरूप किया था। ग्रुरुकी विधवा सुन्दरी कम्या से 
शिप्य का प्रेमोपचार चलता था। आचार्य ने देख लिया और शिप्य की चोटी और 
यज्ञोपवीत काट दिया । शिष्य को आचार्य से प्रतिश्योध लेना था। उसे धतमित्र 
को वताना था कि कैसे तुम्हारी पत्नी पुष्पिणी होने पर तीन दिन मेरे आचार्य के 
संग विहार-सुद् की प्राप्ति करतो है। शिष्य ने अधरात्र के समय गुरु दा पीछा 
करते हुए यह देखा था । 

स्त्रीजाति के छद्म-रूप का अनावरण भुजगशेखर ने किया है-- 


नान्‍्ये किच्िदवेक्षी। न सकृदप्येपा बहिर्गच्छात। 
स्वामालीमभिभापते न कुलटा दुप्ट्वा पर वेपते ॥ 
स्निद्यत्येव सतीष्विति प्रणयिनो विश्तम्भमातन्वती 
निद्राणेषु जनेपु नक्तमवला निर्याति रन्तुं बिटेः॥५२ 
उम्र देवरात नामक ब्रह्मचारी को भुजगशेखर ने उपदेश दिया कि पढना-लिखना 
व्यर्थ है, विट बनो । इसके लिए तुम्हारा घनी होना आवश्यक नही | चोरी करो। 
बातचीत करते वह पहुचा मघुरापुर की वेशवीथिका में, जिसका विधेषण हैं-< 
वारविलासिनीवर्गेण सौवगंमपि सु्ख लघकुवंती सर्वरसिकजनहुदयति* 
रोधिका मधुरापुरवेशवी धिका । 
इस वेशवाट मे देश-विदेश के युवकों को वेश्यायें उल्तू बना कर अपने गान्धर्य 
और हाव-माव से वश से रखती हैं। वेश्या मातायें युवजनों को फुसछा कर लावी 
हैं। छीलावती नामक वेश्या को देख कर मुजगशेखर ने कहा-ए 


भवति विरक्तराग: पल्‍लवों निःसहेन 
स्तवकयुगमनेन स्पन्दते मारुतेन । 
मधुकरनिकरो5पि व्याकुलो हृश्यतेथ्यं 
वद तदियमवस्था वल्लिकायाः कुतोश5मूत्‌ ॥६४ 
क़लकप्ठी, कमलावरति, पद्मावती, कमलिनी, रत्नावली, मधुरवाणी। हझुसः 
माधषिणी, इन्दुवन्दना, तमालिका, सुकुन्तला, नवमालिका, काज्चनलता आई 
वैश्यायें अपनी-अपनी उपलब्धियो और विलासमय विश्लेपताओं से भुजंग्शेखर के हारा 
कमी अपनाई जा चुकी थी । 
विट के विषय से कहा गया है-- 


वहिल्‍्तु मघुराकारमन्तस्तिक्तरसं पुनः । 
विटस्प हृदय सन्‍्ये विषद्र मफलीपमम्‌ ॥१०१ 
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मन्दारिका मामक जरती का वर्णन है-- 
वादों दुष्प्रलो पृथूदरमरादेपो<ध्प्यलावफल- 
द्राधीयान्‌ हृदि लम्बते कुचभरः श्वेता वलन्ते कचाः। 
इश्यन्ते च मुखान्तरे त्रिचतुरा दन्ता: शलाकोपमाः 
कि वक्ष्ये विधिनेव कापि रचिता कृत्या जरत्यानना ॥१.३ 
साथ ही विट के लिए जरती की गालियाँ है--दुराचार, धूत्तजनाधम, कपटै- 
कुनिकेतन, निलेंज्ज, दुरात्मन्‌ू । अनेन जीर्णशूपेंण प्रहरिप्यामि | उसको ग्राली सुननी 
पड़ती थी--द्ुप्टाचरणे, कप्टजीवने, जरठम्कंठिके 
बेशवाट में कन्दुक भी चेशपरायण हो गया है ।* यथा, - 


पाशिस्पर्शात्तत शशिमुख्ि प्राप्य रागात्तिरेक 

रजत याचन्रिव निपतति प्रायशः पादमूले। 
लब्ध्वा पश्चादनुमतमिव त्वत्कटाक्षावलोक 

भूयः पातुं मुखभिव समुज्जूम्भतें कन्दुकोउ्यम्‌ू ॥६४ 
विस्नस्तालकया. कपोलयुगलव्यालोलताटडूुया 
स्वेदांम्मःपरिमृष्टपत्रलतया सम्ध्रान्तनेत्रान्तया । 
व्यावल्गत्‌ कुचकुम्भभा रवहनक्लान्तोच्चल न्मध्यया 
नम्नोन्नम्ननितम्वया विहरते कान्ते त्वया कन्दुकः ॥६५ 


बहाँ मदनाचार्य हैं-- 
उत्तालालकमघुरा विलेपतेल-श्यामार्धोर्कपरिमण्डितोरुकाण्डा३ । 
तोंत्तत्ति तिमिति वदन्‌ सहस्ततालं वारस्त्रीनं रयति मित्रविन्द एप: ॥१०६ 
मदनाचार्य का भुजगशेखर से प्रश्नों मे एक था-- 
कच्चिदनुकूलयसि चतुरदूतीजनेन कुलनारी:॥ 


इनके द्वारा विद और वेश्याओं के विवादों का निर्णय किया जाता था। इनके 
कलेत्रपत्रिका को छेकर विवाद उठ खड़े होते ये । 
छोटोन्वडी वैज्याजों के एक ही वि के ग्राहक होने पर विट को बातें बनानी 
पड़ती हैं।.. यथा, अनद्भलता और चम्पकलता नामक दो बहनों से साथ ही प्रेम 
करने का ढोग रचने वाले इन्दुचूड के बचाव में मुजद्भशेखर को कहना पड़ा+- 
तच्चन्द्राधंसमानहूपमलिक सा चम्पकस्पधिनो 
नासा ते मदनायुधे च नयने सा कान्तिरेखाअर वो: ॥ 
तद्म्यं॑ चिबुक॑ स चाघरदले रागस्तदेव स्मितं 
तत्केलीगमन॑._ किमन्यदुभयोर्नाम्नेव मेदग्रह: ॥१३२ 


१- दामनमट्ट के स्युगार-माण में सी कन्दुछ की यही गति बताई गई है । 


र्३८ आधुनिक-संस्कृव-नाटक 


निपुणिकका वामक शाही को सुजंयश्ेखर ने भहूँहरि से एक्ड्रान करके दर्णेन 
किया है-- है 
द्विदा वए नकद वा दिवसविरतौ दाप्युपसि वा 
गिरो वा गेहे वा वनतरुतले वा सरसि वात 
जड़े वा घोरं वा तरुणमपि वा वृद्धमपि वा 
विलज्जा लीलाभिनंत्‌ रमयसि त्वं निपुणिके॥ह४३ 
चन्द्रकका नामक वेश्या कुनकुट-समर से भनोरणन करती है, किए अन्यत्र घोर 
मुप्टि और वज्जमुप्टि का मल्ख्युद्ध हो रहा था। एक स्थान पर दागलिक बाबर 
ओर सपप का खेल दिखा रहा था। बन्त में मुनेगशेखर अपने मित्र पराप्डयाविष 
की पत्नी चत्धकछा के साथ ऐन्द्रजालिक का खेल देखने के लिए पहुंचा । ऐल्धजाडिक 
के करतव से सभी पर्वत चल पड़े, समी समृद्र इकटूठे आ गये, ऐरावत पर बेठा इद्ध 
प्रकट हो गया, बजु न दिखाई पड़ा, हंस के रथ पर वैठा ब्रह्मा समक्षित हुआ, गरस्ड 
चर बेठा विष्णु प्रकट हुआ, शिव नहीं लाये गये, वयोक्रि उनके लाने में घोर अपराध 
का मय था | तमी पागल हाथी के आ घमकने से भगदड़ मच गई। दोपहर का समय 
हो गया । विट नुजगशेखर वेगवती वदी के तट पर उद्यान में कुछ सनय बिताने के 
लिए जा घुसा | वहाँ सव कूछ वासन्तिक सोरन से समन्वित था । 
विट को मनोज का श्रभाव सताने छगा । तमी क्लहंस आता दिखाई पढ़ा। 
उसने उससे आलिगन करने पर स्वयं ज्वरित होने की सूचना पाने पर बहा 
कि हेमाजी का विरह ही कारण है। हेमाज़ी मघुरा की कन्याथी जोर उसका 
विवाह रड्डूलयर भे हुआ या। वह अपनी भाता के घर थाई हुई थो। एक रात 
मुजंगशखर के वेशवाट की ओर जाते समय मांगें मे राजपालित चीजे के पजर से 
जागने के कारण मगदड होने पर वह हेमाड्डी के पिता कामान्तक के निष्कुटमे 
जा घुछा १ वहा दूर रे ही हेमा्ली का भायन सुना ओर देखा जि वह अपनी 
माता के पा घोर तिद्रा मे सो गई है । उसने उसे योद मे उठाया और उत्त 
निष्कुटवत में लाकर कदम्व-वृक्ष के नीचे उसके सोते हुए जोर जागने पर प्रपयारम्त 
किया । हमाहु को उसी दिन देवर के साथ पतियृह जावे चा। इस प्रयाध ६2 ॥ 
रोकदे का काम मन्दारक को वह दे चुका था । मन्दारक ने ज्योतिषी को घुस देकर 
उसको भाता से कहलवाबा कि तीत मास तक यात्रा का महत नहीं है ! इत तीन 
भास्ों में हेमाज्नों ओर मुजन्नंशेखर के समाग्रम से जो हेमाड़ी का परपुरुपं-प्रणय वा 
रहस्य खुलेगा तो वह पतिकुल से परित्यक्त होने पर भुजज्जशेखर के द्वारा वेशवाद मै 
रखवा दी जायेगा और सदा के लिए उसी वी हो जायेगी। यह संवाद सन्ध्या के 
समय मन्दारक ने उसे दिया बौर कहा कि आज रात मी यही उससे मिलन होगा ४ 
और हेमाड्ी पूर्ततापूर्वके था पहुँची-- 





राममद्रदीक्षित के रूपक २१६ 


पतिगृह में रहती हुई हेमाज्डी के प्रति मुजज़शेखर का प्रणय कैसे हुआ-यह कया 
उसने अपने मित्र मन्दारक से बताई कि मैं कमी कार्वेरी-सेवित रंगपुर गया था। 
चही महोत्सव देखकर लौठती हुई अखिल झुवलोक वश्लीकरण-विद्या की नॉँति हेमाड़ी 
को देखा । वह मुझे देखती हुई अपने घर मे चली गई । अपने घर के पास मेंडराते 
हुए मुझे देखकर एक दित उसने अपनी दासी से एक पत्र मेरे पास भेजा-- 
लब्घव्या रसिकेन चन्दनलता सा चेन्न रलूच्चु' क्षमा 
द्वीपे मीमभुजंगमावृततया कि तस्य हीन॑ ततः। 
सारज्षैरपलालनीयमनघ सौरम्यमम्येयूपी 
मोधा दुर्विधिना कृता परिणतौ सा केवल निन्‍यते ॥२१३ 
भुजंगशेखर ने उत्तर दिया कि तुम्हारे माता के पास आ जाने पर दास मुजंग- 
शोखर साथी वन सकेगा । गा 
कलहंस की प्रेयसी मरालिका उसके विरह में सन्तप्त थी। कलूहंस को भुजग- 
झोखर ने आदेश दिया-- 
यावन्नास्या वियोगागिनि: प्रशांतिमुपगच्छति 
पीताघरदला तावदियमालिग्यतां त्वया ॥२१७ 
रात आई और अभिसारिका वर्मकर आ पहुंची मुर्जंगशेखर के पास हेमाड्री, जो 
अज्ञातविविधचुम्बतमनभिज्ञातोपगरूहनविशेषम्‌ 
अविदितनखापेरणं पतिमवाप्य हिस्तेपु खिन्नेयम्‌ ॥२३२ 
मुजंगशेखर के लिए यह “्नुगुरामुपभोक्तव्या बनी । 
ऐसा लगता है कि श्टगारित समाज के विनोद के छिए सुकवि भी अपनी कछूम 
को कलकित करने से वाज नहीं आये | यह एक प्रकार से देव दुविछसित ही कहा 
जा सकता है कि पूरे प्रवन्ध में कवि ने कही नहीं कहा कि वेशवाट नरककुण्ड है, 
सर्वापहारी है और सर्वाधिक भ्रक्ष का परम स्वान है। इस भाण में विट की प्रणय- 
प्रवृत्तियों को बैच्य की मर्यादा से बाहर करके कुलाद्भुनाओं को फसाने की दिखा में 
अवतित किया गया है । यह नवीनता दु खद है । 


र्३८ आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


निषुणिका नामक दासी को भुजंगशेखर ने भतृहरि से एकतान करके वर्णन 
किया है-- न 
दिवा वा नकत वा दिवसविरतौ वाप्युपसि वा 
गिरी वा गेहे वा वनतरुतले वा सरसि बा। 
जडं वा घोरं वा तरुणमपि वा वृद्धमपि था 
विलज्जा लीलाभिनंन्‌ रमयसि त्व॑ं निपुणिके॥१४३ 
चन्द्रकक्षा तामक वेश्या वुक्‍्कृटनसमर से मनोरजन करती है, फिर अन्यच्र घोर 
मुष्टि और वज्मुप्टि का मल्लयुद्ध हो रहा था। एक स्थान पर जांगलिक वानर 
और सर्प का खेल दिखा रहा था। अन्त भे मुजेगशेखर अपने मित्र पाण्डयाधिप 
की पत्नी चन्द्रकला के साथ ऐन्द्रजालिक का सेल देखने के लिए पहुंचा । ऐद्रजालिक 
के करतव से समी पर्वत चल पड़े, सभी समुद्र इक॒टूठे आ गये, ऐरावत पर बैठा इद्ध 
प्रकद हो गया, अजुंन दिखाई पडा, हस के: रथ पर बंठा ब्रह्मा समक्षित हुआ, गएड 
पर बैठा विष्णु श्रकट हुआ, शिव नही खाये गये, क्योंकि उनके लाने में घोर अपराध 
का भय था। तभी पागल हाथी के आ घमकने से मगदड़ मच गईं। दोपहर का समय 
हो गया । विट भुजगशेखर वेगवती नदी के तट पर उद्यान मे कुछ समय विताने के 
लिए जा घुसा । वहाँ सव कुछ वासन्तिक सौरम से समन्वित था। 
विठ को मनोज का प्रमाव सताने छगा। तभी कलहस आता दिखाई पडा। 
उसने उससे आलिमन करने पर स्वयं ज्वरित होने की सूचना पाने पर कहा 
कि हेमाज़ी का विरह ही कारण है। हैमाज्ञी सघुरा की कन्या थी और उसका 
विवाह रज्जनगर में हुआ था। वह अपनी माता के घर आई हुई थी । एक रात 
मुजंगशेखर के वेशवाट की ओर जाते समय मार्ग मे राजपालित चीते के पंजर से 
भागने के कारण भगदड होने पर वह हेमाड़ी के पिता कामान्तक के विप्लुट में 
जा घुसा । वहा दूर से ही हेमाद्ी का ग्रायन सुना और देखा कि वह अपनी 
माता के प्राप्त धोर निद्रा मे सो गई है। उसने उसे गोद मे उठाया. और उस 
निष्कुटवन में लाकर कदम्व-वृक्ष के नीचे उसके सोते हुए और जागने पर प्रणयारम्म 
किया | हेमाुी को उसी दिन देवर के साथ पतियृह जाना था। इस प्रयाण को 
रोकते का काम मन्दारक को वह दे चुका था। भन्दारक ने ज्योतिषी को घूस देकर 
उसकी भाता से कहलवाया कि तीन मास तक यात्रा का मुहूर्त नहीं है। इन तीन 
भाण्तो मे हेमाऊुरे और भुजज्जशैखर के समागम से जो हेमाज़ी का परपुरुपं-प्रणय का 
रहस्य खुलेगा तो वह पतिकुल से परित्यक्त होने पर भुजद्भशेखर के द्वारा वेशवाद में 
रखवा दी जायेगी और सदा के लिए उसी की हो जायेगी। यह सवाद सम्ध्या के 
समय मन्दारक ने उसे दिया और कहा कि आज रात भी यही उससे मिलन होगा । 
ओर हेमाज़ी धूतंतापूर्वक आा पहुँची-- 
भ्रथ पतिगृहदासी सेयमुहिश्य किचिन्नगरमिदमवाप्ता मामति ज्ञातपूर्वा । 
अग्रमदिति त्तदानी वंचमित्दा स्ववन्धून्‌ भवनवननिकुंज॑ प्राप साध तयेव ॥२०७ 


राममद्रदीक्षत के सूपक २३६ 


पतियृह में रहती हुई हेमाज्जी के प्रति मुजज़ुशेखर का भ्रणय केसे हुआ-यह कथा 
उसने अपने मित्र मन्दारक से बताई कि मैं कमी कावेरी-सेवित रंगपुर गया था । 
वही महोत्सव देखकर लोटती हुई अखिछ युवलोक वद्यीकरण-विद्या की भाँति हमारी 
को देखा । वह मु देखती हुईं अपने घर में चली गई। अपने घर के पास मेंडराते 
हुए मुझे देखकर एक दिन उसने अपनी दासी से एक पत्र मेरे पास भेजा-- 
लब्बव्या रसिकेन चन्दनलता सा चेन्न लव्यु' क्षमा 
द्वीपे भीममुजंगमाबृततया कि तस्य हीन॑ तत्तः। 
सारजैरुपलालनीयमनघं सौरम्यमम्येयुपी 
मोधा दुविंधिना कृता परिणखत्तौ सा केवल निन्‍्धते ॥२ १३ 
भुजंगशेखर ने उत्तर दिया कि तुम्हारे माता के पास था जाने पर दास भुजंग- 
शेखर साथी वन सकेगा ! 
कलहंस की प्रेयसी मरालिका उसके विरह में सन्तप्त थी। कहहँस को भुजंग- 
झोखर ने आदेश दिया-- 
यावन्नास्या वियोगाग्नि: प्रशांतिमुपगच्छति 
पीताधरदला तावदियमालिग्यता त्वया ॥२१७ 
रात आई ओर अभमिसारिका वनकर आ पहुंची मुजंग्शेखर के पास हेमाज़ी, जो 
अज्ञातविविधधुम्धनमनभिज्ञातोपगूहनविशेषम्‌ 
प्रविदितनखापणं पतिमवाप्य हिस्तेयु खिन्नेयम्‌ ॥२३२ 
मुजंगशेख्वर के लिए यह '्रनुगुए/मुपभोक्तव्या' बनी । 
ऐसा लगता है कि श्र गारित समाज के विनोद के लिए सुकवि भी अपनी करूम 
को कलंकित करने से धाज नहीं आये । यह एक प्रकार से देव दुविरूसित ही कहा 
आ सकता है कि पूरे प्रवन्ध में कवि ने कही नहीं कहा कि वेदवाट नरककुण्ड है, 
सर्वापह्ारी है और सर्वाधिक ध्रश का परम स्थात है । इस भाण में बिट की प्रणय- 
भरवृत्तियों को बेश की मर्यादा से बाहर करके कुलाडुनाओं को फंसाने की दिश्या में 
अवतित किया गया है । यह नवीनता दुःखद है । 


१ 


अध्याय २६ 
सामराजदीक्षित का नाट्यसाहित्य 


नरहरिविन्दुपुरन्दार दामोदर के पुत्र मथुरा निवासी सामराजदीक्षित ने १६८६ 
ई० में श्रीदामचरित का प्रणयन किया। इनके प्रतिमा-विलास का युग सन्हवी 
शती का तृतीय और अठारहवी झत्ती का भ्रयम चरण है। कवि ने बुढापे मे रति- 
कल्लोलिती तामक एक अन्य कामशस्त्रीय प्रल्थ का प्रणणन १७१६ ई० में किया। 
इनकी तीसरी रचना श्वज्भारामृत-लहरी है। श्रीदामचरित के अतिरिक्त उनका एक 
और रूपक घूर्तनर्लक-प्रहसन मिलता है। उनकी भक्तिरसात्मक रचना ्रिपुरसुन्दरी-, 
मानस-पूजनरतोत्र है| काव्येन्दुप्रकाश उनकी काव्यश्ञास्त्रीय रचना है ।' है 

सामराज नें अपनी काव्यलहरी से ब्रजभूमि को तरज्लित किया था। वे बुत्देत- 
खण्ड के कआतन्दराय के समाश्रय में बहुत-दिनों तक रहे | उनकी विद्ता आनुवधिक 
रही | उनके पुत्र कामराज ने श्द्भार-कलिका लिखी। उतके पौन्र ब्रजराज ते 
रसभजरी कौ टीका लिखी और प्रपौत्र जीवराज ते रसतरगिणी कौ दीका लिखी । 


रत 


श्रीदामचरित का नायक सरस्वरती-परायण सुप्रसिद्ध छुदामा है ।* कवि ने अपनी 
भोर से मावात्मक प्रकृति और उनके कार्यकछाप की योजना की है। प्रमुख पा, 
दारिद्रय है, जो अपनी पत्नी दुमेति के साथ अतिथियज्ञ करने वाले श्रीदामा की 
आतिथ्य-लाम करता है। श्रीदामा ब्राह्मणोचित दरिद्धता से भी प्रसन्‍्न हैं, किसु 
उनकी पत्नी बसुमती उन्हें दारिद्रय को दूर भगाने के छिए चिउड़ा लेकर हृष्ण के 
पास जाने के छिए बाध्य करती हैं। कृप्णा ते श्रौदामा का रुक्मिणी और सत्यमामा 
के साथ चरण धोये । फिर विद्यार्यी-जीवन को चर्चा हुई और अल्तमें प्रमदोधान में 
उद्यानपाल, विदूषकादि के साथ कालोचित काव्यपाठ किया गया | रात्रि मे कृष्ण ने 
उन्हे अपनी प्रेयसियो के साथ रासक्रीडा दिखाई । 


श्रीदामा छौटकर घर आये तो उनकी कुटिया, पत्नी और दरिद्वता के स्थान पर 
राजोचित प्रासाद, समलकृत रमणी और लक्ष्मी मिली । कृष्ण ने श्रीदामपुरी शी 
रचना सुदामा के लिए करा दी थी । 


अन्तिम अद्धू में कृष्ण सत्यमामा और विदुपक के साथ श्रीदामपुरी में आये । 
१. सामराज की अन्य रचनायें अक्षरगुम्फ मौर ज् गारामृत-लहरी हैं । 
$. यह नाठक चार अंकों तक अपूर्ण मण्डारकर ओरियप्टल इ स्टिट्यूट पूता मै मिलता 


है। विलसन ने इसके पाँचवें अद्धू को भी देखा था और अन्तिम अंक की करवा 
प्र प्रपू८६७० ०१ ४४८ प्लांघतेए के पृष्ठ १४६ पर दिया है। ह 
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-. सामराज ने श्रीदामा के चरित को उदात्त बनाया है | वे ऐन्द्रियक मोभ-विलासों 
को सर्वहारा मानते हैं । वे पत्नी के कहने पर भी कृष्ण के पास इसलिए जाते हैं कि 
मुझे पुराण पुरुष का दर्शन मिले । वहां कृष्ण से कुछ भी नहीं माँगते । कृष्ण को कवि 
मे भर्यादा-पुरुषीत्तम रूप में चित्रित किया है। वे श्रीदामा को देखते ही अपने पलंग 
से उतर कर उनके चरणों में श्रणत होते हैं और आलिग्रन करके उन्हें अपने आसन 
प्र विठा कर फिर अपने बैठते हैं । * 

नाटक में पवन को प्रणयी रूप में चित्रित किया गया है--- 


बने लतानां कुसुमाभिवर्षे: कृत्वाम्वुकेलि सह पद्मिनीमिः । 
भूगीभिरंगीकृतगीतिरेति कामीव काम शनकः समीरः ॥। 
चतुर्य अद्धू में कृष्ण राघा का अधरपान करते हुए उन्हें बाहों में छेकर रगपीठ पर 
आते हैं) इत्के प्रथम अद्ू में दारिद्रय दुर्मति का आलिगन करता है । 


प्रस्तुत नाटक उस परम्परा में है, जिसमे प्रतीक प्रान्न मानव पात्रों के साथ- 
साथ है । 
श्रीदाम चरित की कुछ सूक्तियाँ अधोलिखित हैं-- 
२. कलहो नाम स्त्रीणां कुलघनम्ु 
२. प्रायों बयो धवस्थाभेदेव विपया श्रषि भिच्चस्ते 
३* प्रायः स्नेहवता क्लृप्तमानन्यायं प्रकल्पते । 
प्रस॒रत्यतिमारेण विन्दु: पयसि सर्पिपः ॥३*११ 
४. लाघवका रखा हि स्त्रियः 
श्रीदामचरित की दी साट्योचित है | इसमे अलंकारो का उपयोग भावो को 
सुवीध बौर भ्रतिमूर्त करने के लिए हुआ है । अनुप्रासालड्धूारों से सगीतमय सांवादिकता 
की सृष्टि की गई है । कवि का आदर्श रूपक है-- ४ 
रविरथ-हलावकृप्टे तिमिरोघसमीकृते नभडक्षेत्रें। ९२. 
बापंयति कालहुलिक: क्रमशो नक्षत्रवीजानि॥ ३-२६ 
कवि कही-कही अपनी उपमागर्मित पदावलछो से विविध पक्षों का ग्रहण कराते हुए 
चित्र सा बना देता है । यया, 
“अंजनाद्ित इव ग्िरिकंदराम्य इवाविभेवन्‌, कलुपमय इव, मोहमय 
इव, अज्ञानमय इव शक्रमस्णिमय इब, सोलोत्पलमालासय इंव 
यह अम्धकार का चित्रण है। इस प्रकार की सुदीर्घ पदावली तृतीय अंक में 
प्रमदोद्यान के वर्णन में है। रात्रि का वर्णन रूपकों के द्वारा निरूपित है-+ 
अपहाय रागिसीीमाप सन्ध्यां मामेति तिमिरांध्ु:। 
इति मुदितेव तमिलत्रा तारापुलकाम्‌ समृह॒हति ॥ ३-३५ 
” कही-कही पदावली बाण की अनुकझृति सी कर रही है | यथा, 
१६ 


श्र आधुनिक-संस्कृतन्‍्नाटक 


यत्र चे अपर्णात्वं गिरिजायाम्‌ अवकेशत्व॑ विधवादिपु, भिन्‍्सपत्रत्वमा- 
जिपराजितसादियु, गतपुष्पत्वं जरठयोपित्सु, स्थारपत्व शंकरे न लतादमेपु। 
तृतीय भद्डू भें । 
सामराज की कल्पना - परिधि निरतधि है | यथा, 
ऋमत्पाठीनपुच्छक्षु मिततिमिकुलाकाण्डसं घटुलो लतु 
पानीयानीकवेललनमणिगझणस्कि रणाकीर्प्रीतिरिताम्भः । 
एनामन्वर्थ पज्ञां जलनिधिवसना चित्रवाटीयघाटी-- 
मालम्बनू्‌ वालवी चिनिचयकुहकतो बद्धनीवि: करोति ॥ ३६ 
एक झारवत सत्य का माभिक रहस्योद्घाटन इस नाटक मे किया गया है| यथा, 
गृहीतो हृदये धर्म: कठे बद्धा सरस्वती। 
एतेरितीव विप्रेभ्यः स्वर श्रीरपसपंति ॥ १-१८ 
घूतेनतंक प्रहसन 
भगवान्‌ नरकेसरी की यात्रा के अवसर पर इसका पहला अ्मिनय हुआं था। 
कथानायक सुदेश्वर और उतकी नायिका वसन्तलतिका का चरित पूर्तंनर्तक प्रहसन को 
समलंकृत करता है ।' मूढेश्वर अपने शिष्य जगद्ज््यक और मुखर को साथ लेकर 
बसत्तलतिका से मिलने चक्े । जगद्वज्चक आगे-आगे चलकर वसन्तलतिका के पात 
गुर के आगमन का समाचार देने पहुचा तो उसोके प्रथय में समासक्त हो गया। 
लोटा नहीं। गुरु के वहाँ पहुँचने पर शिष्य-द्य पहाँ से भाग खड़े हुए और पुछिस 
को लेकर वहाँ जब पुनः आये तो गुरु रगे हाथों पकड़े गये वसन्तलतिका के प्रणयपाश 
में । उत दोनों के केशपाश्य को साथ ही सम्बद्ध करके उन्हे पुलिस ने परापाचार नामक 
राजा के समक्ष पहुंचाया । राजा ने वसनन्‍्तलतिका को देखा तो दण्ड देने की सुघ-बुत 
खो बैठे । इधर विदूषक से मूढेश्वर बताता है कि मेरी सिद्धियाँ इससे बढ़-चढ कर 
हैं। घहू राजा को देवताओ का साक्षात्‌ दर्शन कराने के लिए उद्यत था । तमी थी 
भंगलकुमार मिश्र नामक घूते ने कहा कि ग्रुरु सत्य कहते हैं। राजा को मूल वनाकर 
झुगने के किए स॒प्तधियों का दर्शन कराया ग्रया। वसन्तलतिका तो ग्रुह की 
हो ही गई। 
इस प्रह्॒तन को भ्रस्तादता मे सुगन्धित वायु का चर्णन किया गया है। प़माज में 
घूर्तों की चलती है । यथा, 
अजानन्तः शास्त्र' श्रुतिपु निवरां मूढमतयों 
न जाताः कामारे. पदयुगलपाथोजरसिकाः। 
प्रबल्भन्ते नित्य करयुगशिरःकम्पनविधो 
नरास्ते विद्या. शिव शिव कलेरेव महिमा) ६& 
१. इसकी हश््तलिखित प्रति बनारस की सरस्वती भवन छाडइब्रेरी में २४६६४ सख्यक 


है । इसका सम्पादन १८२८ ई० मे कछकत्ते से रामचदन्र तर्काचार्य ने किया है । 
छ 


२४४ आपधुनिक-संस्कृत-ताटक 


खूज्भारणेखर को सर्वप्रथम अनज्भशियर नामक विट की प्रेयसी चित्रेज़ा दिसी। 
फिर उप्की भूतपूर्व प्रेयली तारावली दिखी ! तारावली की धूर्तता और उप्तकी घख्तो 
की गालियो को दुहराया है। गालियां विट के लिए कर्णामृत हैं । आगे दूरसेत और 
बीरसेन मुर्गा लडाते मिक्छे । 


विट को आगे वीशावत्ती मिली । उसके साथ एक नई वेदया वेसन्तकलिका मिली, 
जो अपने द्राह्मणा पति को बिट होते देख स्वयं उसका अनुसरण करती हुई वेशवाद 
में रहने लगी । शज्भारशेखर वसल्तकलिका की सगति चाहता था, पर बह पुष्पिणों 
थी तो क्‍या हुआ २ विट का तर्क घा-- 
पष्यस्त्रीपु परस्त्रीपु पुष्पदोधो न विद्यते । 
आये उसे आहितुण्डिक मिला । उसके सापो का खेल देय-सुनकर बिट हारावती 
के पास पहुंचा, जो वन्दुकश्रीडा में व्यापृत थी । उससे विट का पहले कमी सम्बाप 
था। गेंद खेलती हुई उसने विट से कहा कि विध्न न डालें । 
विट को भागे दाक्षिणात्य ब्राह्मरा देवराज भट्ट वेशवाट में घुसते मिले । उनरी 
पत्नी घर मे रहती हुई भी व्यभिचारिणी वन गई थी । गन्धहस्ती आगे मार्गें में स्वत 
होकर नगर में भगदड़ मचाये था । हारिणी नामक वेदया ने दोपहर वी पृषसे 
उम्र विद नो बचने को बहा तो उसने उत्तर दिया-- 
त्वदर्धभमुभुतकामानलस्य से कोयमातपो नाम । 
आगे चद्धशाला से अध्यापन करते हुए कामझास्त्र के उपाध्याय मिछे | विंढ नै 
उनको नमस्ते ठोका | उनसे आशीर्वाद मिला-प्रदश्शवियापरारगतों भूगा.। 
पूछने पर उन्होंने वामशास्त्रीय मापा में बताया कि जाति-भेद, अर्चरवैबिी, 
बिन्दुमाल-अन्तर, उत्तानकरण, क्षीरनीर और तिलतण्दुल-विवेष--आठ प्ररार 
ओऔपरिप्टक आदि पढ़ा चुका हूँ । उपाध्याय को वासस्तिका-नृत्य देसते बा. विम्त्र 
विद ने दिया । 
आगे श्रद्भारणेगर मे देखा कि गणिका के लिए दो बीरों मे तठवार सिंध पं 
थी । विट के अनुसार पतिगृह ध्यमिचारिणियो केः लिए कारागार है ॥ बंसे-” 
कार्येणापि विडम्बन परगृहे श्वशूर्न सम्मस्यते 
शब्ठामारचयस्ति यूनिभवन प्राप्ते मियो यातरः | 
वीयीनियमनेडपि तर्जेयति ले ब्रुधा मनार्दा पुनः 
बष्टं हनत मृगोहयां पतिनृह प्रायेश वारागृहम ॥ गा 
वहाँ हस्द् देखने वे लिए आये हुए रगनेपर नामव विट ने अपनी गया मुर्ता हि 
इफ़रतंगरी ही वेश्यादीयी में मै पहुदा, जब कायी में पिता से दपदा हो गया वहाँ 
पद उमनीयमृतिः कनकशलाकेव कामिनी एप्डा । 
दिर उसरे लिए मैं अपपरा हो गदा। एक दिल एुए शापाठिरीने मेरी दगा 
पुनरर मुशसे बटा--यह रत्म सुस्हारों घहेती ने सुम्हारे टिए घट बहरद द्नगा है 


वरदाचार्य का नाट्यसाहित्य श्४५ 


कि यह “पुप्मदुगुणगणक्रीतमस्मच्चेतः” है । उसने उस प्रेयसी बाला की 
स्थिति बताई-- 
न॑ फीडासू कुतूहल बितनुते नालंकृती सादरा 
नाहारेधपि च सस्पृह्ा न गणयत्यालापलोलां सखीम्‌! 
बाला केवलमडूगक रनुकलक्षाम॑ विंविक्तस्थले 
घ्यायस्तो किल किचिदन्त रघुना निस्पन्दमास्ते मुधा।॥ 
उसके मदनताप का अनुरणन कापाछिकी के मुख से जान लें-- 
सन्तापस्फुटितो त्वितेस्तनतटान्मृक्ताफली रन्वितं 
भस्मीभूतनवप्रवालशथ्रत पर्याकुले रइगर्कः । 
निश्वासग्लपितप्रसुतकलिकानिव्विण्एभू गीकुलं 
तस्यास्तापमनक्षरं कययते तन्व्या लतामण्डपम्‌ ॥ 


उस प्रेयह्ती की आत्मकथा है कि मैंने एक विलासी को देखा-: 
नवयौवनकुज्ज रस्य मन्ये मदलेखेव मदालसस्य यूनः। 
चरणारगमत्‌ कर्थ कथंचिद्िरहैविंस्मितमागंसमिवेश: ॥ 
रजुशेखर ने उससे मिलने का उपाय बताया कि वह अपने को मूताविप्ट कहकर 
उन्मादिनी बने और मैं 3सका उपचार करने के लिए मार्त्रिक वनकर उसका समागम 
आप्त करूँ । उस कामिनी का पिता लक्षाधीश था । उसने अपनी आधी सर्म्पत्ति उस 
व्यक्ति को देने की घोषणा की, जो उस कन्या के महामूत को दूर भगा दे ।" रज़नायथ 
ने मन्बर-तन्त्र से उसे ठीक कर देने का ढोंग रचा और एक दिन यक्षवलि के लिए 
पिता की अनुभति से उसके अकेले जाने का कार्यक्रम वनाथा | वहाँ से वह संकेतित 
मातृयूह में पहुंची, जहाँ सर्वया एकान्त था और वहीं मैं था । फिर तो 
तन्मयः क्रिमर्य वाला मन्मयी क्रिमुभावपि । 
किमानन्दमयो वेति न विज्ञातं तया मया ॥ 
रफ़ूशेखर और शजद्भारशेखर ने परवधूरमण की निरतिदयानन्दिता की चर्चा की 
बीरबरों के दन्द्-युद्ध का वर्णन करके श्ज्ञारशेखर मेपयुद्ध का वर्णब करता है! 
फिर उसे नेपाली, चोली, आदि बारांगनायें मिल्रीं और मन्दारमालिका से मिलने 
का कार्यक्रम बना+- 
सत्यमागच्छामि, अ्रपामि ते परादपंरुजेन ॥ 
अन्त में ऋज्ारगेसर रंगरोत्सव में पहुंचा । वहाँ मंगलतूयंनाद हो रहा था । वहाँ 
विलासवीर का विलासवती से दर त सोत्साह चल रहा था ॥ अन्यत्र आँखमिचोनी चल 
रही भी युवा और उसकी प्रेयती की । उस रंगस्थली में चोल, केरल, नेपाल, मालव, 
मंगघ, कलिय, कर्णाद आदि देझों के विट ये । 
१. भूतावेश्व के बहाने प्रियत्म से मिलने का यह संविधान १७वीं झती के कुछ 
कुमुद्रतीय तया वसुमती चित्रसेतीय में मो मिलता है । 


र४६ आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


वासन्तिका के नृत्य के रज़्मण्डप में यहुचने बर श्रृज्ञारशेखर को अनेड़ देझों पे 
भाई हुई विल्ाप्तिनियाँ दिखाई पडी, जिनमें आस्त्र, कर्णाद, पाण्डूय, लाट, मैपाह 
कादि के रमणीरत्न विशेष उल्लेखनीय प्रतीत हुए । बहाँ विद्यस्रपुर से आई हुई 
चन्द्ररेखा सकललोकलोचनावन्द घोषित हुई । 
बिट मे वासंन्तिका के सोमाग्य की आक्षया करते हुए आश्यीर्वाद दिया-- 
ने पर झूपलावप्येस्त्ववा मृध्नि भृगीहशाम्‌ । 
विद्ययापि विशालाक्षि, विन्यस्ता वामपादुका॥ 
आज्ञारशेखर ने वासन्तिकोपमोग के एकाधिकार के लिए कलप्रपत्र दिया-८ 
प्राय सप्त ममेयमस्तु दयिता दार्यामि चास्ये शर्ते 
दीनारान्‌ प्रतिमासमम्बर्युम॑ नित्यं शर्तं ब्रीटिका:। 
आमोदं कुसुम च वाछितमसों मध्येड्स्यमीक्षेत चेंदु 
दत्त्वा तद॒द्विगुणं कलतन्न तु पुनर्मासानियं सप्त च॥ 
रतिवल्लम, रागवर्धन और कुसुमसौरम इसके साक्षी बने । जनान्तिक में खज्जारः 
शेखर ने कहा कि मैं चोरी तथा छत में निरतिक्य निपुण हूं । दो-एक माप्त में 
तुम्हारा घर स्वर्ण-राश्ि से भर दूंगा । 
भाण में कवि आनुप्रासिक सगीत प्रस्तुत करता है । गया हि 
'शशिपदमशिमालं चन्द्ररेखाभिरामं ललिठपुलकजालं लक्ष्सविन्दुप्रवाल | 
इसकी सरल सुबोध माषा भाणोचित है। पद्मों के उदाहरणों से इसकी गीति" 
प्रवणता'परिचेय है । 
कही-कही लोकोक्तियो का शअरखर प्रवाह है । यथा, 
१. मातड्ना इवागत्य मार्जार इव निर्गतोअभूत्‌ । 
९. कुबेरमपि कौपीनं परिधापयितु कुशलासि। 
३. के इंच करतललग्नं मुचेत मारिएक्यम्‌ ॥ 
कवि मे विट के मुख से ही वेइथांओ की घूर्तता का रहस्योद्घाटन किया है यथा, 
कपटानुरागकौसीदिक: खलु वेश्या जन, । ह 
आलापैमंधुर॑श्च कांश्चिदपरानालोकित्ते: सस्मितै- 
रपरानु विश्रमकल्पनासिरितरानझूगैरनइगोज्ज्वलेः । 
आचार॑श्चतुरै: परानभितवैरन्यान्‌ श्ुवः कम्पनैन- 
रित्यं कांश्चन रंजयन्ति सुदशो मन्ये मनस्त्वन्यथा॥ 
दृद्धजरती को विट हत्या बतलाता है। उसकी गाली का उदाहरण है-- 
रे रे धृतजनधौरेय दरिद्चूडामणे कृपणजन'““जीर। गूर्पेश निहित 
निष्कापितोंईपि शकाहीन: पुनरपि समागदोउप्ति 


ग् 


अध्याय रृ८ 
चेदान्तविलास 


वेदान्तविक्लास का अपर नाम यतिराज-विजय नी है इसके छः अद्धों में 
'रामानुज का जीवनचरित कथावस्तु-रूप में लिया गया हैं और उसके प्रसद्ध में 
शमानुज-वेदान्त का परिचय है। कंयावस्तु मोहराज-पराजय की कथावस्तु के 
कुछ-कुछ धमान विकप्चित है । 
कयाजस्तु के अनुसार नायक वेदान्त राजा मायावाद देः चमत्कार से सत्पय से भ्रान्त 
हुआ था । उसने अपनी पत्मी सुमति का तिरस्कार करके भ्रप्टाचार-परायण मिथ्या- 
दृष्टि का पराणिगप्रहए किया । इस काम में उसके मन्‍्त्री थे बौद्ध और चार्वाक 
बादि | अन्धकार की मह स्थिति अन्त में समाप्त हुई, जब नायक मतिराज के ज्ञान- 
प्रकाथ से अपनी विकृति का संज्ञान लाम करता है । बह सुमति को पुनः अपनी 
प्रतिष्ठित महिप्री के स्थान पर समादृत करता है। इस प्रकार उसका उद्धार 
होता है । 
वेदान्त-विलास में सब मिलाकर ३ पात्र हैँ। इनमें से छयमंग १४ प्रतीकात्मक 
हैं और शेष ऋषि, मुनि, मानवादि हैं। इसमें वेदमौलि (वेदान्त) नायक है, यतिराज 
रामानुज मन्‍्त्री है और धर्म बनुचर है। श्द्धार, भास्कर, यादव, चावकि आदि 
अन्य चरित-मायक हैं। जनक, नारद, भरत आदि प्रमुख पात्र हैं, जो अन्य साटकों 
से भी सुपरिचित हैं । नाटक का प्रथम अमिनय श्रीरंग में विष्णु की चेत्रोत्सव यात्रा में 
हुआ था। 
नाटक की कथावस्तु संक्षेप में इस प्रक/र वताई गई है-- 
सर्वेविनुप्तविपय:. सचिर्वः पुरुस्तात्‌ 
संम्यग्विचिन्यम सचिवेन यतीश्वरेण । 
* सम्परापितः स्वपदवमवमद्वितीयं 
सम्राइसो खलु भविष्यति वेदमौलिः ॥ 
नारद के दबद्दों में 
निरस्य तिमिरं भानुनिवत्ते जगति ल्रियम्‌। 
एवमेनं यतीन्द्रोईषपि स्वपदे स्थापयिप्यति ॥ 
माववपात्र और प्रतीकपात्र दोनों रंगमंच पर बात करते हैं ॥ यह छायातरत््व का 
उद्दाहरण है, जो प्रायः पूरी पुस्तक में वत्त मान है । यया, 
घर्म:-(उपयृत्य) श्रयमहमुपनतो5स्मि । 
यति:-(सादरमू) धर्म, इदमासनमुपविश्यतामू | 
१. इसझा प्रकाशन १६५६ ई० में तिझमल-तिव्पति-देदस्थान 'तिझुपति से 
हुआ है। 


रडच आधुनिक संस्कृत-नाटक 


धर्म--भगवन्‌, अ्लमत्यादरेण । ( इति मूमावुपविश्ञति ) | 
यतिः-श्रषि शृष्टो राजा वत्सेन । 
घर्मं:-(सर्विपादम ) 'राहुमृहीतों रजनीकरः कर्थ दृश्यते । 
वेदान्त-विलास का महत्त्व नाटक की दृष्टि से भमछे सम्प्रदाय वालो तक सीमित 
है और सच भी है कि इस नाटक का महत्त्व परखने के लिए इसकी साम्प्रदायिक महिमा 
को दृष्टि-पथ से ओझल नही किया जा सकता | इसके साथ ही अन्य सम्प्रदायो की 
स्वत्प-ज्ञात प्रवत्तियों की जानकारी के लिए इसका भहत्त्व कुछ कम नहीं है। घार्वाक 
भत की बातो को जानने के लिए इसमे अनूठी बातें है। इसके अतिरिक्त बौद्ध मत के 
विविध सम्प्रदाय, जैन, पाशुपत मायावादी, भास्करीय, याइवीय हैती भादि सम्प्रदायो 
की प्रमुख मान्यताओं की झलक इसमे मिलती है। 
एकोक्त 
इस नाटक की बहुशः एकोक्तियाँ विशेष प्रमावशालिती हैं। प्रथम अडडू क्के 
आरम्म भे रंगमच पर अकैला नायक कहता है-- 
भेदोपजीव्यपि भिनत्ति तमेव भेद 
मान प्रतिक्षिपति मासपरायणो«पि । 
सो5्य॑ श्रमाणपुरुषेः स्वकरोपनीतान्‌ 
मिथ्येति वक्ति मिपतो5पि हरन्‌ महार्थान्‌ ॥१.३० 
नायक राजा के चले जाने के पश्चात्‌ रामानुज रगमच १२ भाते हैं और वे अकेछे 
हैं। थे अपनी मानसिक स्थिति का वर्णन एकोक्ति रूप में करते हैं-- 
दासी भुक्तपटच्चराणि वसतिमू ले तरोभोजन 
भिक्षास्सप्त नवा जल तु सुलभ त्यक्तास्समस्तपरणाः । 
बर्गेषु त्रिपु निसस्पृहो भगवति न्यस्तात्मभारो$पि सम्‌ 
चिन्तादन्तुर मानसो5पि सचिवश्श्रीवेदमौले रहम्‌ ॥१.३२ 


और भी-- 
मदन्‍्तस्सल्ताप॑ शमयितुमल रगनगरी -- 
समीरा' कावेरीशिशिरलहरीशीक रमुचः । 
समुत्पुष्पल्लक्ष्मीस्तनतटपटी रद्रवमिलन्‌ 
जल मुकुन्दो रप्कीडा रखिकतुलसीसी रभमुणः ११०३६ 


सूत्रधार के ढब्दों मे वेदान्त-विलास की शैली 
'कशप्ृतानि च भवन्ति कवीन्द्रवाचः | 
अर्थात्‌ मधुर-मघु पदावली से सरस है । यह नितान्त सत्य है । 
नाटक की मापा अति सरल है। भाद तो सम्प्रदाय के लोगो के लिए सरत 
होता स्वामाविक ही है । संवाद मे व्यास्यान नही है, अपितु शास्त्रार्थ या शिक्षण की 
योग्यता प्रतीत होती है । 


९ 


वेदान्त-विलास सर्द 


सद्यपि यह दा्ननिक नाठक है, फिर भी छोकरुचि के अनुरोधानुसार इसमें 
अू गारित तत्त्व की निप्न॑रिणी स्थान-स्थान पर प्रवाहित है । 
राजा वेदमौलि को छोड़कर मिथ्या भाग गई तो वह अकेले कलपने लगा-- 
सा त्व प्रयाहि मदिराक्षि मया कृतं दे 
पश्यामि नाल्पमपि दोपमथापि कि माम, । 
काप्ठागतप्रशुयकन्दलितं जहासि 
का वा गतिमम भविष्यति कॉक्षतस्तव ॥२०२३ 


फिर तो इतिहास को देखकर वह फूट पड़ता है-- 
सौदामिनीव मेघं॑ मां त्यकत्वा मायाविल्यासिनी । 
गताहूं कि करिप्यामि विरहानलविह्नलः ॥२-२४ 
बेदमौलि का अपनी रानी रामिणी देवी के प्रति प्रेम कुछ शिधिस्त सा है। उसका 
ब्ूड्धू।रित परिताप है-- 
सम्तापस्फुण्तिज्मितस्तनत्॑स्संछादितं॑_. मौक्तिकीः 
भस्मीभूत -- नवप्रकाशशयन.. पर्याकुलेरंगर्कः । 
विश्वासग्लपितप्रसूनकलिकानिविण्णभ्‌ गीकुलं 
तस्थास्तापमनक्षर॑ कथयते तन्व्या लतामडपम_॥३-१ 
भूमिका 
नाटक को भूमिका धर्म आदि भावात्मक सत्ताओं की है-इन्हें वया समझा जाम? 
जैसे ईश्वर रूप ग्रहण करके रामादि बनता है, वैसे ही घर्मे आदि मानव रूप धारण 


करके रगपीठ पर आते हैं । दूसरी दृष्टि यह है कि घर्म नामक मूमिका या चरित- 
नायक धर्ममय पुरुष है 


वेदान्तविकास की प्रस्तावता के दीचे लिखे अंश से इस नाटक के रचयिता के समय 
का ज्ञान होता है-- 
अस्ति खलु भगवद्रामानुजमुने: पूर्वाश्रमभागिनेय: श्रीवत्सकुलचूडामरिण: 
अखिलपरद्शनमदकर्शनः सुदर्शनो नाम । 
तस्य वेदान्तकूटस्थः पौन्नो3्भद्वरदों ग्रुाः 
श्रुतप्रकाशिकाद्याश्च प्रन्था यच्छिप्यसम्पदः ॥ 
तस्य पंचमः प्रप»चविदितवेदुष्य: कांचीपुरीबास्तव्यः श्रीघटिकाशत- 
सुदर्शनाचार्यसुनु: श्रीवेदान्ताचाय--रामानुजाचार्ययोः दर्शनस्थापनाचार्ययो: 
प्रसादभूमिव रदाचार्यो नामकविः । 
इस सूचना के अनुसार रामानुजाचार्य से आठवी पीढी में वरदाचार्ये का प्रादुर्माव 
अतीत होता है । ऐसी स्थिति में १२वी शती के रामानुजाचायें से लगमग २५० बर्ष 
चश्चात्‌ बरदाचार्य को चोदहवी और पद्धहवीं झती में ही रख सकते हैं । इस प्रकार 
वरदाचार्य का समय विवादास्पद हद व 
छ 


श्रध्याय २६ 
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तिप्पाध्वरी के पचम पुत्र चोक्‍्कनाथ अपने पिता के अग्नरहार शाहजीपुरुम्‌ कै 
निवासी हो गये थे । मूलत वे तेलुगु थे । तजौोर के शाहजी उनके आाश्रयदाता थे 
कुछ समय तक वे दक्षिण कर्शाट देश मे वसव-मूपाल वी राजसभा को समलंहृत 
करते रहे । 
चोक्कनाथ के द्वारा प्रणीत तीन रूपक ज्ञात हैं-- 
१ सेवन्तिकापरिणय 
२ कान्तिमती-शाहराजीय-नाटक 
३. रसविलास-माण 
इनमे से शगन्तिमती-शाहराजीय के नायक शाहजी १६८४-१७११ ६० तक बोर 
सेवन्तिकापरिणय केः नायक वसवमूषाल १६५८-१७१८ ई० तक राजा ये। कवि ने 
सबसे पहले रसविलासभाण की रचना की थी। इसकी चर्चा कान्तिशाहराजीय की 
प्रस्तावमा में है । 
चोवकनाथ को सूत्रधार में महात्मा बताया है। उनके पिता तिप्पाध्वरीख् , 
का परिचय सूत्रधार ने इन शब्दों मे दिया है-- 
तस्य जगदाचार्यस्य तिप्पाध्वरीन्दोरयं पुत्र इति महंदिदमुक्तप- 
स्थानम्‌ । तथा हि-- 
भाष्यादिग्रन्थजातं सकलमपि सदा पाठ्यन्तो महास्ती 
भूषपालश्लाध्यमा ना विनिहिंतविजयस्तम्भजालादिगन्तें 
प्राप्त वादे बुधेन्द्र रहमहमिकया पूर्वेमेवाभियालो 
देशे-देशे वसन्ति प्रसृमरयशसो यस्य शिष्या. प्रशिप्याः ॥ 
चोवकनाथ के बड़े माई कृष्पाष्यय और तिरुमलशास्त्री ये । इनके गुरु स्वामी 
शास्त्री और सीताराम शास्त्री थे । 
कान्तिमती-शाहराजी य 


कान्तिमती-शाहराजीय का प्रथम अमिनय तजौर में मध्याजु नेश के चेत्रोत्सव क्कै 


अवसर पर हुआ था । इसमे नूपति के चरित का अमिनय अभीष्ट था । यह उच्चको्ि 
का गीतिप्रवण नांदक है । 


दथावस्तु 
भागनगर के राजा चित्रवर्मा का राज्य एक वार यवतों के हारा छीन लिया 
१-५ इसकी हस्तलिखित प्रति सरस्वती महरू तजोर में ४३३६-४१ संख्यक है । 
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गया । तंजोर के महाराज झाहजी ने उसे राज्य पर पुनः प्रतिप्ठापित किया था । 
चित्रवर्मा महाराज से मिलने कुम्मकोनम्‌ आया था । 

चित्रवर्मा के पुरोहित कोपीतकि से झाहडी के विदूषक कविराक्षस की बहिन 
सुलोचना का विवाह हुआ था। उसने विदूषक को सूचना भेजी कि एक मास पूर्व 
चित्रवर्मा की कन्या कान्तिमती तंजोर में आानन्दवल्छी नामक देवी की पूजा करते 
गई थी, जिससे उसने सुयोग्य बरव्यम की प्रार्थना की थी । तंजौर में उसने तुम्हारे 
महाराज शाहजी को देखा ओर मदनातद्धित हो गई है। तुम तो अब झाहजी को 
कुम्मकोनम्‌ ले आओ, जिसमे कान्तिमती से उनका मिलना हो । इस बीच झाहजी 
चित्रवर्मा से मिलने कुम्मफोण चले । महाराज के विवाह की अवश्यंमाविता की चर्चा 
नागज्योतिषक ने की । 

राजा रथोत्सव देसने के लिए सौध पर जा विराजे । विदृषक के परामशरनृसार 
कान्तिमती को सुलोचना ने सामने के सौध पर खड़ा करा दिया । वहाँ से विदृषक ने 
सामने के सौध पर खड़ी कान्तिमती को दिखाया। राजा का उससे प्रेम देखकर 
विदृषक ये कहा कि मैं सब कुछ ठीऊ कर दूगा । 

राणा और विद्रूपषक की कान्तिमती-विपयक दार्ता को महारानी सस्तियों के साथ 
आकर खम्भे के पीछे से सुनने तगी। रानी ने जान लिया कि राजा किसी अन्य 
नायिका वे चक्कर में है। वह वहां से राजा की ओर बढ़ी । विदूषक ने राजा की 
स्थिति समाली, यह वहकर कि राजा के ये उद्गार आपका चित्र देखकर निकछे 
थे । रानी ने कान्तिमती का नाम राजा के मुह से सुना था । उसने कहा कि अब में 
कान्तिमती नाम वाली हो गई हूं । 


कुम्मकोश में चित्रवर्मा ने शाहजी का मब्य स्वागत किया । उसे ऐश्वर्यशालिनी 
में दी और कहा-- 
देवता नित्यतृप्तापि यदुभक्त न निवेदितम्‌ 
अत्यत्पमपि तद्वस्तु बहुकृत्य प्रसीदति ॥२*२ 
अत्यापदं प्रपन्न॑ मां रक्षितु मम देवता 
धवदीणेंति मन्येहहं भवदुरूपेरणा भूतले ॥२३ 
उन मेंठो में एक हार था, जिसकी मणि से पहनने वाला व्यक्ति अदृश्य हो जाता 
था | इसके पश्चात्‌ राजा चित्रवर्मा अपने मन्त्रियों स आवश्यक परामर्श बरने गया 
और शाहजी उसके अन्तःपुर में उसकी प्रतीक्षा में पड़े रहे। पश्चात्‌ विदृपषक के 
निर्देशानुसार शाहजी चित्रग्माला में गये, जहाँ कान्तिमती उनसे मिलने वाली थी 
राजा ने वहाँ कान्तिमती को देखा-- हर 
उन्नप्कन्धरेयं कटितटविन्यस्तवलितहस्ताग्रा 
चित्रं विलोकयन्ती जीवितमेवात्र तिप्ठति पुरो में ॥२.२० 


२५२ आधुनिक-सस्कृतननाटक 


खम्मे से छिपकर राजा और विदूपक कान्तिमती की बातें सुनने छग्रे । राजा 

ते कहा-- 
ममनयनयोरेषा योपा करोति कुतूहलम्‌ ।२२२ 

कान्तिमती को नाग्रक से मिलते के लिए उत्कष्ठित सुतकर विदूपक ने राजा को 
उसके पास ला दिया। नायक-नाथिका के सान्निष्य मे छज्भाररस की वायूधारा 
प्रवाहित हुई। शीघ्र ही चेटी मे आकर उन सबको बताया कि भागानगर छोडे 
बहुत दिन हुए । झत्रुओ से वहाँ भय उत्पन्न हो गया है। आज ही सबको यहाँ ते 
चल देना है । 

विदूधक और थाहूजी को यह स्थिति अटपटी लगी। माग्य से स्थिति में परि- 
बर्तन हुआ । भागानगर की रक्षा के लिए रणधीर नामक अन्तपाल को चित्रवर्मा 
ने नियुक्त किया और अपने कुटुम्ब के साथ कमछालय के राजा की कन्या प्रभावती के 
विवाह को देखने के लिए निमन्त्रित होकर चल पडे । 


प्रभावती चित्रवर्मा की पत्नी के भाई चित्रसेन की कन्या थी । इसके विवाह मे 
शाहजी भी तजोर से सकुदुम्व कमछाल्‍ूय पहुंचे । प्रमावती के विवाह में वही काम्ति- 
मती अपने मात्ता-पिता के साथ उपस्थित हुई । वहाँ चित्रसेन के गृहाराम में मदनाः 
तच्चित्त नायक और नायिका दोनो पहुंचे । नायिका अपनी सखी की गोद से सिर 
'रल कर सोई हुई उत्स्वप्नाथित करने लगी॥ नायक उसके सामने अकट हुआ | 
थोडी देर में उनके मित्र उन्हे अकेले छोडकर चलते बने । उन्होने प्रेमाछ्ाप के साथ 
आलिंगत किया। उनके श्रणयव्यापार के बीच विदूषक कही वृक्ष से गिरा । सभी 
छोग उसके पास दोड पड़े, जिनमे चित्रवर्मा सौ था। ऐसी स्थिति मे कान्तिमती को 
कोई देख ने छे--वायक ने उसे वह हार पहना दिया, जिसका पहनने वाला अदृश्य 
हो जाता था। इस अकार नायिका की रक्षा हुई । 

कान्तिमती की माता ने जयन लिया कि उसकी कन्या का प्रणय-सम्बन्ध पर्याप्त 
सीमा तक बढ चुका है। उसका परिचय जानकर यह चिन्ता हुई कि उसकी तो पहली 
पत्नी है। उस पत्नी की अनुमति मिलने से ही विवाह की सम्मावना रही। इसके 
लिए प्रयास आरम्म हुआ । 

शाहजी की पत्नी को वह पत्र मिला, जिसे झात्तिमती ने तायक के कमछालय 
आने पर विदूषक के माध्यम से भेजा था । रानी का साथा ठतका। सामिका को 
प्रतीत्त हुआ कि उसकी सिद्धि में बाघायें आ पडी । 

इधर राजा बिरहारित मे जलने लूगा । वह जब विदूषक से बात कर रहा था तो 
रानी भा गई और छिप कर उनकी बातें सुनने लगो । तभी चित्रवर्मा का मन्त्री राजां 
का सन्देश लेकर आया कि कान्तिमती से आप विवाह कर लें । राजा ने स्पष्ट कह 
दिया कि रानी की अनुमति विना यह नहीं होगा । उसी समय ज्योतिषी मे आकर 
नहा कि कान्तिमती से अवश्य विवाह कर लें । अन्त मे रानी प्रत्यक्ष हुई । सबने सारा 
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दोष विदूषक पर मढा । इसी बीच धोमावती कमलाम्बिका से आविप्ट होकर रानी 
से बोछी-- 
शाहेन्द्रकान्तरिमत्यो: पाशिग्रहग्प्भद्वे ग््य॒प्रधितयञसों भवत्या- 


स्तनया बोहवो जनिष्यस्ते। “४ «४ तदद्य सत्वरं प्रवर्त्वतां 
कल्याणाम्‌ । 
उन दोनो का विवाह हो मया । 
नादुयजिल्प 


सूत्रधार के झब्दों में यह नाटक है-- 
चित्रसंविघानपदमु 

नाटक के कुछ संविधान कोरे हास्य-निष्पादन के लिए हैं। प्रथम अंक में भछे 
ही फलप्राप्ति की दिशा में उपयोग रहित है विदृूषक का घोड़े पर चढ़ना और 
उसकी पीठ से उचक कर अपनी टांग तुडवाना, किन्तु हास्य के लिए इसकी 
उपयोगिता निविवाद है। तृतीय अच्धू में आरम्म में बर्घन का अपने साहस की 
कथा बताना केवल विनोद के लिए ही है । 

शज्ञार रस की धारा प्रवाहित करने के लिए कवि न॑ द्वितीय अच्ड के उत्तराध॑ 
में कया प्रवाह को रोक कर नायिका और नायक का विविध देशों में मिलन वर्षन 
करते हुए उनके मनोमावों का चित्रण किया है । 

इस नाटक का विदृपषक कविराक्षस विदृषक होने के साथ उच्चकोटि की 
प्रत्युत्मन्न बुद्धि से युक्त है। वह अपने कवि नाम को सार्थक करता है । वह केवलछ 
एक टाइप नही है। उसका अपना कवित्वपूर्ण व्यक्तित्व है। राजा ने उसकी प्रशंसा 
में कहा है-- 

अपि शक्‍्नोपि पुरस्थमप्यर्थ' शशविपास्तीकतु म्‌ । 

कवि ने प्रथम और तृतीय अ्डू के पहले के क्रमशः विध्कम्मक और प्रवेशक में 
उनके पश्चात्‌ आने वाले अड्डों की कार्यस्थली से मिन्न स्वली की घटनाओं की 
चर्चा की है। 

खम्मे और वृक्षों से अन्तहित रहकर दूसरे चरितनायकों के कार्यकलापों को 
देखते-सुनते हुए अपनी प्रतिक्रिया व्यक्त करते रहने का कार्यक्रम गर्माडूड के समान 
ही विशेष रसवती योजना है।' यह योजना सभी बच्दों में सफलतापूर्वक 
विन्यस्त है। - 5 

कान्तिमती की वृत्तियो को इसमे मनोरथ-नाटक कौ संज्ञा दो बार दी गई है । 


१० भर्माद्डू से इमका यही अन्तर है कि गर्माडू मे नाटक के भीतर जो नाटक होता 
है, उसमे भूतकालिक घटना प्रत्यक्ष की जाती है और इसमें वरत्त मान घटना 
ही प्रस्तुत होती है । 





का 


है जापु 2 ६ ॥ 


नाथिका के मनोरथ की पू्ति की योजना की विशेषता जिस कथा में होती है, 
उसे मतोरथ-नाटक कहते है। चारुदत्त मे इसी प्रकार का अमृताज्जू-वाटक हैं । 

नाटक के प्रेज्षक सदा से ही केवल क्थावस्तु के प्रपञ्च में हीं अभिरुचि नही लेते 
रहे, अपितु स्थान-स्थान पर देश और काल का प्रसज्ञ आने पर प्रकृति ओर नगर वी 
ऐश्वयंशालिनी और सुमरनोहरा विभूतियों की चारुता का प्रायश' गीति-शैली में 
पिकन्धन करते रहे । अह्ठुत दाटक में अभेक वर्णतों का समावेश हुआ है। सभा 
प्रथम भड्धू के पूर्व मिश्रविष्कम्मक के अन्त में सब्ध्या का वर्णन, प्रथम अक के 
आरम्म में प्रात काल का, कुम्मघोण नग्रर की वारविलासिनियों का, राजबीधि 
धर नृत्य, सौध की ऊँचाई से देवारूम, कावेरी, आदि, रथ का चलना, ओर तृतीय 
अड्धू में वर्षा, आराम-रामणीयक आदि वर्णत रसो के उद्दीपन के लिए प्रयुक्त हैं। 

इनमें से अगैक वर्णत नायक-वायिका की भावी परिस्थिति के द्योतक हैं।' द्वितीय 
अड्डू में चायक और तापिका के प्रथम मिलन के मतोमावों का साज़ोपाज़ वर्णन 
कथावस्तु के प्रवाह को रोक कर प्रवर्तित है। 

महाराज रंगमच पर घोडे पर सवार होकर आता है। प्राचीनकाल में यह 
दृश्य नाटको में शास्त्रानुस/र साकेतिक विधानों से अमिनीत होता रहा है । क़िस्तु 
इसमे कोई सन्देह नहीं कि रगमझज्च पर घटनाक्रम को प्रत्यक्ष और वात्तविक 
बनाने का महत्त्व समझने वाले सशक्त व्यवस्थापक योरप के समान ही भारत मे 
चोडे ओर रथ आदि को रगमच पर लाते रहे हैं । 

प्रायश् पात्र का रचमंच पर आना तब होता है, जब उसकी चर्चा कोई मन्य 
पात्र किसी प्रसंग मे पहले कर छेता है। इस प्रकार पात्रो का आता स्वाभाविक 
हो जाता है, आकस्मिक नहीं । 
छायातत्व 

द्वितीय अंक मे नायिका तायक का चित्र देखकर हपोंद्रेक प्रकट करती दै। 
यह छायातत्त्व सफलता पूर्वक विनिवेशित है । राजा का हारमणि के प्रभाव पे 
अदृश्य रहता भी छायातत्त्व है 
एकोक्ति 

कवि की एकोक्तिनिप्ठा परिचेय है। तृतीय अक में वर्भव के विदाहोत्सव हे 
लिए जाते पर नायक अकेछे अपनी नायिका की चित्तदा में उ्धेड-बुम कत्वे हुए 


कहता है-- 


१. उदाहरण के लिए है-- 
 शदन्‌ भयो भुझन- प्रतिकुसुमसादाय मधुरम । 
मरन्द प्रेयस्थे विवरति तलोज्य सु पिवति ! 
इसके परचातू नायक-नायिका के समायम की सुखोनुमूति करता है-ः 


चोककनाय का नाट्यसाहित्य स्श्श्‌ 


इन्दीवराम्बुद्हतुड गकुलण्बराल --. रम्माद्,मस्तवकचाम्पकवीक्षणेन । 
वस्या उद्गग्रप्रकृतिकोमलमझः गमंयं स्मृत्वा मनोविकृतिमेतितरां कठो राम्‌ ॥ 
ग्रैली 
वंदर्भी रीति में सरलता के साथ सरसता का सफल मिश्रण चोक्करनाय की 

विशेषता है । नाटक के पद्चों में अदमुत गोतिमयता का सन्निवेश कवि दि ने ने किया है। 
सानुप्रासत गीतिमयता का उदाहरण है-- 

सौन्दयंसारसद्न॑ दाडिमफलवीजपरिलसदुरदन । 

राकेन्द्री कृतकद्न जयतितरां वारसुश्र्‌वां वदनमु॥ १२३ 

झलिकुललसदलकान्ता कुवलयदलनीलमसूणनयनान्ता । 

कैपा कुचमरतान्ता कांचनलतिकेव हृश्यते कान्ता॥ १३० 
राकेन्दुविम्बबदनां कनकोज्ज्वलांगीमानीलकुन्तलभरान्त रलायताक्षीम्‌ । 
शुनां विलीक्य हृदयं मम हृप्यतीव संपुद्यतीव सजतीव विपीदतीब ॥१.३ 


नायिका कान्ठिमती नायक का चित्र देखकर कहती है 


ग्लपयति मम गात्र॑ सर्वतश्चन्द्रिकेय 

दलयति बत्त करों कोकिलानां निनादः। 

सलयजपवनो._ सन्दीपयत्यछूगमझूगं 

प्रहरति च॒ पुनर्मा पातकी पंचबाणः ॥ २२५ 
सनायक नामिकः के विपय में कहता है 4 


गृहे वा सौधे वा पुतरपि स्॒ तु दप्टिपदवी-- 
उपेयादिपेति.. प्रमदमरितं में ननु. मनः। 
इदाहीं तु प्रायः प्रशिथिलितमूलं विधिवशात 
तु समुत्कण्ठाभूम्नाभृशत रलमुद्रेगमयते ॥ २२४ 
मन्दं गच्छति तिप्ठति क्षणमथ व्यावतंयत्याननं 
दीना पश्यति लोचनान्त रमतं वार्प्प॑निरुन्‍्धे ततः । 
तामेयां वत सुन्दरी सम कुृते आप्तासिसां दुर्दशां , 
पश्याम्येप कं कठो रहदय: कि कठु मीशेउयवा ॥! २१४५ 
विकसितकुवलयनयनां. पृष्करशरदिन्दुविम्बशोभिमुखीम । 
सतत हृदि निवसन्ती पश्यनु कमलाक्षि विस्मरामि कथम्‌ ॥ २ २६ 
रस 
कान्तिमतीणाहराजीय में अज्ञीरस खज्भार है। शज्भार को पुनः पुनः प्ोचेजित 
रूप में प्राय. मझी अंकों में . सम्पूरित क्या यया है । नायिका के नखशिख-बर्णन, 
उसके हादमाद, विलास और वियोग या धूर्वराग के संचारी भावों का समुदित चित्रण 
करने की गहरी अमिरुचि चोककनाय की विशेषता है । 


रश४ आधुनिक-संस्कृत-चाटक 


सायिका के मनोरथ की पूति की योजता कौ विशेषता जिस कथा मे होती है, 
उसे मवोरय-नाटक कहते हैं। चारुदत्त मे इसी प्रकार का अम्ृताद्भु-नाटक है । 

साठक के प्रेक्षक सदा से ही केवल कथयवस्तु के प्रपञच में ही अभिर्तचि नही छेते 
रहे, अपितु स्थान-स्थान पर देश और काल का प्रसद्भ आने पर प्रकृति मौर नयर को 
ऐश्वर्यंशालिनी और सुमनोहरा विभूतियों दी चादता का प्रायद्वः गीति-गैली मे 
'निवन्धत करते रहे । प्रस्तुत नाटक में अवेक वर्णनों का समावेश हुआ है) गया 
प्रथम अच्छू के पूर्व मिश्वविष्कम्भक के अन्त में सब्ध्या का वर्णन, प्रयम अंक के 
आरम्म मे प्रात काल का, कुम्मघोण नगर की वारबिल्ासिनियों का, राज॑बीधि 
पट नृत्य, सौध की ऊँचाई से देवालय, कावेरी, आदि, रथ का चदना, और तृत्तीय 
अदू में वर्षा, आराम-रामणीयक आदि वर्णन रसो के उद्दीपन के लिए थ्रयुक्त हैं। 

इनमें से अनेक वर्णन नायक-नायिका की भावी परिस्थिति के द्योतक हैं।! द्वितीय 
बद्दू मे तायक और तायिका के प्रथम मिलन के मतोमावों का साज़ोपाज वर्णन 
कथावस्तु के प्रवाह को रोक कर प्रव्तित है । 


महाराज रगमच पर धोड़े पर सवार होकर आता है। प्राचीवकाल में यह 
दृश्य नाटकों मे शास्त्रानुसार साकेतिक विघानों से अभिनीत होता रहा है | कि 
इसमे कोई सन्देह नहीं कि रंगभझ्च पर घटनाक्रम को प्रत्यक्ष भौर वास्तविक 
बनाने का महत्त्व समभने वाले सशक्त व्यवस्थापक योरप के समात्र ही भारत मे 
चोडे और रथ आदि को रगमच पर लाते रहे हैं। 

प्राय पात्र का रचमच पर आना तब होता है, जब उसकी चर्चा कोई अन्य 
पात्र किसी प्रसंग में पहले कर लेता है। इस प्रकार पात्रों का आता स्वामाविक 
हो जाता है, आकस्मिक नही । 


छायातत्त्व 
द्वितीय अंक मे वाप्रिका चायक का चित्र देखकर हरेक प्रकट करती है। 
यह छायातत्त्व सफलता पूर्वक विनिवेशित है। राजा का हारमणि के प्रमाव से 
अदृश्य रहना भी छायातत्त्व है । 
एकोक्ति 
कवि को एकोक्तिनिप्ठा परिचेय है । तृतीय अक में वर्धत के विवाहोत्सव हैं 
लिए जाने पर नायक अकेले अपनी नायिका की चिन्तना में उधेड-बुत करते हुए 
कहता है--+ 
१. उदाहरण के लिए है-- 
 ददनू भूयों भुझूगः प्रतिकुसुमसादाप मबुरभ_। 
मरन्‍्द ब्रेयस्ये वितरति दत्तोष्यं तु पिवतिता 
इसके पश्चात्‌ नायक-नायिका के समागम की सुखोनुभूति करता हैणः 


चोककनाय का नाद्यसाहित्य श्र 


इन्दीवराम्बुरहतुआइ गकुलछ्चाल -- रस्म्माह्र.मस्तवकचाम्पकवीक्षणेन । 
तस्या उदग्रप्रकृत्तिकोमलमछ ग्मंगं स्मृत्वा मनोविकृतिमेतित रां कठोराम्‌ ॥ 
शैली 
बैदर्नी रीति भे सरखता के साथ सरसता का सफल मिश्रण चोककनाय को 
विशेषता है । नाटक के पद्यों में अदभुत गीतिमयंता का सन्निवेश कवि मे क्रिया है । 
सानुप्रास गीतिमयता का उदाहरण है-+ हं 
सौन्दर्यंता रसदन दाडिमफलवीजपरिलसदुरदन । 
राकेन्द्री कृतकदनं जयतितरां वारसुश्रवां वदनमर्‌ ॥ १९२३ 
श्रलिकुललसदलकान्ता कुवलयदलनीलमसूणनयनात्ता । 
कंपा कुचमरतान्ता कांचनलतिकेव हृश्यते कान्ता।॥ १९२० 


“राकेन्दुविम्ववदनां कनकोज्ज्वलांगीमानोलकुन्तलम रान्तरलायताक्षीम्रु । 
एनां विलोक्य हृदय मम हृप्यतीव संमुद्यतोव सजतीव विपीदततीव ॥१.8६ 
नायिका कान्तिमती नायक का चित्र देखकर कहती है-* 
ग्लपयति मम गात्र॑ सर्वतश्चन्द्रिकेय 
दलयति बत करों कोकिलानां निनादः। 
मलयजपवनों._ सन्दीपयत्यडगमझूय॑ 
प्रहरति च्व पुनर्मा पातकी पंचवाणः॥ २२५ 
सायक नायिका के विषय में कहता है । 


गृहे वा सौधे वा पुतरपि स॒ तु दृष्टिपदवी-- 
उपेयादेपेति. श्रमद्मरितं मे ननु. मनः। 
इदानी तु प्रायः प्रशिशिलितमूल विधिवणात्‌ 
पि समुत्कण्ठामुम्नाभृशत रलमुद्रेगमयते ॥ २९२४ 
भन्दं गच्छति तिप्ठति क्षशामय व्यावर्तयत्यानन 
दीना पश्यति लोचनान्त रगतं वाप्पं निस्‍न्चे ततः। 
तामेनां वत सुन्दरी मम इते प्राप्तामिमां दुर्देशां - 
पण्याम्येप कर्थ कठो रहदय: कि कतु मीमेडथयवा ॥ २२५ 
विकसितकुवलयनयनां. पुप्करघरद्विन्दुविम्बशोभिमुखीम । 
सतत हृदि निवसन्तीं पश्यनु कमलाक्षि विस्मरामि कथम्‌ ॥ २ २६ 
श्स्स 
कान्तिमतीमाहराजीय में अन्लीरस शद्भार है। श्ज्ञार को पुनः पुनः प्रोत्ेनित 
रूप में थ्रायः सभी अंकों में . सम्पूरित किया गया है। नाबिका के नखश्चिख-त्र्णन, 
उसके हावमाव, विलास और वियोग या पूदराग के संचारी भावों का समुदित चित्रण 
करने की गहरी अमिदचि चोककताय की विश्येपता है । चर 


२५६ है आधुनिक-्सस्क्ृत-्ताटक 


रस-निर्मेरर के लिए चोक्‍्कनाथ ने नायिका के उत्स्वप्नाबित का प्रकरण 
समाविध्ट किया है । नायिका कहती है-- 
महाराअ, भ्रुअजुअलेन मां परिस्सजेहि। 
भाषा 
नायकों की भाषा नियमानुसार संस्कृत और प्राकृत होने पर भी वे अपने गम्भीर 
वक्तव्यों को कही-कही सस्कृत भें व्यक्त करते है। यथा, द्वितीय भड्ू, में वायिका 
नायक से वियुक्त होने के पहके कहती है-- 
शशाडू: स्वच्छन्द ग्लपपतु करव्याजदहनै- 
रसकोच॑ करो मलयपदनोअपि व्यथयतु । 
शरौध॑ कन्दर्प: सपदि विकिरजलु मां प्रहरतां 
मया नून॑ धेय दृडतरमवष्टव्धमधुना॥ २.२० 
कही-कही कवि ने अनुकरणात्मक शब्दो का प्रयोग किया है | यथा, एतीय अड 
के वर्षा-वर्णेन भे झलझल, चटचट आदि। इस वर्णन की घ्वनिरता इस प्रकार प्रतानित 
है कि उससे वर्षा का रुप प्रत्यक्ष होता है, मानो अक्षर ही बू द हो । 
नाटक में एक विरल प्रयोग है कि चतुर्थ अड्डू में आद्यस्त प्राकृत मापा मे 
सवाद है ।" अपवाद रूप से नायिका के द्वारा लिखा हुआ सरह्त भाषा में पत्र है, 
जिप्मे दो पद्म है। इनके अतिरिक्त दो सस्कृत के पद्म नायिका द्वारा कमलाम्विका 
की स्तुति हैं । रे 
दोप 
यौवन के प्रमाद में लेखक को यह लिखना अच्छा लगा कि-- 
तत्कालस्पृहणीयपाश्वेनखविन्यासैर्मथावत्स्थिता-- । 
मालिंगत्‌ जतकात्मजां रघुपतिः पुष्णातु वः कौतुकम्‌ ॥ 
यह नान्‍दी है, जिसका छेखक सम्मबत नाटक का कवि नहीं होता था, अपितु 
सूत्रधार स्वय उसका प्रणयत करता था । र॒घुपति का यह झृज्जारी रूप अस्तुत कला 
इलूपोचित ही कहा जा सकता है। नानदी के दूसरे पच्च शिव की स्तुति में भी आओ 
पावेती के शृद्धारी रूप की ओर ध्यात आकपित करता है। वह मध्याजु गेंश के 
रूप को *ड्रारित देखता है-- 
दृहत्‌ुकुवनाधिकावल्लभस्य भगवतों मध्याजु नेशस्य । इत्यादि । 
रग्भच पर किप्तो को सोते हुए दिखाना वर्जित है। इस नाटक के तृतीय बड़ 
में कहा गया है-- ही थ 
ततः भ्रविशत्युत्स्वप्नायमाना सुलोचतोत्सगे /गयाना कान्तिमती । 
१. मास के स्वप्नवासवदत्त का द्वितीय और तृतीय अद्धू सर्वेधा प्राहृत भाषा में हैं। 


चोवकनाय का नादूयसाहित्य श्र 


इसी प्रकार रंगपीठ पर आलिगन का थद्यास्त्रीय निषेध कवियों को अमान्य था। 
इसके तीसरे अदू मे नायक नायिका का आलिगन करता है । नायिका इसके पश्चात 
कहती है-- 
जलमध्यगतमिवात्मानं मन्ये | 
प्रस्तावना-लेखक 
इस नाटक की प्रस्तावना से स्पष्ट प्रतीत होता है कि नाटकों की प्रस्तावना का 
अधिकाद सूत्रधार की लेखिनी से प्रसूत होता था। यथा, सूत्रधार का कहना है-- 
कुम्भकीरानगरवासिने चित्रवेपाय पत्रिकां प्राहिणवं--सखे, कान्तिमतीशा- 
हराजीय॑ नाम नाटकमभिनेतुं त्वमायाहि शी्म परिजनेः सहेति । 
पारिपाश्विक चित्रवेष की प्रशंसा करता हे-- 
अत्यत्पेत च रूपकेश जनयत्याश्चरयमन्याहर्ं 
मानावेपपरिप्कृत रभिनये:. सोथ्य॑ नठाग्रेसरः: । 
सप्रत्यदुम्॒तृसंविधान मधुरेशानेन सामाजिकानु 
* एतानू रंजयतीतिभाव भणितव्यं तावदस्त्यत्र किम ॥ 
सूत्रधार फिर आगे कहता है-- 
उत्तरमपि तेन प्रेपितम्‌ । स्थादेतदेव सन्ध्यासमये सहपरिजनेः समा- 
गच्छामि, किन्तु विदृषककविराक्षसस्य दैवज्ञवागज्योतिपिकस्य च वेपपरि» 
प्रह्यय सज्जोमवतु मवानिति | 
उपयुक्त घातघीत से यह असन्दिग्ध है कि इस नाटक की प्रस्तावनां चोवकनाय- 
प्रणीत नही है, अपितु सूश्रघार के द्वारा लिखी गई है । 
कान्तिमतीशाहराजीय उच्च्रकोटि का गीति-प्रघान ( 79मंव्य ) नाटक है। 


अनेक दृष्टियों से इसमे राजशेखर की कपूं रमज्जरी की विशेषतायें चमत्कारपूर्ण सीमा 
तक भ्रतिफलित हुई हैं । 


सेवन्तिकापरिणय 


सेवन्तिकापरिणय की प्रस्तावना से भ्रतीत होता है कि १७ वी शताब्दी का 
प्रेज्षक नवरूपकों मे विशेष रुचि रखता था। नाना देशों से स्रुत्रह्मप्य तीयंदर्शन के 
लिए आगे हुए लोगों ने सूत्रधार से कहा-- 

तेन त्व॑ं नवरूपकेण बहुचा विस्मापयास्माहशान्‌ 

साधारण नवीन कवियों की उपलब्धियों के विषय में छोगों को सन्देह था। 
लोकोक्ति वन चुकी थी नीहकृष्ठ की यह आलोचना-- 
१. इसका प्रकाशन ओऔी० _रि० इ० संस्कृत सीरीज विश्वविद्यालय, मैमूर से 

१६५८ ई० में हो चुका हे। 

१७ 


रशुद आधुनिक-संस्क्रत-नाटक 


करा निष्करुणं दहन्ति कवयो5कश्मादिदानींतनाः 
सह कहने वाल्ले पारिपा्श्विक को सूत्रधार ने समझाया कि छुक अदुभुतनाटक मुझे 
मिला है। राजा वसव को यह नाटक उसके लेखक चोक्कनाथ ने दिया। राजा ने 
उसे पुरत्कार दिया और सूत्रधार से कहा-- 
पर्पदिवसैरेतदुरूपकमभ्यस्यथ सानुवन्धिजनः । 
अभितीयम रतदेशिक नन्दय नानाकवीन्द्रसन्दोहम्‌ ॥ ८ 
इस प्रस्तावना से स्पष्ट प्रतीत होता है कि (१) इसका छेखक सूत्रघार था । (२) 
इसकी भ्रति छेखक से बसव मूपाल को उपायन रूप मे समपित की थी। (३) नादक- 
अप्डली पाँच दिनो में ही अभिनय के लिए सज्जा कर छेती थी। नीचे लिखे पद्च ते 
प्रतीत होता है कि पुरुष स्त्रियों की भूमिका मे रंगप्रीठ पर आते थे+- 
गृह्लाति पुत्रों मम नेतृभूमिकां सेवस्लिकायाश्च प्लृव्यनन्दन, । 
तस्था: सखीनां गृहिणी सहोदरा: कौपीतकस्य त्वमहं महामते:॥१०, 
कथावस्तु 


युद्ध में ग्रोदवर्मा ने केरकराज मिन्रवर्मा को बन्दी बता लिया ! उनके परिवार 
के स्त्री और लडको को मूकाम्विका नगर में लाकर सुरक्षित किया गया । मूकाम्विका 
नगर केलदि के राजा वसवभूपाल के अधीन था। वह स्वय मूकाम्बिका संगर गया 
ओर उन लोगो के लिए मवषादि की व्यवस्था उसने की मूकाम्बिका नगर में राज 
प्रास्ताद के सामने एक नया भवन ही उनके लिए बनाया गया 4 राजा ने देखा कि एक « 
कुमारी-सौंदरय राशि सामने के भवन पर विराज रही है। उसने कहा-- 
प्रतिसौधाग्रमारुह्म प्रत्यकु हरिणीहशः । 
भूयों भूयः समुद्ीक्ष्य चक्ष प्मत्तां कृता्थये ॥ जल 
नायक विदूषक से सेवन्तिका नामक इस केरलू-राजकुमारी के प्रति अपनी 
शआयक्ति का वर्णन कर ही रहा था कि उसे कन्या की भाता की मूकाम्बिका से प्रार्थना 
सुनाई पढी-- 
मूकाम्विके मम सुतां तव चरणसाप्रान्तनिपतितामेताम्‌ । 
अनुरूपवल्लभेन  क्षिप्र घठयस्व सावंभौमेन ॥ १९४२ 
वसव की पत्नी इस वीच महाराज से मिलने आई। उसने सुता की राजा 
विदूषक से नीचे लिखे पद्य के द्वारा अपनी नई प्रेयसी की वर्णना कर रहा हैं-: 
कुम्मीत्नतस्तनभ रा नतमध्यभागा राकानिद्याकरनिराकरणोद्यतास्या 
इप्टैव में नयनयोम्‌ दमातनोति सेबन्तिका कुसुमवेप्टितवे शिकेयस्‌ ॥ १:४६ 
देवी का माथा ठनका कि यह कौन सेवन्तिका सपत्नी परदारोहण के लिए 
भा गई। विदूषक ते कहा कि सेवन्दिका पुष्प है, नायिका नही । ध 
सैबन्तिका बसव को पदिरुप मे पाने के लिए वन में प्रकट हुईं । कालिका देवी से 


चोक्कनाथ का नाट्यसाहित्य रद 


आर्थना करने के छिए पैदल ही प्रतिदिन जाने रूगी । एक दिन पानी वरसने के कारण 
अपनी सखी सार्राज्जुका और मन्दारिका के माय उम्रे रात में काली के मन्दिर में ही 
रह जाना पड़ा । थोड़ी रात वीतमे पर निषाद उसका अपहरण कर ले गये । देवालय 
के पुजारी ने जाकर यह सब प्रणयी राजा को वताया। राजा प्रजवी धोड़े पर 
वहाँ गया । राजा ने उसे वचा लिया । इस स्थिति में उन दोनों का प्रेम और बढ़ा । 
राजा ते अपना विचार व्यक्त किया--+ ह 


मयीयमनु रक्ताहमस्या वश्यस्तथापि तु। 
सस्यपाक इवात्रापि समयः को5पि साधक: ॥२"१६ 
नायिका उसकी अनुमति छेकर चलती बनी । उसे वन्य प्रकृति में अन्य नायिक्रादि 
अणय-अ्रवृत्त दिखाई पड़े । यया, 


छायां त्रिधाय सपदि स्तवकरनेकराच्छियनूतनरसालत्तरुप्रवालम्‌ । 
चंचूपुठे परभूतो विनिधाय निद्रा-महःगं प्रतीद्षय निकठे वस्ति प्रियायाः ॥२'२२ 


उसे सारा वन सेवन्तिकामय दिखाई देने लगा-- 


पण्यामि ठां प्रतिमहीरुहमानतांगीमत्युत्नतस्तनभरावनतावलग्नाम्‌ । 
मन्ये तदद्य मदनो विदर्धेडनुतापात्‌ सेवन्तिकामयमिमं विपिनान्तदेशम्‌ ॥२-२४ 


नायक का मत दसरी ओर करने के लिए एक अदुमुत घटता घटी। सेनापति 
में निपादाक्रमण में एक स्थपति को पकड़ा, जो बदृश्य होकर घोड़े पर भाग रहा 
था। पकड़े जाने पर उसने एक मूलिका लायक को दी, जिसको हाथ में रखने वाला 
व्यक्ति अदृश्य हो जाता था। उसने बताया कि गोदवर्मा ने मित्रवर्मा से कन्या की 
याचना की थी। गोदवर्मा का उसने तिरस्कार किया ! फिर ती गोदवर्मा ने युद्ध में 
उसे वन्द्री बनाया ओर हम लोगों को नियुक्त किया कि राजकन्या को आपके आश्रय 
में पकड़ छामें। 
विदूपक ने नायक को उपाय दताया कि सेनापति को भेजकर नायिका के पिता 
मित्रवर्मा को मुक्त करायें। वे उपकृत होकर और अपनी कन्या का बाप के प्रति प्रेम 
देखकर उसे आपको पत्नी वनने के लिए दे देंगे । ज्योतिषी ने ग्रहमणना की कि केरल- 
राजकन्या आपकी होकर रहेगी । 
नायिका ने नायक से मिलने का एक दूसरा अवसर पाया। उसने कालिका- 
मन्दिर में सहृ्ल ब्राह्मणों को मोजन कराने के पश्चात्‌ काछी का आश्लीर्वाद पाने की 
योजना बनाई । राजा भी उस दिन मृगया के बहादे जंगल मे चला ग्रया। विदृपक 
“को सहेजा गया कि आज्ीर्वाद पान के जबसर पर मृणया से लौटते हुए नायक को 
यहाँ लेकर पहुचो । विदृषक के साथ यवासमय वहाँ पहुँच कर लतान्तरित होकर 
सर्क्षियों सहित नायिका की प्रवृत्ति देखने छमे । उसने सपने में कहा-- न 
महामाग, दुढ़ भा परिप्वजस्व॥ ; 


२६० आधुनिक-संस्क्ृत-नाटक 


नायिका की उत्सुकता देखकर नायक विदृपषक के साथ उसके निकट पहुंचा. 
थोडी देर मे नायक और नायिका को अकेला छोडकर समी चलते बने | नायक ने 
नायिका से कहा-- 
ममात्तिके सम्प्रति याचितं त्वया पयोधरालिगनमडर गनामणे। 
प्रवश्यदेयं खलु तत्समागत भवेत्प्रतिज्ञा विफला ममास्यथा ॥३*३१ 
तायिका ने कहा कि यह तो उत्स्वप्नामित था । उसते अंकापतित नागिकां की 
इच्छा यह कहते हुए पूरी की-- 
लज्जासरसि निमग्न॑ बदनाम्बुजमेतदुन्नमय का ते 
श्रमजलदूषित मल्के मृगमदतिलक समीकरोम्यघुता ।। है*३३ 
( इति चिबुकमुप्तमयन्नधरचुम्बनममिवयत्ति ) 


कामक्रीडा के समारम्म मे निमज्जित नायक को विदूषक की नई विपत्ति उड़ा देती 
है। विद्रपक पेड से गिर कर मूछित है--यह सुनकर सैकड़ो लोग वहाँ पहुंच गये। 
नायिका की स्थिति लज्जास्पद थी। नायक ने निपाद-स्थपति की दी हुई मूत्तिका 
से उसे शरीरतः अदृश्य वना कर उसकी रक्षा कर ली। उसी समय मित्रवर्मा का प्र 
मिला कि मुझे चित्रवर्मा नामक सामत्त ने छुडा दिया है। मै पुनः राजा बन रया 
हूँ । आप मेरा कुटुम्ब मेरे पास भेज दें । | 

नायिका की एक सखी ने उसका चित्र राजा के पास विदूषक के हाथों भेजने डक 
लिए दिया और उससे राजा का चित्र नायिका के लिए प्राप्त कराने के लिए कहा | 

नायिका अपनी सखी के साथ अपने भवन के भाधवी-मण्डप मे पहुँच गई। वहाँ 
कथावती के द्वारा उसे भायक का चित्र मिला, जिसे देखकर प्रेमपरिताप से उसके 
आँसू झरने लगे। अस्त मे पिता की इच्छा के अनुसार नासिका केरल चली गई। , 

नायिका नायक से मिलने के लिए उत्कष्ठित थी, समी उसे मन्दाटिका सामक 
सखी से विदित हुआ कि भेरा विवाह मेरे विता को बन्दीगृह से छुड़ाने वाले विश्रवर्मा से 
कल ही सम्पन्न कराने की योजना मेरे पिता कार्यान्वित करता चाहते हैं। नामिशी 
ने निर्णय लिया-- 

निराशाहुं प्राण्यानहह्‌ू विजहाम्ययथ नियतम्‌ ॥ ४५ 

अपने पिता का विचार जानने के किए नाधिका ने मूलिका देकर मस्दारिका को 
भैजा, जहाँ उसके प्रभाव से अदृश्य रहकर वह सव कुछ सुनकर दताये ! वाविंकी 
नायक को पत्र भेजा कि इन विषम परिस्थितियों मे मर ही जाऊंगी। तामिका री 
समाचार मिला कि चित्रवर्मा कल ही वछात्‌ विवाह कर छेना चाहता है। वॉर्यिगी 
आत्महत्या ही अगला काम निश्चम करके विलाप करने लगी। उसे सहारा या; उक 


शुम झजुनों का, जिनसे सकेत मिलता था कि भविष्य उज्ज्वल है और अमीर डीः 
भ्राप्ति होने वाली है। * 


चोक्कनाय का नाद्यसाहित्य २६१ 


नायिका से प्रेक्षावत्ती नामक ईक्षणिका ने पूछने पर बताया | 
बसवेन््रमहीपालो भर्ता ते नात्र संशयः॥ ४१४ 

आपने जो चित्र नायक के लिए मिजवाया, उसे छेकर विदृषक जा रहा था तो 
मारे में प्रमत्त हाथी से डर कर चित्र को फेक कर निकटवर्ती घर में जा घुसा । चित्र 
को हाथी ने सूड में पकड़ा और राजप्रासाद पर फेंक दिया | वसव राजा की पत्नी ने 
उसे पा लिया । उन्होंने राजा की पूरी भर्त्मंगा की । इससे ओर तुम्हारे वियोग से 
वसवराज तुम्हारा नायक अधमरा पड़ा है। मूलिका-चूर्ण के प्रमाव से नायिका को 
प्रेक्ञावती ने कालिकोद्यान के छतामन्दिर मे पड़े हुए नायक का दश्शेत समीपस्य सा 
कराकर समाझ्वस्त किया कि 'मविष्यति ते मनोरथः । 


अन्तिम अद्भू में नायिका को दूरस्थ प्रियतम से मिलने का संविधान है, जिसके 
द्वारा वह पिता के उपकारी चित्रवर्मा के चड्युल से वच निकली । 

मित्रवर्मा दसवमभूपाल के उपकारों से ऋृतज्ञ होकर कपने कोश से मूषणा-वसन- 
चित्रवस्तु-मरित मंजूपायें भेज रहा था । एक मंजूपा में नायिका ने अपनी सखी 
सारंगिका के साथ अपने को बन्द करा लिय्रा और बसवमृपाल के प्राप्त जा पहुंची । 
भेद खुला और मित्रवर्मा को ज्ञात हो गया कि नायिका अपने अमीप्ट प्रियतम के पास 
जा पहुंची है। उसने चित्रवर्मा को वस्तुस्यिति लिख भेजी कि अब तो पाँच-छः दिनों 
में स्वयं बसव के पास जाकर उसे अपनी कन्या दे दू गा । चित्रवर्मा अपनी राजधानी 
लोट गया । हि 

हाथी ने नायिका का जो चित्र फेंका और महारानी को मिला, उसे उन्होंने 
कोशगृह में रखवाया पर विदृपक जी उसे धूतंतापूर्वक उठा छे गये । राजा के पास 
महारानी पहुंची और थोडी दूर से ही राजा को बड़बढ़ाते सुना+- 

नीता सरोजवदन्ग नियततेअतिंदूरं 
* उसने अपने पति के सेवन्तिका के वियोग के कारण उत्पन्न घोर मदनातदू को 
समझ लिया । राजा को विदृपक ने सेवन्तिका नायिका का चित्र दिया तो राजा ने 
अपना मनोमाव व्यक्त किया++ 
मन्दस्मिताइकुरमनोहरगण्डभागा वक्षोजभारवहनासहनम्रमध्या । 
तत्तादशेन कुटिलेन हगडचलेन चित्रस्थितापि सुदती हरते मनो में ॥५"६ 

विदूधक ने कहा कि रानी आती ही होगी । चित्र को कहीं छिपा भाऊँ। 

इसी अवसर पर केरछ महाराज मित्रवर्मा की भेजी हुई मंजूपायें आई । रानो 
नी क्या-वया मंजूपा भें है--यह लतान्तरित रहकर ही देखती रही । उससे अन्य 
वस्तुओं के साथ निकली उसकी सपत्नी बनने वाली नायिका ओर उसकी सखी 
सारंगिका । राजा प्रसन्न हुआ रानी विषष्ण हुई। तमी मित्रवर्मा का पत्र आया कि 


बम्तुस्थिति जानकर मुझे प्रसन्नता हुई है कि सेवन्तिका ने आपको वरण किया है । 
उसने लिखा था-- 


२६० आपधुनिक-संस्कृत -नाटक 


नायिका की उत्सुकता देखकर नायक विदूषक के साथ उसके निकट पहुंचा! 
थोडी देर में नायक और तायिका को अकेला छोडकर सभी चलते बने । नायक ने 
नायिका से कहा+- 


ममान्तिके सम्प्रति याचितं त्वया पयोधरालिगतमड गनामणों | 
अवश्यदेयं खलु तत्समागतं भवेत्पतिज्ञा विफला ममान्यथा ॥३-११ 
नायिका ने कहा कि यह तो उत्स्वप्नायित था। उसने अंकापतित मायिकां दी 
इच्छा यह कहते हुए पूरी कौ-- 
लज्जासरप्ति निम्न वदताम्बुजमेतदुश्नमय का ते हे 
श्षमजलदृपितमलके मृगमदतिलक समीकरोम्यघुना ३-३३ 
( इति चिबुकमृन्नमयन्नधरचुम्बनममिनयति ) 


कामत्रीढा के समारम्भ मे निमज्जित नायक को विदृषक की नई विपत्ति उकड़ा देती 
है। विदृपषक पेड से गिर कर मूछित है--यह सुनकर संकड़ों लोग वहाँ पहुंच गये। 
सापिका की स्थिति लज्जास्पद थी। नायक ने निपाद-स्थपति की दी हुई मूलिता 
से उसे घरीरतः अदृश्य वना कर उसकी रक्षा कर ली । उस्ती समय मित्रवर्मा दा पत्र 
मिला कि मुझे चित्रवर्मा नामक सामन्‍्त ने छुडा दिया है। मैं पुनः राजा बत गया 
हूँ । आप मेरा कुटुम्व मेरे पास भेज दें । 

नायिका को एक सजी ने उसका चित्र राजा के पास विदूषक के हाथों भेजवे डे 
लिए दिया और उससे राजा का चित्र नापिका के लिए प्राप्त कराने के लिए वहा । 

साथिका अपनी सी के साथ अपने भवन के माथवी-मण्डप में पहुँच गई। वहाँ 
कथावती के द्वारा उसे नायक का चित्र मिला, जिसे देखकर प्रेमपरिताप से उतरे 
आँगू झरने लगे । अन्त मे पिता की इच्छा के अनुसार नायिका केरल चली गई । 

नायिका नायक से मिलने के लिए उत्कष्ठित थी, तभी उसे मन्दाणिका नामक 
सती से विदित हुआ कि मेरा विवाह मेरे पिता को वन्दीगृह से छुड़ाने वाले वित्रर्गो 
बल ही सम्पन्न कराने वो योजना मेरे पिता कार्यान्वित करना चाहते है। ताकि 
ने निर्णय लिया-- 

निराशाह प्राणानहह विजहाम्यय नियतम्‌ ॥ ४५ 

अपने प्रिता का विचार जानने के लिए नायिका ने मूलिका देवर मस्दोशित है 
पकजा, जहौँ उसके 4म्राव से अदृष्य रहकर वह सव दुछ सुववर बताये । नादिया 
नायक यो पत्र भेजा कि इन विषम परिस्थितियों मे मर ही जाऊंगी। नाविरॉ रो 
समाचार मिला छि चित्रवर्मा बल ही बलातू विवाह कर छेना चाहता है। वादिा 
आत्महत्या ही अगला काम निश्चय करके दिलाप करने लगी। उसे सहादाबया/ हे 
सुम्र झजु्नों का, जिनसे सत्रेत मिलता था कि भदिष्य उज्ज्वल है और अहीप्ड ही 
प्राप्ति होने वाली है। 


चोकक्‍्कनाथ का नाट्यसाहित्य र६१ 


नापिका से प्रेक्षावदी नामक ईक्षणिका ने पूछने पर बताया 
वसवेन्द्रमहीपालो भर्ता ते तानर संशवः॥ ४१४ 

आपने जो चित्र नायक के लिए भमिजवाया, उसे केकर विदृषक जा रहाथातो 
मार्ग में प्रमत्त हाथी से डर कर चित्र को फेंक कर तिकटवर्ती घर में जा घुसा । चित्र 
को हाथी ने सूड में पकड़ा और राजप्रासाद पर फेंक दिया । वसव राजा की पत्नी ने 
उसे पा लिया | उन्होंने राजा की पूरी भर्त्तना की । इससे और तुम्हारे वियोग से 
वसवराज तुम्हारा नायक अधमरा पड़ा है । मूलिका-चूर्ण के प्रमाव से नायिका को 
प्रेक्षावती ने कालिकोद्यान के लतामन्दिर में पड़े हुए नायक का दशेत समीपस्थ सा 
कराकर समाइवस्त किया कि भविष्यति ने मनोरथ:' । 


अन्तिम अद्भू में नायिका की दूरस्थ प्रियतम से मिलने का संविधान है, जिसके 
द्वारा वह पिता के उपकारी चित्रवर्मा के चडुगुल से वच तिकली । 
पमित्रवर्मा बसवमूपएल के उपकारों से कृतज्ञ होकर अपने कोश से मूपण-वसन- 
चित्रवस्तु-मरित मंजूपायें भेज रहा था। एक मंजूपा में नायिका ने अपनी सखी 
सारंगिका के साथ अपने को वन्द करा लिया और वसवमूपाल के पास जा पहुँची । 
भेद खुला और मित्रवर्मा को ज्ञात हो गया कि नायिका अपने अमीप्ट प्रियतम के पास 
जा पहुंथी है। उसने चित्रवर्मा को बस्तुस्थिति लिख भेजी कि अब तो पाँच-छः दिनों 
में स्वयं बसब के पास जाकर उसे अपनी कन्या दे दूं गा। चित्रवर्मा अपनी राजघानी 
लोट गया । क 
हाथी ने नायिका का जो चित्र फेंका और महारानी को मिला, उसे उन्होंने 
कोशगुह मे रखवाया १२ विद्वुंपक जी उसे घू्ततापूर्वक उठा छे गये । राजा के पास 
महारानी पहुंची और थोडी दूर से ही राजा को बड़बडाते सुन5-- 
ह नीता सरोजवदना नियते5तिदूरं 
* उसने अपने पति के सेवन्तिका के वियोग के कारण उत्पन्न धोर मदनातद्ू को 
समझ जिया । राजा को विदवृषक ने सेवन्तिका नायिका का चित्र दिया तो राजा ने 
अपना मनोमाव व्यक्त किया-- 
मन्दस्मिताइकुरमनोहरगण्डभागा. वक्षोजभा रहनासहनम्रमध्या । 
* तत्ताइशेन कुटिलेन हगब्चलेन चित्रस्थितापि सुदती हरते मनो में ॥५"६ 
विदूधक ने कहा कि रानी आती ही होगी । चित्र को कहीं छिपा आऊं । 
इसी अवसर पर केरठ महाराज मित्रवर्मा की भेजी हुई मंजूपायें माई । रानी 
मी क्या-क्या मंजूपा में है--यह लतान्तरित रहकर हो देखती रही । उससे अन्य 
वस्तुओं के साथ निकली उसकी सपत्नी बनने वाली नायिका ओर उसकी सखी 
सारमिका । राजा प्रसन्न हुआ रानी विषण्ण हुई । तमी मित्रवर्मा का पत्र आया कि 
वस्तुस्थिति जानकर मुझे प्रसन्नता हुई है कि सेवन्तिका वे आपको वरण किया है । 
उसने लिखा था-- 


२६२ आधुनिक-संस्कृतन्‍्नाटक 


निजकन्यकानुरागं जावन्नपि नँवमन्यथाकरवम्‌ | 
मन्दारिकामुखेन ज्ञात्वा सकल ततोडमभिनन्दयमहम्‌ ॥ 
महारानी बावेश वश लतान्तरित न रह उतती | वह आ झपषदी उसे देखकर दमी 
सकपका गये । वह बन्‍्दी सेवन्तिका को छेकर चलती बनी 
मित्रवर्मा यवासमय आ पहुँचा । बाशातीत ही था कि ह्षपुरवक महारानी स्व 
वैवाहिक नूषण-मूपित सेवन्तिका को लेकर अपनी संपत्नी बनाने के छिए बाई ॥ तद 
राजा ने बहां-- 
सेवन्तिकामिदानी प्रेमातिशवेन लालयन्तीयमू । 
नलिनीं विकासयन्ती ज्योत्स्नेव विभाति मे देवी । 
स्वागत देब्य । 
वाल्मीकि की पद्धति पर चोवक ने उनका विवाह नीचे के मन्त्र द्वारा करा दियाड 
वसवेन्द्र महीपाल भवद्व छ्ाभिवुद्धये 3 
प्रतीच्छ चेनां भद्र! ते पाशि यृह्लीप्व पाशिता ॥ 
मेबन्तिका परिणय का बा प्रपञण्च अठेक सविधानों वी समावता के जाए। 
शाहजीकान्तिमतीम नाटक के समात है, विन्तु अनेक नई उलर्पेमयी प्रवृत्तियों के 
कारण यह नाटक कान्तिमतीन्दयाहराजीय से उच्चतर प्रतीत होता हैं 





नाह्यशितप 
रगमण्ज पर बुछ काए होते ही रहना चाहिए ! ऐसा शाम हास्पोत्थादन के लिए 
यदि हो तो घटनाक्रम में असम्वद्ध भी रखा दा सता है--यह घोड्वनाय ही रीति 
है। प्रथम अद्धू मे इसी उद्देंय से विदूषत्त वी टाग मे मोच होता दिसाइर डे 
रंगमंच पर चलाग्रा जा रहा है क्ाठी का सहारा लिए हुए-- 
सजातमंगचरणो._ गाद्मघातोपघ्शितकपोलः । 
प्रधिकोच्छूमपिचण्डो यच्टि परियृह्य वियट्मायात्तिक रैरे८ 
अद्दो के भीतर ही कोरे सूच्य वृत्त मफ्लता-पूर्दव प्रिरोये गये है॥ दितीर झर 
मैं सवापति के द्वारा स्पर्पति वा वुत्तान्त सुनान। दस प्रदार सूच्छ है। 
बालियन बौर बधर-चुम्वत अमितय नहीं है--इस परर्ती नियम बा परालत एव 
साटक में नहों मिहता ॥ तीसरे बअक में नापिया को योद में छेदर लताड रहता 
अपर-चुम्वत रग्रपोठ़ पर बरता है। उस समय नादिश साहाद गाठी हैः 
तुद्टियुतिपयंद्भु जतपरफणटरे मुधारमात्तादे। 
कपू रवसिप्ता भयितेदनीमहमिति मन्येता ३३ 
नाटशों में विद्विष्ट सविधानों का महत्व होता है। चोकरताप ने झप़ती दोरों 
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क्तियों में मवोरथ-नाटक नाम देकर अ्रणयानुसन्धानात्मक संविधान को रखा है ।* 
इसमें मवोरथ नाटक के अतिरिक्त अनर्थ-नाटक की भी चर्चा है ।* 
इस नाटक में सेवन्तिका का राजा के नाम पत्र एकोक्ति ( $077०५४४ ) के हूप 
में प्रस्तुत है । यथा, 
अतिसुकृतशालितीनां समागमस्ते घटते प्रमदानाम्‌ । 
मम मनन्‍्द भागिन्या वल्लभ सोउ्य दुलेगो जातः ॥ 
भदनशर निकरदहनज्वालाहतिजनितत्रणकिसास्थगितमु ) 
विकृत मुवत्वा मात्रमू अन्य गृक्तामि कीतिमसमु ॥४-८ 
पंचम बच् का आरम्म वसब की एकोक्ति से होता है, जब वह निष्कुट में अकेले 
रह कर गाता है । 
छायानतत्त्व 
नामक का चित्र देखकर नायिका कहती है-- 
लोकान्तरगतां मां वलल्‍लम श्रुत्वा दुर्लमसमीहाम,॥ 
मा भवतु तव विपादों जग्रति झत्तं सन्ति मादृशाः प्रमदा: ॥४-१० 
नायिका उस चित्र के पैर पर गिर पड़ी । 
इसमे चित्रगत नायक सशरदीर नायक ही प्रठीयमान है । यही छायातत्त्व है। 
पाववें अू से लायिका का चित्र ऐसा ही प्रमाव उत्पन्न करता है ! 
छायातत्त्व का अद्मृत निरदर्शन हैं नामिका का दूरस्थ नायक को मूलिका-चूर्ण के 
प्रमाव से देखना और कहना-- 
अतिभूरि गताम्‌ त्कण्ठामपनेत्‌ महाराज दूर परिप्वजिप्यँ 
( इति बाहू्‌ प्रत्तारयति ) 
तब तो सभी हँसने लगे । इसके द्वारा तिलस्मी कार्यकलाप सम्भावित है। 
नायिका ने इस प्रकरण को ययारय समझा था ।* 
नाट्यघर्मी 
नांट्यधर्मी तत्वों का इस नाटक में उत्कर्प है। सबसे अधिक महत्वपूर्ण है 
प्रेज्लावती का नीचे छिखा कार्य कछाप-- 
प्रदर्शयामि प्रतिभामहिम्ना चित्र चरित्र चिरकाललब्धम, । 
विलोवय मोदस्व विलासिनि स्वं विश्वासमस्यां विदघासि येन ॥ ४.१७ 
१. अस्मार्क मनोरथनाटकस्थेदानीमेव निर्वहएं जातम । चतुर्थ मंक में । 
२. हन्त किमप्यनर्थनाटकमभिनेतुमुपक्रमते । 
प्रस्तावना खल्वेषा ग्रतर्थनाटकस्य । चतुर्थ जंक में 
३- चागिका ने इस दृश्य के विषय में कहा है--+ 
महाराजम्‌ खचन्द्रसंदशेनपरवशाया मम यथार्थमेतदिति स्फुरितम, । 


रद४ आचुनिक-संस्कृत-ताटक 


उसने सैल-मिश्चित चूर्ण से नाय्रिका की हथेली मछ दी ॥ फ़िर तो चलितो जैसी 
सछिद्र हथेली से उसने गणेश को देखा । थोडी देर में उसे सुब्रह्मण्यपुर दिखाई दिया 
ओर अन्‍्त में दृरस्थ नायक समीपस्थ सा हो गया । 


शैली 
सरछतम पदावली से विभूषित चोवक की शैली छन्दोवैचित््य के द्वारा नर्तबमयी 
कही जा सकती है । यथा, 
कृप्यतु दृष्पतू वा सा कुवलयदलदीघेनयनायाः । 
अ्रस्यास्तनगिरिदुर्गें चेतोहस्ती स्थितो वर्श नैति ॥२-२७ 
और भी-- 


वैष्टितांगुलिकराम्वुजमेषा विस्मिता निदधती चिबुकाग्रे | 
निश्चलअ बदन च दघाना भाति चित्रलिखितेव भतांगी॥ ३-१८ 
कही-कही छोकोक्तियो का प्रमविष्णु प्रयोग है। यथा, 
वृक्षम्‌लाश्येश वृष्टिपरिहारं मन्यसे । पंचम अद्डू में । 
रस 
हास्यरस उत्पन्न करने की उदरंभर भोडी विधि के अतिरिक्त विदूषक बातें 
बनाता है | यथा, 
सेवन्तिका निषादा रजनीमध्ये गृहीत्वा गता इति। 
श्रुत्वा तानू विनिजित्य समागतो5हमिमां मनिवतंयितुम ॥२.६ 
उसने हाथ मे टूटी-फूटी छाठी ले रखी थी, जिसको ओर लक्ष्य करके सारज्िकी 
ने कहा-- 
प्रत्यधि विजयसाघनं प्रहरणं गृहीत॑ भवता । 
भले ही महामति ज्योतिषी को रगपीठ पर लाकर भावी सूचनारें देकर कार्यदृष्ट 
समुत्पनन की गई है, पद उसका वास्तविक उपयोग है हास्य उत्पन्न कराने में । यो 
विदूषक का उससे कहना कि तुम्हारी भविष्यवाणी ठीक हुई तो तुम्हारा कनकामिपेक 
होगा, अन्यथा जीम काट ली जायेगी | उस्नने स्पप्टीकरण दिया-- है 
एते ज्योतिषका: किमवि कार्यमृहिश्य पृष्टा: किचित्काल्म'गुलीगण 
इस्वा तात्कालिकतर्ने सत्काररिपुस्तिप्ठति। सप्तमस्थानस्थितः शर्तिंः ते 
प्रेक्षके। भ्रतों विलम्वातू कार्यसिद्धिम॑विष्यति, प्रथम सन्दिग्धमिव मणस्ति। 
>झरायु पक यदि चिर जीविप्यति ततो मां बहु मानिष्यति, अन्यवा मृत 
एप के वा कि प्रद्यति, इति चिन्तयित्वा सर्वमपि जन॑ शततायुस्त्वमितति 
भरपन्ति । कमा च गर्मंप्रश्ने तनयो जनेप्यतीति जनकसबिधे प्रतिजावन्ति/ 
जननी कन्यकेति । एताइशं सहन वर्तते । वृधाकण्ठशोपेण किस, ! 
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अदुभुत रस का विनिवेद स्थपत्ति की घटना द्वारा किया गया है! यया, 
खलीनावीनसंचारो दृश्यते तुरमो यया। 
विनंव पुरुष तद्गतु दुष्ट: कोडपि तुरंगमः ॥२-३१ 
खज्भार रस अंगी है, जिसकी निष्पत्ति के लिए आलम्बन-विमाव ओर आश्रय 
की विभावनाओं का समराऊलन करने में कबि को पूरी सफलता मिली है । 


गीतात्मकता 
कवि के अनुप्रास, विज्येपत' पादान्तानुप्रास नर्ततमगी गरीति की रचना करते 
हैं। यथा, 
अलिकुललसदलकान्ता कुबलयदलनीलमसूणनयनान्ता। 
कंपा कुचभरतान्ता काइनलतिकेव दृश्यते कास्ता॥ 
भावुकता से सम्प्रान्ति उत्पन्न करना गीति-प्रचय के लिए होता है। यथा 
मभायक की रक्ति है-- 
कूजत्कोकिलसंकूले वनतले नावंमि तस्या बच: । 
तन्मञजी ररवो5पि हंसनिनदाक्रान्ते न च ज्ञायते॥ 
तद्कत्राब्भपरीमलो न सुलभो ज्ञातं सरोजावृते 
कान्तां चन्द्रमुखीं तत: कथमिवेदानीं विचेयामहे ॥9.३ 
वह कोकिला के कूजन को नायिका का आलाप सममता है। मल्लिकाक्ष-वघू के 
निनाद को नायिका की मज्जीरघ्वति समझता है । ऐसा गीतात्मक वातावरण है । 


नायक को घिछातल पर नापिका का पादचिह्म दिखाई पड़ा हो शिलाठल से 
मिक्षा माँगी-- 
सुकृतेन येन भवंता सुदतीपदपद्मतलहतिरवाप्ता। 
तन्मे देहि शिलातल सुहकृतवित रणे न सुकृतमाप्नोषि ॥ ३.११ 


भावों की उत्पान-पतनिका में चोकक दा नैपुष्य सातिश्ञय है! यया, मित्रवर्मा 
का अमात्य वस॒व भूपाछ नायक से कहता है कि मैं आपको समाचार देने आया हूँ 
कि सेवन्तिका चित्रवर्मा को देने का निर्णय हमारे राजा ने रिया है । इसे सुनकर 
राजा बसव ने कहा-- 
इतो दूरं याता सरसिजम्‌खीति प्रथमतः , 
कृशासीत प्रत्याश्या भरदि तटिनीवास्बुजदु्ी 
इदानीं घर्मादों खरतरविदत्त्वद्द्युतितति- 
प्रपीवान्तस्तोबया कृतकसरत्चीव प्रतिहता ॥8.५ 
रानी ने यह सब सुना तो कहा--- 
स्वस्थहृदयास्मीदानीम्‌ । 
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तमी मित्रवर्मा की भेजी हुई मजूपायें खोली गई और उनसे निकली सेवन्तिक्ा 
नायिका । तब तो राजा का भाव था-- 
( मिपुर्ण निरूप्य सहपेरोमाज्चम्‌ ) 
तद्वक्‍त॑ शशिबिम्बडम्बरहरं ते चायते लोंचने 
वक्षोजों तपनीयशंलममताधिक्षेपदक्षो च तौ। 
वेशी संव मरन्दतृप्तमघुपश्नेणीमदोंत्सारिणी 
विद्युत्यु जनिरभ वषुश्च तदिदं पश्यामि वैवान्यथा ॥५-१४ 
और रानो का स्वास्थ्य बिनड गया। वह कहदे छगी--- 
दिनमात्रेण ऋिष्यत्यामेपुत्रम_ 
वर्णन 
कवि बर्णनों को नाठक का महत्त्वपूर्ण अज्भ बनाये हुए है। प्रथम अद्ू के पूर्व 
विष्कम्मक से सन्ध्या, प्रथम बड्ू में तुरगवेग, प्रमात, नगराम्यन्तर, स्वागतक्नारिषी 
नगरी, वाराज्नाओ की मुखशोमा, उनका मृत्यासिनय, चढन्द्धास्त, सूर्योदय, मध्याद्मः 
दितीय अड्ू मे काछीपूजा, थीणावादन, तृतीय अछ्ु मे नाय्रिका-सोदये, 
नायिका-असाधन, नायिका की दृष्टि मे नायक की रूपराशि, नायिका का मदनातकू 
चतुर्थ अद्धू मे हस्तिसम्श्रम, नायिका का नायक से वियोग, सुब्रह्मष्पघुर, विष्नेश। 
तु ग़मद्रा और मुकाम्विका का वर्णन रसानुकूल प्रस्तुत है । 
चोककनांध के इस नाटक से अनेक स्थलों पर सामाजिक संस्थाव की महत्त्वपूर्ण 
चर्चा मिलती है। यथा, रानियो का जीवन सप्त्नी-प्रवर्तेत से कैसा होता घा--गह 
महारानी के मुख से सपत्नी-विषयक विषाद सुनिये-- नो 
स्वतन्त्रचितानां राज्ञां मनः को नियच्छुति। बालिका चाएूर्वेषेति 
दिनयुगल सादर प्रेक्षत एनाम्‌ ॥ ततः परमहमिवैपापि। 


प्रव्याय ३० 
श्रप्पादीक्षित का नादूय साहित्य 


तजौर-नरेश धाहजी ( १६८४-१७११ ई० ) के आश्रय में विकसित कवियों में 
अप्पादीक्षित अन्यतम हैं । इनको अष्पाधास्त्री और पेरिया अप्पाशास्त्री मी कहते हैं । 
इनके पिता उच्चकोटि के विद्वान्‌ चिदम्बरेश्वर दीक्षित थे ।" अप्पा तंजोर के निकट 
किलयूर के अग्रह्मर के निवासी थे। उनको विद्वत्ता से प्रभावित होकर गुदओं ने उन्हें 
कविताकिक सार्वमौम की उपाधि से मण्डित किया था। उतके गुरु थे कुष्णानन्द 
देशिक, पिल्लेशास्त्री और उदय मृत्ति । मदनमूपण की रचना कवि ने गोरीमायूर ग्राम 
में रहते हुए की । 

अप्पादीक्षित की अनेक रचनाओं में से नींव छिसी कृतियाँ मिलती हैं 

१. शज्भारमंजरीशाहराजीय 

२. मदनभूषण-मभाण 

३ मगौरीमायूरचम्पू 

४. आचार नवबनीत 

इनमे से प्रथम दों रूपक हैं । 


शूज्ञरमब्जजरीशाहराजीय 


अज्ञारमंजरीशाहराजीय का प्रयम अभिनय तिर्वेयर ( तिख्वाडी ) मे भगवान्‌ 
पंचनदीशवर के चँत्रमहोत्सव के अवसर पर हुआ था। सायिका शाद्भासमंजरी को 
नायक झांह जी ने स्वप्न में देखा और उसका चित्र बनाया, जिसे देखकर ज्योतिषी 
ने बताया कि यह सिंह की राजकुमारी है । महारानी के द्वारा बुलाये जाने पर 
कांख में चित्र छिपाये हुए विदूषक और राजा अन्तपुर में पहुचे । वहाँ महारानी की 
चेटी ने विदूषक की काँख से बलातू वह चित्र निकाल कर महारानी के समनश्न रखा । 
महारानी विमनस्क हुई 


इघर सिहलराज पर स्िन्धु-द्वीपश ने आक्रमण कर दिया। सिंहलराज से 
सहापता का पत्र पाकर शाह थी की सेना वहाँ पहुँची | श्रट्भारमंजरी शाहजी के गुणों 
को सुनकर मात्मविमोर थी। वह योगिदी की सहायता से आकाशझमार्र से तंजोर 


१. चिदम्वर ने काप्रदेव नामक दिद्वान्‌ को शास्त्रा्थ मे परास्त किया था। इस 
विजय से प्रसन्‍न होकर तंजोर नरेश्य ने उन्हें स्वर्णशिविका और एरकरण का 
अग्रहार देकर पुरस्कृत किया था । पर 

२. इसकी हस्तलिखित प्रति मद्रास में ग० ओरि० में० लाइब्रेरी में डी० १५२६६ 
संख्यक है। वही माग ई संख्या २५७५ वाली इसकी दूसयी अति है । 


रद आधुनिक-सस्कृत-वाटक 


आत्री-जाती है और नायक-तायिका का प्रणय प्रस्ठ होता है, किन्तु महारामी को 
यह ज्ञात हो जाता है और वह उपस्थित होकर रग मे भंग करती है । 
राजा ने महारानी से इस अभिनव प्रणय के छिए अनुमति देने की अम्यर्थना की 
और उसे प्रसन्‍त कर छिया । नायिका के वियोग भे मायक चराचर से उसके विषय 
मे पूछता है । नाटक में छठें अक तक कथा यही समाप्स हो जाती है । 
इस नाठक मे सायक द्वारा आद्धारमंजरी का विस्तृत वर्णन कराया गया है।' 
इतने से कवि सन्तुप्ट नहीं है। उसने नायिका के लिए लगभग ४० विशेषण पद 
प्रथम अक के एक ही वावय मे प्रयुक्त किये हैं। ऐसे प्रयोगो से काव्योत्कर्प मले ही पिदध 
हो, नाठकीयता प्रहौण होती है । 
अप्पा को शिखरिणी छत्द प्रिय है। इस नाटक में उन्होंने ३४ पद्य शिखरिणी 
में लिखे, जो सत्न॒हवी दती के किसी एक नाटक के लिए सर्वाधिक हैं। इनके बाद 
राजचूडामणि का आनन्दराघव भाता है, जिसमे २१ पद्य शिखरिणी मे हैं। उनके 
अन्य प्रिय छत्द, क्रमशः आर्या, गीति और अनुष्टुप्‌ हैं। शादूछविक्रीडित छत्द में 
उन्होने शाहराजीय मे १८ ही पद्य लिखे, किन्तु मदबमूषणमाण में ४४ पद्म टिसे हैं। 
अप्पा पर कही-कही मवभूति की छाप है । यथा, 
विलिप्ता कपू रैनिबिडमनुलिप्तो मलयजैः 
प्रसिक्तः प्रालिये: प्रचुरमशभिषिक्तश्च फलशै: । 
परिविलन्नः स्फायत्तुहिनकरकान्तोपलजल- 
रपि स्नातः स्फार॑रमृतपरिवाहैरभितवे, ॥३३५ 


सदनभूपरणभार/ 


भदनमूपणमाण यथानाम मदनमूषण नामक विद की चरितगाथा का अनुरणन है। 
इसका प्रथम अभिनय कावेरी तठपर मगवान्‌ ग्रोरीमायूरताथ के मन्दिर की नदियः 
शाला में बसन्तोत्सव के अवसर पर हुआ था। सारा नगर वासन्तिक सौरम और 
सतलझूरण से खिल उठा था। श्वड्भार-छिद्ध कवि समा करके वसनन्‍्त का अमिनन्दन 
करते थे। इसका अमितेता रगनाय सृत्रधार का साला था। उसका वर्णन कवि ने 
किया है - 
मध्यावद्धदुकूलदश्यविरणत्‌ सौवर्णसूनस्फुरत 
मुक्तादामविभूषणः श्रवणयोनिश्षिप्तनीलोत्पल: । 
ग्रालिप्तो हरिचन्दनेभू गमर्द. पिप्टातकंघू रॉयन्‌ 
नेग्ने स्‍्कन्धतलावलम्बिवस्तनः साक्षाद्रतीशोज्प रः ॥ 
इस पर भवमूति के उत्तर रामचरित के “आइच्योचन तु हरिचिन्दनपत्तवातामँ 
३-११ बी छाया है। 


१. प्रथम थंक में ४२-६६ पद्च 


अप्पादीक्षित का नाट्यसाहित्य रद्द 


वह साक्षात्‌ शज्जार रम मूतिमान्‌ लगता था। 
कथास्थली का परिचय कवि ने दिया है-- 
श्रीशाहक्षितिपालरक्षणक्तक्षेम॑ सदा. शाम्भवं 
तच्चोलावनिमण्डन॑ खलु महत्‌ मायूरनामास्पदम ॥ 
उप्त सगर में मदनमंजरी नामक गणिका की पुत्री बकुलमंजरी के प्रथम विट- 
संगम के लिए मदनमूपण को निमन्त्रण मिला कि कल चन्दोदय होने पर पयारें | 
अपूर्व सुन्दरी थी नायिका । नायक उसे दिन प्रातःकाल उठा । उस समय उसे सारी 
प्रकृति में नायक-तायिका का विकास मनोज्न प्रतीत हुआ । उसका कार्यक्रम बना 
नगर की श्ज्धारित भ्रवृत्तियों को देखते हुए दिनमर घूमते-फिरते मंघ्या तक बकुल- 
मजरी के पास पहुंचना । 
सर्वप्रथम नायक को कनकवलली की वहिन चम्पकमाला मिली । उसका मोग शुल्क 
मतिशय था । इस वात को लेकर उनमे संवाद हुआ । अन्त में मदनमूथण उसे अमर 
सौन्दर्य का आशीर्वाद देकर आगे वढा । उसे आये भारती मिली, जिसके साथ अपने 
बीते प्रणय का विट में इस प्रकार वर्णन किया-- 
स्मर्रास गुरुजनेम्यो भीतया यत्‌ त्वयाहूं 
प्रथमवयसि किचिहन्तुरो रस्कयापि 
चकितचकितमाशावोक्षमाणस्समन्तातु 
भठिति निविडमेवालिंगितश्चुम्बितश्च ॥ 


उसे विट ने आश्ञीवाद दिया-सुम्हाया सम्माव लोक में बढता रहें । फिर तो एक 
बूढा विट विश्वनाथ भट्ट नवयुवती वासना वसन्तमालिका का प्रणयी दिखाई पड़ा ) 
मदनमूषण ने उसमे पूछा कि अब तो यह कर्म बुढापे में छोड़ो । भट्ट ने कहां--जब 
तक शरीर तब तक नायिका-बीर रहना है। यही पुस्पार्थ है। वसन्तमालिका से इस 
बुद्धप्रणय के विषय में उसने पूछा-- 
भवतु मथिता पद्मिन्येपा मतंगजसंगमात्‌ 
वहतु च यशो लोके स्याततं गजेन्द्र गतेति च। 
जरठमहिपाकान्ता सेयं भवेद्यदि कशिता 
किमिति नवुदेत्‌ कणवितत्‌ कया महतामपि ॥ 
वसन्तमालिका ने पूछने पर उत्तर दिया--- 
स्त्रोशां जन्मेव करप्ट जगति पुनरिय॑ वारनारीपू सूत्तिः 
तत्राप्यत्यन्तदु:खं॑ बसति जरतिका यदुगृहे दीवकालसू। 
खेदस्वत्रापि घोर: स्मरनिगममहातस्त्रसाराथ॑वित्तवे 
यत्‌ स्वेच्छाघीनभोगे भवति वहुविया प्रायत्रो विध्नपंक्ति: ॥ 
पश्चात्‌ विट उपवन में मध्याह्य बिद्याने पहुँचा। वहाँ उसे चन्द्रकला जामक 
नवोदित वाराजुना कखुक क्रीडा करती हुई रसिकों का चित्त मथ रही 


२७० आधघुनिक-सस्कृत-नाटक 


विट को मदनपाल मिला, जिसने चन्द्रकछा के कौमायं-क्ाल में हो अपना स्वस्व उसे 
देकर अपनी बना चुका था । उप्तके वाप को यह घन सूर्यग्रहण के समग्र तुलादात मे 
प्राप्त हुआ था। कितना और कैसे देता था--यह जानदें-- 


भ्रत्यग्र वसनह्य प्रतिदिन सूक्ष्म दुकुलदय 
कालेयेन्दुविमिश्रितो मलयज' कस्तूरिकामोदितः। 
ताम्बूलानि यथेप्सितान्यभिनवाल्पस्य दान शत 
निष्काणा पूरुपायुपेपन्यवनिता नालोकन चाश्रुतम्‌ ॥ 
विट का कहना है कि ठीक ही तो किया मदनपाल ने । करोडो का व्यय करके 
जौ यज्ञ किये जाते हैं, उनसे स्वर्ग मिल्ले या न मिल्ले । मददपाक् ने तो चस्द्रकला-संगम 
का स्वगंसुख साक्षात्‌ पा ही लिया । यह वास्तविक पुरुषाय है। 
उपवन से उत्तर की ओर देखने पर विट का यज्ञवाट दिखाई पडा ॥ यज्ञ करके 
सजमान रम्मा नामक अप्सरा को मरने के पश्चात्‌ पाना चाहता है । वया यज्ञ समाः 
रुम्म में पत्ती इसीलिए सहयोग करतो थी कि सुरसुन्दरी प्राप्त कर छेने पर उसका 
पति उस्ते छोड दे । उपवन से उत्तर की ओर देखते पर विट को अस्पृष्ट नवोदित 
झमस्द्रझेखा दिसी । पश्चात्‌ वासन्तिका के द्वार पर रत्नमालिका नामक वाराड्ना दी 
बुडियां ज॑रठा माता दिखी, जिसका वर्णन है--- 
अस्थिप्रायशरीरा लालाजालप्रवाहि दुर्वार्ता 
व्यत्यम्तदस्तपक्ति' कम्पितमूर्चा चकास्लि घृतयप्टिः ॥ 
उसका भूतकालीन इतिहास है--कमी वह अपूर्व सुन्दरी पाण्ठय राज की गृहीत- 
दासी थी, जो असस्य युवकों को छालायित कर चुकी थी । वही है-- 
ग्र्येये जरती पुनयु वजनप्राणापहन्त्रीपण- 
ग्राहित्वेन हिनस्ति तानू मनसिजप्रत्यथिभूता सती ॥ 
आत्मसुपानुमूति प्राप्त कराने में समर्थ पद्चिती के दर्शनमात्र से विट परितृत 
हो गया । उसे मानु नामक घत्रबुवेर अपना चुका था। पश्चात्‌ हस्तिती नाम 
बाराज्ूना दिसी । उसे देखकर विट ने लक्षणों से जान लिया कि यह मंदेनसंगर' 
प्रवृत्ता है ५ बिट को थागे मनोरजन प्रस्तुत करने वाले चैतूप मिले, जो एक गाँव मे 
दूसरे गाँव में नित्य श्रमण करते थे ॥ उनमे ज्योतिषी, विपहर, बंद्य, वटततेंक पार 
थे, जो समी ठय-जिय्या से निष्पात थे। उससे फिर देसा अट्तिष्दिस वो, शिते 
पास वानर था और पाले साँप पे $ बह उनता सेल दिखाया था । 


बविट ने आये देखा ग्रह्मचारियों को और रो पडा-- 

प्रतिपष्ट एय कर्मेफजोपभोग एतेपाम्‌ । तथा हिं-- 
झत्यतस्त्रास्स्वतन्त्रासु मलमृश्नानियास्वपि 
कताभिरमिहन्यन्त. तिर्देये ब्रह्मयारियः ॥ 


अप्यादीक्षित का नाट्यसाहित्य २७१ 


फिर विट को वासन्तिक नामक मित्र विट मिला । उसते अपनी कहानी बताई--- 
अपनी चहट्देती के घर में घुसकर अमी आलिगन और बघरपान किया ही था कि 
उसका पत्ति जग पड़ा । उसे एक पेटी में अपने को छिपाना पड़ा, जिसे सेंघ लगा कर 
घोर ले मांगे । तब तो मेरी मुक्ति हुई । 
विट भमनोरंजन-वाट में पहुँचा । वहाँ एक ओर कामियों और कामिनियो के संग 
जुबा हो रहा था। कावेरी-तट पर ऐन्द्रजालिकों का खेल हो रहा था, जिनमे से एक था- 
श्रादाया म्रस्य बीज वपति शुवि ततस्तत्क्षणें रूडमेतत्‌ 
भूयः पत्राढकुराद्य कुमुमितमयते सर्वया भ्राजमानम्‌ 
फलेन कृत्वा मायाविरुढानु सदसिनिवस/्चेन्रज/लैन चित्र 
तेम्यो गृह्माति विच्ं सफलयतिच नण्चाक्षूवी-सूत्रवारः ॥ 
अन्यत्र शिल्पी अपना खेल दिखा रहे थे । यथा, 


कृत्वा दारुमय लिये स्थापयन्ति श्रुवस्स्थलें। 
मुख व्यादाय दत्‌पिण्डाबु समुदिगरति चाश्मनामु ॥ 
आये युवा कुक्कूटों का युद्ध हो रहा था। विट ने फ़िर अपने को नाद्यशाका 
में पाया, जहां मोहक वीणागायन हो रहा था । वहां मरताचार्य वैश्याओं को शिक्षा 
दे रहा था। 
विट को आगे दिखाई पड़ा मेपों का युद्ध और मल्लों का युद्ध । मल का 
थरिचय है-- 
मुण्डस्वल्पशिखाहडास्सुवलिनः कापायवासोसृतः 
चुर्णीं: पाठलमृत्तिकाविरचित रालिप्तदेहान्त रा: । 
कान्तासंगधिवर्जिता गललसतूसौवर्णसूत्रोज्ज्वला 
मल्ला: केचन वाहुयुद्धकुशलास्संग्राममातन्वते ॥॥ 
मल्ल युद्ध को देखकर विट के मुंह से निकछ पड़ा-- 
युद्धे स्वात्मवलेन मानसमहो सन्तोषयन्तीह नः । 
पट ने काविरी के तदीय उपबन में शीतल वायु का आनन्द लिया ॥ उसे दिखाई 
पड़ा कि चोल देश में लोगों ने कलाविलास प्रकृति से प्रहण किया है । 
बिठ को पुनः एक अनुत्तम किन्तु विरहिणी व(राज्ना कप्ट मे पड़ी दिसाई दे 
साई । उसके मानस में प्रइ्न उठे, यह सल्ताप क्‍यों ? 
लोके सन्ति न कि विद्या मयनयोरानन्दसन्दायिनः 
पंचेपोरिषदो5४पि कि युवजनप्राणापह्ाारालता:। 
परत्व॑ं विधिनाप्यवायि किमयो पू््तां जयद्दतिसां 
शेते कि विरहाग्निना विधुरिता शीरोव वल्ली वने ॥ 
निकट आते पद विट को ज्ञात हुआ कि बह कंचूविनी को कन्या मंजीरणसी- 
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मध्याजु न की रहने दाली यहाँ आई है कैसे ? उसे उसका प्रियतम वहाँ पुनः मित्रा 
और विट आगे बढा । उसे घामिक दिखाई पडे, जो निम्न प्रकार के ये-- 


१. पौराणिक जो वाणी से वैराम्य का उपदेश देते थे और सुनने वाल्यो का शरीर, 
घन और प्राण भी अर्प॑ण करा लेने के लिए समुत्युक थे। श्रद्धालु बच्भाप॑ण 
करें । उनके अनुसार गोपियो का आदर ग्राह्म है। यथा, पति की सेवा 
वाघक है । गुरुचरण-सेवां ही सुख्ध का वास्तविक मांगें है। पौसणिकों ने 
से असंख्य रमणियों को कृतार्थ करके सधुनी वना दिया है । 
२. माध्यविद्वान्‌ू, जो अपनी निस्प्रृह जीवनचर्या से उच्चादरश प्रस्तुत करते हैं। वे 
अध्ययन रत हैं और स्त्रियो से कोई सम्बन्ध नही रखते । 
३० वंष्णव मन्दिर के भक्त । 
४. रामानुजीय भक्त, जो विलाप्निनियो के द्वंत मत का अनुप्ठान करते ये । 
पश्चात्‌ शिखामणि नामक विट ने आपबीती चरितनायक बिट को सुताई कि 
दोपहर को जलाशय तट पर म॒पूद सुन्दरों दिखी, जिसके संकेत पर उसके पीछे-पीछे 
उसके घर पहुँचा | वहा कई लोग पहले से ही थे, जिन्हें देखकर मैं मग्गना चाहता 
था। वह सुन्दरी इस बीच घडा उतार कर मुझे घर में देखते ही हे प्रकट करी 
हुई कहने लगी कि ये तो मेरे मामा केरल से आ गये और मुझसे छिपट गई । फिर 
उसके साथ रहने का अवसर मिला । 
उत्तर मायूर नामक बम्मु-स्थान की पौराखिक कथा बताई गई है। पह्चाई॑ 
मदनपाल की पत्नी की चरित गाथा है। उसके सपुत्रा होने पर सौन्दर्य क्षीण हैंगी 
तो मदवपाल नवोदित वाराज्भुनाओं के चक्कर में पड़ा । विट ने काचनतता को उप 
देश देते सुना कि स्त्रिया एक पति से हो सम्बन्ध रखें 4 उसने कावेरी पार की वहां 
गौरीमायूर भन्दिर मे सायक्रालिकि शख ध्वनि सुनाई पडो । मन्दिर का वह ईरये 
ब्णेन करता है । वहा से नृत्तमण्डप मे आात्ा है। वहा छीलावती के नृत्त की प्रशदा ' 
करता है । ४ 

मन्दिर में पूजन के लिए सामग्री छेकर आती हुई चन्द्रकान्त की स्वैरिणी मार्या 
को बह देखता है । उसके साथ अपने कामपोग की कथा कहता है कि जब मैं इसके 
बुलाने पर इसके घर पहु'चा तो वह किसी जार से वात कर रही थी | उसने उते 
किसी काठरी में बन्द किया और भेरा स्त्रागत करने छगी | तभी उसका पति मी 
गया । उसी कोठरी मे उसने मुझे भी दन्द किया ओर अपने पति की सेवा में थीं 
गई। आपी रात के समय द्वार तोड कर कोठरी से मैं निकल पढा और बाहर ऑर्कि 
चोर का वेष वनाकर उसे बाघकर, चुप रहना*यह्‌ आदेश देकर बाहर कही छोड 
आया । फिर उस रात उसके साथ सानन्‍्द रहा । 

अन्त मे वह विठ वेशवाटिका में पहुँचा । वहा से बकुलमजरी के पास पहुँचा! 

वह उम्रका सौन्दर्य देखकर चकित रह गया । अन्त में उसने कहा-८ 
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चक्षुप्पत्ता सफला जन्म च नः सफलमेव संजातम्‌। 7 * * 
अभिमतप्तिडया चेत: तुप्वति पीत्वा सुवामिवात्यन्तमु ॥ 
नाट्यशिल्प 
शगारित वर्णतों को परवर्ती भाणों में विशेष स्थान मित्रा ! कुमारी वाराज्ञनायें 
करदुक-त्रीडा करते समय जो हाव-माव प्रस्तुत करती थी, उसकी सरसता से पराठ्क 
को आप्याधित करने का लोम छेखक संवरण नहीं कर पाते थे । इसमें कन्दुक प्रायश्मः 
नायक के रूप में चित्रित किया जाता या | यथा, 


अहो कार्ताय्य' कन्दुकम्य ] ठया हिं--श्राकुलयन्नलकालिमू, अद्षरीहन्द्ध 
विधर्णयन्‌, नीवीं श्लथयन्‌ हृदय मंदयन्‌ कान्त इवाचरति बन्दुकोध्प्यस्था 
अचेतनोष्प्ययं सचेतन इव विचेष्टते । 

वर्णन-परम्परा में विट को देवयजन दिखाई पड़ता है। इन सवर्मे बिट को 

“मनोभवमहा राजस्य महिमा! दिखाई पड़ती है । 
अप्पा ने नाथ की परिधि में कुछ नये वर्ष्य विषयों को समाहित किया है। यया, 

ग्रह्मचारियों का पीटा जाना । विट ने दय,त् की निन्‍दा की है-- 

नलो नप्ठ श्रीक:ः सपदि स पुनर्वमतनय 
वियुक्तः स्त्रीपूर्नरपि च॑ सहजंवंन्बुनिकरः 
कले रक्षास्थानं कमलमवनेनेव विहित॑ 
ततो निन्ध सद्चिविंदजनविलासास्पदमिदम्‌ ॥ 
प्रकृति में कवि ने श्र गार-विलास का दर्शन कराया है। यया, 
प्राप्याप्यत्या यौवन साप्नुवन्ति प्रायः कान्ता नात्मनस्तुल्यरूपान्‌ । 
पुष्पिण्येपा पूर्वकरः पुण्यपुओजं: मल्‍्लीवल्ली पल्लव॑रेव पूर्णा॥ 
उसके अनुसार सूर्य भी परदारातक्त है। वह पूर्व और पश्चिम दोनों दिश्वाओं 
से अनुराग करता है । 
रस 
भार स्वनावतः श्गार-रसमूमिप्ठ होता है ।" वसन्तोत्सव के योग्य ख्टगार 
होड़ा है. ६ इसमें साथ ही हास्य-ख्य का गम्भीर मिल्रण हे! कवि ने स्वयं कहुए हे 
कालो वसन्‍्त: प्रयमो रसानां हास्येन यस्मिन्‌ प्रथतेर्णमनेय: ॥ 
आरम्मिक युग से ही जो माण मिलते हैं, उनमें प्रायशः हस्य को घारा अविरल 
रही है । अप्पाते अपने भाण में इस वास्तविकठा का स्पप्टतः प्रकाशन किया है । 

१. दशरूपक के अनुसार माण में वोर ओर वख्ूबार रस की प्रघानता होठी है। 
यवा, सूचयेद वोर्ख्टगारों श्ोपंस्रोभाग्यसंस्तवेः । जो माय मिलते हैं, 
उनमें %४॒ गारामास तो मिलता है, किन्तु उनमें दीर की धारा प्रायः नहों है । यदि 
है भी, तो युद्धादि के वर्णन में विरलप्राय है । 
श्द 
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समाज-सुधार 

भार के द्वारा कवि ने समाज को कुछ सीख भी दी है। अपनी पतली की 
अवहेलना करके वेश्याओं से प्रेम करने का सीधा सा परिणाम यह है कि पतली भी 
अन्य पुरुषों से परितृष्ति का उपाय कर छेती है। आँख खोले समाज | कवि ने 
बताया है-- 

केचन बुद्धिहोनाः प्रसूता इति भार्यामवर्मन्यते, सेवन्ते व कलत्रान्तरम्‌। 
तासतु तेनेव व्याजेन गतभया गलितयौवना इति गुरुजनरक्षिता परित्यक्त- 
लज्जा मुग्धभावा: प्रगल्मासंगरसिकः सहानु मवन्ति सम्भोग-सोस्य॑म्‌ £ 

काञ्चनलतिका के मुख से कवि मे स्त्रियों को उपदेश दिया है--- 

सर्वासामेक एवं नियतः पतिरंगीकरणीयो न सवः। 


अध्याय ३१ 
झद्भुतपञ्जर 


मुद्राराक्षत की पद्धति पर कथावस्तु का कुछ-कुछ विकास केकर चलने वाछ़े 

- अ्द्भुत-पञ्जर नाटक के रचयिता नारायण दीक्षित धाहजी कौ राजसमा को समलंकृत 

करते थे ।” सूत्रधार ने कवि का परिचय देते हुए तत्कालीन रीति के अनुसार सर्वे" 
प्रथम उनके गुरु तिप्पाघ्वरी की यशोगाया भ्रस्तावना में इस भ्रकार प्रस्तुत की है-- 


शिष्या दिक्षु विदिक्षु यस्य विजयस्तम्भा इवोच्छायिणः 
पुत्रा यस्य महोन्‍नता विनयिन: पड़्दशशंनी-पण्डिता: । 
यस्मिन्रेव कृतास्पर्द चर मिखिल-व्यावृत्तमाचार्यक 

श्रीतिप्पाध्वरिदेशिक: श्रुतिपर्यं कि ते स नारोहति॥ 


नारायण के दृसरे भ्ुरु ये राममद्र दीक्षित, जिनकी कवि के द्वारा की हुई 
प्रशंसा को सूत्रधार ने प्रस्तावता में निविप्ट किया है-+ 
विलोलमलयानिलस्फुटितमल्लिकामज्जरी- 
निरगेल- विनिर्गलन्मघुकरीगलग्राहिसः । 
जय-न्ति मधु रोज्ज्वला जगति यस्य वाचां क्रमा- 
एचकास्ति मम देशिकः स किल रामभद्वाघ्वरी ॥ 
नदी के शब्दों में 'महत्‌ खल्वेतदुत्कपंस्थान यद्‌ रामभद्वदी क्षितानां प्रधान- 
शिष्यत्वं नाम । 
अद्भुतपंजर नाटके की कथा नारायण के पिता रंगशायी ने संक्षेप में १५० पद्यों 
में लिखी है। इसका उपयोग प्रेक्षकों के लिए नाद्यारम्म के पहले उसकी कया 
समझाता था। अदुमुत-पंजर को रचना १६६५ से १७०४ ई० के बीच कमो 
हुई होगी, सम्मवतः १६६५ ई० में । 
अद्भुत्पण्जर का एक अभिनम १७०४ ई० में महाप्रपोत्सव में हुआ था ।* सम्पादक 


१- बदुमुत-पंण्जर का प्रकाशन केरल विश्वविद्यालय की सस्कृत सीरीज में २१० 
संख्या में १६६३ ई० में हुआ है । 
२८ सूत्रघार ने कहा है--आदिष्टो$स्मि*“कुम्भीश्वरस्थ महामघोत्सवप्रसगेन 
संगतैर्महानुभाव॑ सहजिराजविद्वत्पु रोगमं: सामाजिके-- * 
घीरो दात्तमहाराजव्यापारपरिमेदुरम्‌ । 
वस्तु यत्रादिम रसं रूपका तत्‌ प्रयुज्यताम्‌ ॥५ 
शाहजी के शासनकाल में १६६३ ई० तथा १७०५ ई० में दो बार महामभोत्सव ,, 
पड़े। इनमें से पहले को १६६३ ई० में देखने के लिए काशिराज-कन्या लीलावती 
आई थी । वह सारिका चन कर झ्ञाहजी की देदी उप्ता के साथ सात-आठ« 
रही ओर राजा से प्रणव बढ़ने पर उसकी राजवधू दतने का सोसाग्य . 
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राघवन्‌ पिल्‍्लई का कहना है कि यह अभिनय १६६३ ई० में हुआ था। उतका मत 
डा० वी. राधवन्‌ के निर्णयानुसतार है। ये मत समीचीन नही लगते । 
कथावस्तु 

संजौर के राजा शाहजी की पत्नी सारसिका नामक अद्वितीय सुन्दरी को राजभवन 
में राजा से छिपा कर रखती थी। महामघ में वह देवी को मिली थी। मेधावी 
नामक मन्‍्त्री को यह सन्देह था कि वह काशिराज कम्लकेतु की कल्या लीलावती है, 
जिसे उसने अपने मन्‍्त्री सुमेधा के साथ महामघ देखने के लिए भेजा था। उनके 
साथ मेघावी के द्वारा नियुक्त परित्नाजिका मैत्रायणी भी थी। मेधावी ने १६८२ ई०९ 
में लीकृावती-शाहजी परिणय को सम्पन्न करने के लिए वचन दिया था। 

इधर काशिराज पर तुर्कों का आक्रमण हुआ । रक्षा करने के लिए शाहजी ने 
विजयसेन की अध्यक्षता में एक बडी सेना भेजी थी, जिसकी उपलब्धि विषयक पत्र 
में छिखा था-- 

निग्रहशं्च तुरुष्काणामिन्द्रप्रस्थस्य चाक्रमः | 
प्रतिष्ठा विश्वनाथस्याप्यादिप्टा स्वामिशासनात्‌ ॥१-१६ 

विजयसेन ने पत्र में लिखा था कि लीलावती का पता नहीं लग रहा है। 
लीलावती शाहजी की महारानी की मौसेरी बहिन थी । 

राजा मणिशिखर-सोध में विवृषक के साथ थे। उस दिन देवी लवरात्र के 
समा रम्म पर भगवती चण्डिका की शारदी पूजा करने वाली थी। राजा को साथ 
रहना था। राजा को नागरिकों का मंगल-्गीत सुनाई पडा । उनके बीच 
देवी घण्डिका-पूजा के लिए प्रस्थान कर रही थी । उस महिलाबून्द में यजा को 
दिखाई पडी-- ४ 
अव्याज॑सुन्द रमनुक्ष एंदर्शनोयमव्याहतस्फुरणंमदुभुतसन्निवेशम्‌ 
अ्रासिज्चदान्तरमिदं करण सुधाभि रानन्द्त किमपि बस्तु ममाविरस्ति ॥ 

राजा को वह अपनी भाग्यरेखा ही लमी । उसने उसे अपनी दूसरी देवी ही 


मॉन ली+- 
मन्‍्ये देवीयमन्येति ॥ 

रानी ने सारसिका को अपनी पूजा के समय अन्यत्र स्नान करने के लिए खज्ञार 
सर में भेज दिया, पर वहाँ उसे राजा का प्रतिविश्व श्ृद्धारसतर की रत्तमित्ति पर 
शाहजी का लीछावती से विवाह १६६४-६४ ई० में हुआ। विवाह के उपलक्ष के 
सारायण ने इस नाटक की रचना की होगी और ऐसा सगता है कि १६८४ ई० मे 
यह रचा गया होगा। फिर दूसरे महामघ के अवसर पर १७०४ ई० में इसका 
अभिनय हुआ होगा, जिसमे सूत्रधार द्वारा प्रणीत मूमिका नाटक के साथ जुटी है। 
१६६३ ई० के महासघ मे इसका जमिनय असम्मव है, क्योकि रगशायी के अदभृत 


परच्जर नाठक को कथा के अनुसार १६६३ ई० के महामंघ को देखने के लिए कुमारी 
नायिका लाई गई थी । ह 
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दिखाई पड़ा । उसके सौन्दर्य को देखकर वह चिरकाल तक उसे ही देखने की इच्छा 
कर रही थी, पर शीघ्र ही पूजा समाप्त होने पर राजा के दूर जाने पर प्रतिविम्द 
वहाँ नद्टीं रह यया । 
अपनी नई प्रेयसी के ध्यान में मस्त विनोद के लिए उद्यान में आये हुए राजा की 
एकोक्तियों का स्वरूप है-- 
स्वप्न: किन्‍नु भवेदयं न तदा यज्जागरको5नवं 
आतन्तिः किनन यहिशेषविषयंदोधन वाघोदयः। 
सद्धुल्प: किमसो ननेव बदमूत्‌ तत्तादुशी भावना 
कन्दर्पस्प तदीदृर्श मनुमहे कौतस्कुत चेप्टितम_॥२-२ 
आज्ञाससर के तीर-कुज्ज के मीतर वह प्रकृति में दाम्पत्यनमाव का समीक्षण 
कर रहा था| यया, 
शिव शिव शिखिनीमनीक्षमाण: ववचन पुर: घुचमश्नुते शिखण्डी 
कुहचन दयिता दृढोपगूढ़ो विहरति गर्ममुखीव राजहूंसः ॥२.६ 
थोटी दूर पर अकेली नाथिका मी एकोक्ति में निमस्न थी, जिसे राजा 
सुनने लगा । यधा-- 
सारसिक-«भगवति लज्जे, नमस्ते । यस्यास्तव प्रभावेश प्रियसखी- 
सन्निधाने स महामागो न विद्धब्घं हप्टः । तदिदानीं दयां कुर। एकाकिनी 
किमपि मन्त्रय्रिप्ये । 
राजा को यह तो ज्ञात था नहीं कि सारसिका मेरे ही लिए उत्कष्दित हैं । उसकी 
शकोक्तियाँ सुन कर कहता है--- 
राजा-अस्थाः पुनरीब्णानुरागहेतुड, स कीहशो महामाग: स्यातु । 
अलझ्भार: शरद स किले सकलाया पश्रषि भुवः 
स्‌ स्वेपां यूनामुर्पारि शिरसि न्यस्यति पदम। 
बिलोकीसाक्राज्यश्रियमपि स॒ एवाहँति यतः 
स्वयं. यस्मिन्तेव वलवदियमुत्कण्ठितवती ॥२.१४ 
उसको एकोक्तियों से राजा ने जान ल्या कि वह मेरे लिए ही उत्कष्ठित है। 
अन्त में वह उसके पास जा ही गया जोर बोछा-+- , 
पयुं त्सुका मवसि पंकेजपत्रनेत्र यस्मिनु जने निमृतमेव निव्धभावा। 
सोर््य प्रिये स्वयमिहावसर-प्रतीक्ष: पयु त्युक: परवशशच पुरसच्तवास्ते ॥ 
ऐसे समय उघर विदृूषक आ रहा था। कलावती नामक सारसिका की सखी ने 
उसे रोक कर दूसयी ओर चलता किया | कलावतठी की वाणी सुत्र कर प्रधयी युम्म 
छिपने की सोचते लगा) राजा निदुज्ज-निलय में छिप गया । कछावती ने सारसिका 
से कहा कि झीछ अलड्डुत होकर पूजा करने चलें॥ देदी प्रतीक्षा कर रहीं हैं । 
सारसिका ने वहाँ से जाते के पहछे अभिज्ञान-शाकुन्तल की नाविका की भाँति दहा+ 
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आमन्‍्तये रक्‍ताशोक, त्वां यस्थ तव छाथया मोदेनापि एतावन्तं काल॑ 
सनन्‍्तपिंतास्मि । 
बवरात्र के अन्तिम दिन चण्डिक्रा की पूजा के प्रसंग मे लोकपावनी से मरुद्विषा 
के द्वारा रानी को सन्देश भेजा कि एक ही मण्डप मे दो को पूजा नही करनी चाहिए। 
रानी ने निर्णय लिया कि कुसुमाकरोद्यान मे मैं पूजा कहूगी और बसन्तोब्ान 
में सारसिका । 
सारप्तिका के प्रेम मे उत्कण्ठित राजा को छेकर विदृषक पहले ही वस्नन्तोद्यान में 
पहुंच गया । उन्हे कलावती के साथ नायिका दिखी । वहां वे दोनों पुप्पावच्म कर 
रही थी । राजा और विदृूषक छिप कर उनकी वातें सुनने लगे | सारसिका ने बताया 
कि मुझे राजा से प्रेम है। उत्की दृष्टि मे कठिनाई थी कि राजा को रानी अतिशय 
प्रिय हैं और वे एक-पत्लीव्रत हैँं। सारसिका को राजा के विना असह्य वेचैनी है। 
यह देख कर विदूषक उसके पास पहुंचा ओर फिर राजा भी उससे मिला । 
विजयादशमी के विजयप्रस्थान से छोटते हुए राजा को एक सारसी मिली, जिसे 
उन्होने महारानी को दिया। इस बीच उनकी नई प्रेयसी को दुष्टप्रहावेश को रोग 
हुआ, जिसे दूर करने के लिए उसे छोकपावनी नामक योगिनी के पास जाता था। 
प्राकारद्वार के रक्षकों के विना जाने ही नामिका को नगर से बाहर तिकलता था, 
जहाँ पहले से ही योजनानुसार नायक उससे मिलने वाला था। 
नायिका झपनी सखी कछावती के साथ-साथ निकुज में नायक से न मिल सकते 
का रोता रो रही थी कि अब तो मर ही जाऊँगी। नायक थोडी दूर पर छिप कर 
उसकी बातें सुन रहा था। उससे प्रतिक्रिया व्यक्त की-- 
भ्रालोलमानलुलितालकमश्रुपात॑ रासिक्तदुबंलकपो लमसीमधारै: । 
प्राकम्पितस्तनमछत्तुदुदंन्पवादमा कीहर्श व्यवसित सुदरशा छृते नः॥४.१७ 
नायक ताथिका के पास आ गया और बोला-- 
वरतनु सुकुमारा मां कठोरेस्तनु ते 
परिमृशतु कराग्रे: पातकी पद्मवरी। 
विरहविधु रकोकीलोकशोकाभिताप-- 
स्फुट्घटितिकलड्धो नैपदोपाकर: किस ॥३'१८ 
अन्त मे दोनो का भ्रणय-व्यापार जब शिखरित हुआ तो वहाँ चन्द्रकला के प्ताय 
भहारानी आ ग्ईं। उसने राजा को सारधिका से यह कहते सुना-- 
. लावण्याम्बुनिधि विमथ्य तारुण्यमन्थाद्रिणा 
कन्दर्पाम्बुजलोचनेन विहित॑ त्वदुववत्रपात्रास्तरे ! 
श्रत्यग्र मघुराधरामृतरस यत्सत्यमास्वांदय- 
चिन्द्राणीयृहमेधितामपि तृणायाह न मन्येज्धुना ॥ 
रानी ने यह सुना और उनके बीच आ कूदी । उस्चे अतिश्यय क्षोम हुआ और जब 
बह चलती बवी तो राजा ने निर्णय लिया-- अब तो देजी का प्रसाद पाना है । 
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लीलावती जव सुमन्त्र, सुमेघ आदि के साय वाराणसो से चली थी तो यबतों मे 
वाराणसी को घेर लिया मास से सुमेघ आादि इस समाचार को पाकर छोट पढ़े । 
मन्दाकिनी नामक तपस्विनी से लीछावती का मेलजोल बढ़ा और मैंत्रायणी भी 
पुरुषोत्तम का दर्शन करने के लिए लीझावती का भार भन्दाकिनी पर डा कर चलती 
बनी । मार्ग में मैत्रायणी को कमलकेतु मिले, जिन्होंने बताया कि ल्वीलावती गुम हो 
गई है । वे काचीपुर तक था चुके ये और बहीं से मेघावी के लिए पत्र भेजा | कमछ- 
केतु मी तंजोर आ पहुचे । 
रानी को लींछावतो के जन्म के समय से ही उसके जातक से ज्ञात था कि उसका 
पत्ति सार्वमौम होगा और पति जेठी रानी के पुत्र के युवराज होने पर उसका 
अतुवर्तत करेगा । वह उसको अपनी सपत्नी बनाने को उद्यत हो चुकी थी! तमी 
रानी को एक पत्र से ज्ञात हुआ कि मेघावी लीलावती का राजा से विवाह करने की 
सोजना बहुत पहले से ही बना चुके हैं। राजा के सारप्िवा से प्रणय-व्यापार की प्रगति 
विदृूपक ने रानी को स्पप्ट कर दिया ओर मेघावी ने बताया कि कैसे लीकावती को 
मैं आपकी सपत्नी बनाने की योजना कार्यान्वित कर रहा हूँ । इसके लिए रानी 
समुयत थी । 
राती को यह ज्ञात नही घा कि सारसिका ही रीछकावती है। उसने सारपिका 
को रूकड़ी के पण्जर में वन्‍्दी बना दिया। वह तो इस विपत्ति में मरणासन्न हो 
थी। यह राजा से मिले, तमी जीवित रह सकेगी--यह्‌ विदूषक की योजना थी | 
राजसभा में राजा, देवी, कमलादती, कमलकेतु, मेघावी आदि का समागम 
हुआ । कमलकेसु ने काद्ी पर इस्लामी आक्रमण का वर्षन किया कि मैंने बकेले ही 
अदवसादी वन कर उनके सेनापति से युद्ध किया । तनमी आपका भेजा विजयसेन 
सुमन्‍्त्र के साथ सहायताये बा पहुँचा और तव तो-< 
जीवग्राहं गृहीतो जरठयवनमूनावकस्तावकेन। ६-११ 
परचात्‌ मेघादी की योजनानुस्तार कमलकेतु ने राजा को अन्य उपायनों के साय 
कमलावती से एक सारस रानी को दिलवाया॥ प्रतन्‍्तर होकर विदूषक से रानी ने 
कहा कि अपनी सारसी लाओ । इसके लिए विदूपक ने चन्दकला के नाम रानी का 
अनुमति-पत्र लिया, जिसे मेघावी ने लिखा ओर देवी ने मुद्रा लगाई ।" फिर तो चन्द्र- 
कला पत्र के साथ सारसिका को लेकर आई। उसे केमलकेतु और कमछावती ने 
पहचाना कि यह तो लीलावती है । राजा का सीलावठी से विवाह सबको प्रस्नश्नता 
के लिऐ सम्पन्न हुआ । उस समय समाचार मिला कि दिल्ली पर सफ़्ल गारमण 
हुआ है और विश्वनाथ की पुनः प्रतिष्ठा हो चुको हैं। तव दो राजा का साम्राज्यामिषेक 
हुआ। अन्त में राजा ने आनन्दवल्ली की वन्दना की । 
१- पत्र में छिखा घा--या आर्यपृत्रय्रृहीता सारसिका तब वस्चे मया निहिता, 
तामद्य पंजराद हस्ते गृहीत्वा ऋटिति आनय । 


र८घ० आाधघूनिक-संस्क्ृत-नाटक 


शैली 
लोकोक्तियों के प्रयोग से शैली में सांवादिकता का विलास निर्भर है या» 
१. प्रपासण्दपिकामध्यासाद परिश्राम्यसि। 
२५ मूपिकाया सुख अपूपिका रक्षणाय निक्षिप्ता 
हस्तस्थितवस्तुनो यामिकरपुहदीतस्य कुम्भीलकस्य दक्ामनुभवामि। 
. मुधितह॒स्त एवं चो रकस्त्वया गृहीत: । 
- तृणाग्रलग्ससलिलविन्दुसदृशप्राणा खलु क्षत्रियजाति:। 
&« कर्थ मन्यनव्यापारमन्तरेण महोदघौं सुघालहरी । 
. कर्य दीपप्रभया सन्‌ तमसमपनिनी पता दिनश्री रेव समासादिता + 
- मुधपितस्वीक रणायव चोर प्रति सास्त्व-प्रयोगः । 
« ने खबु चन्द्रिकया प्रकाशयितव्ये तारकायाः प्रभा अनुरुध्यते 
कवि की इली में प्रभविष्णुता है, जब वह कहता है--अभित्तिचित्रायितर 
खल्विदानीमेपोइभिलापः । 
अनुप्रास की मोहिनीशक्ति कवि को सुविदित है। वह ध्वनिन्ताम्य की छठ 
अनेक स्थलों पर स्फुरित करने में सफल है | यथा, 
दयया दर्शय दयितां परथा न वृधा क्षरां क्षमे वस्तुम्‌। 
सुकृन॑ दुष्कृतमपि वा समयो मयि ते समाजितूँ नियते ॥३"७ 
कुटिलकोमलकुन्तलशाखिना कुरवकध्तवकस्तनशोभिना 
कुमुमभाजनभासु रपाशिना कुतुकितं मम ते वयुपाधुना ॥३३ 
प्रतिकतु मनाः पुरतः प्रपतत्‌ परिहृत्य मया समिति प्रहुतिम्‌। 
प्रतनाधिपतिः प्रथितो मधिताः प्रपलायत तदुब॒लमप्यखिलसु॥६१९ 
नारायण की दौकी सुवोध है । एक उदाहरण लें-- 
कमलकेतु --धन्यं स्वमधुना भन्ये। 
मेघाबी--ऋत ऋत्योअस्पिसाम्प्रतस 4 
सुमेघा- चरितार्यश्रमो मेज्य 
मन्दाकिनी मरुदवृधे--निदृत्त नः प्रयोजनम ॥७'३२६ 
अज्भार के साथ घीर रस का सफल सहयोग इस नाटक में मिलता है| रहें? 
योजना को कवि ने इ भ्रक्मार कताया है-- 
उत्क्षिप्तो रसः को४पि वीर: कमलकैतुना । 
करंगादुमु तन गारैरनया. बबु रीक्षतः ॥६४२१३ 


सदन जा 
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माद्यगिल्प 
कवि ने अपने साट्यदिल्प का परियय दिया है-- 
न वीजें कार्यस्याधिगतमपि यत्नो न विदितो 
न सरम्मी ज्ञानो न पुनरवमर्शोध्ष्यवघृतः। 
कृता चेदम्पर्यब्यवसित्तिरपि त्वेतदखिलं 
फले नंवोन्नेय कृठमिव पुरा जन्मसु नृणास्‌ ॥६१६ 


- अदुमुतपण्जर , श्८१ 


कहीं-कही कवि ने पूर्वेवर्ती नाटकों से संविधानों को ग्रहण किया है। यथा उत्तर- 
रामचरित से-- 
तावत्‌ प्रतिज्ञावसरेईघिकाशि मया पुरा या शरणीकहृतासीतु । 
गडझगेव सास्माननुगृह्लातीत्यमडगीकृताइगीमववा रयेनस्‌ ॥७7१६ 
नारायण की नादूयकला में संवरण की अमूतपूर्व महिमा है। प्रायशः चरितनायक 
परस्पर अज्ञात रहकर और अपने व्यक्तित्व और मन्तव्यों को अप्रकाशित रखकर कुछ 
रहस्ममय विधि से काम करते हैं। मन्दाकिनी ने कथया-“प्रपण्च की इस प्रवृत्ति को 
इग्रित करके कहा है-- 
फलाधिगमात्‌ प्रकाशितमिदानीमखिलं संव रस । 
अन्त में संवरण जब अनावृत्त होता है तो प्रेक्षक को अद्भुत्त चमत्कार की अनु- 
मूति से सर्वेशः आनन्द होता है । 
नाठक को फलाम्म तक समाप्त न करके आगे वढा कर विशेष रूप से कुछ 
मांगलिक संविधानों को अन्त में रखने की प्रवृत्ति रही है। इस नाटक में जैसे-तसे 
विवाह तक तो कथा प्रपबन्च टीक था | इसके पश्चात्‌-- 
डिल्ली पल्‍लीवदाक्रान्ता राज्यं प्रा्ज्य बशे कृत । 
अ्रपि विश्वेश्वरा काश्यां विधिवत्‌ सन्निधापितः ॥|७"३८ 
मन में कुछ विशेष भन्तव्य रखकर कोई व्यक्ति प्रश्न करे और उत्तर देने वाला 
मिथ्यावाद से उसके भ्रइन के उत्तर से सत्य को प्रकट न होने दे-- ऐसी स्थिति रंग 
पीठ पर अभिनय द्वारा मनोरछजक वनाई गई है । सारसिका मदनातड्िल है--यह 
जाननेवाछी कलावती का सारसिका से प्रश्नोत्तर होता है-- 
कलावती--सा रसिके कस्मातु कृशासति 
सारसिका--ब्रत नियमातु । 
कलावती-हक्रुतस्तेड्डगेपु पाण्डुरता 
सारसिका--सख्ि प्रत्यग्रदुकूलनिचोलनातु तव तथा प्रतिभाति । 
कलावती--#स्मादिदानीं दीर्घ निःश्वसिपि । 
सारसिका--ुप्पावचयप रिश्रमातु । 
क्षन्त भें कलावती को कहता पढ़ू-- 
सत्यं कृशासि ब्रतखेदनियन्त्रणाभिगेरी च नूतनदुकूलनिचोलनेन । 
निःश्वासिनी च कुसुमावचयरिदानी गाचासु व्याह रसि कि पुन रन्यदन्यत्‌ ॥३.१५ 
द्रत्ती अद्ध. में कलावती मी भूठ बोलकर चतुरिका को झाँसा देती है कि फूल 
चुनने में देर होने से सारसिका की पूजा समाप्त न हुई । 
तृतीय बच से नायिका का प्रणयोपक्रम चतुरिका स्वयं देख न छे--इसके लिए 
उसकी आँखें मूद लेने का रंगमंचीय संविधान रोचक है । 
रज्जपीठ पर नायक नायिका का आलियन करता है--यह परवर्ती नाट्यशास्त्रियो 
के मत के विरुद्ध है, किन्तु अभिनयोचित है। यया ठृतीय बअद्भ से-- 


रेपरे आधुतिक-संस्क्ृत-नाठक 


राजा--( नायिकाइगं किचिन्निजाइगेन पाश्वें संश्लेपयन्‌ स्पर्शसुखमभि- 
तीय सफलकोदुभेद स्वगतम्‌ ) 
किमाश्च्योतें: सिक्तों मलयजरसानामविरलेः 
किमासान्द रिन्‍्दो रम्ृतविस रैर्वा कर्वाचत: । 
किमामज्जन्मष्ये हिमसरसि मग्नोष्हमथवा 
धनः सर्वाशूगीशः प्रविसरति यतु को$पि जडिमा ॥३"२७ 
चतुर्थ अद्धू मे भी नायक नासिका का आलिंगन करता है । 
एकोक्ति * 
अद्भुतपञ्जर के द्वितीय अड्ू मे एकोक्ति का अनोखा प्रयोग हुआ है, णिश्मे 
कुछ देर नायक नायिका को थोडी दूर से देखता हुआ मी उसके निकद न जाकर 
उसकी एकोक्तियों को सुनकर प्रतिक्रियात्मक एकोक्ति प्रस्तुत करता है । 
तृतीय अक में अन्य प्रकार की एकोक्ति है, जिसमे रज़्पीठ पर राजा के साध 
विदृषक तो है, किन्तु राजा उसे अनदेखा करके एकोक्ति-निमग्न है । विदृषक स्वयं 
कहता है---कथमुपस्थितमपि मामेष न प्र क्षते । विदृूषक कुछ कहता भी है तो 
राजा--( ग्रश्नुतिमभिनीय ) 
मन्दाक्षसंहृत विकस्व रदष्टिपातं. मन्दस्मितस्तपितकर्बु रिताघ रीष्ठम्‌ 
मामेव संप्रणायमीपदपाड गयन्त्या वक्‍त्रा रविन्दम रविन्दहश. स्मरामि॥३९९ 
चतुर्थ अंक में राजा की एकोक्ति आरस्म में ही है। रंगपीठ पर वह अकैते 
मानवत्ी पत्नी के आक्रोश का वर्णन करता है। वह असमज्जस से पंडी सारसिका हे 
प्रति भहातुमूति प्रकट करता है । वह देवी को प्रसन्न करने की सोचता है । 
कपट-ताटक 
सत्रहदी शी के नाटकों मे मायिका को ग्रह्मविष्ट बताकर उसको तायक से 
मिलाने की कापटिक थोजना प्रवरतित थी। इसमे सारस्िका के प्रह/विष्ट होने वी 
कथा कपट-नाटक है । नायक से मिलने के छिए उसने यह नाटक रचा था । ग्रह वी 
प्रभाव दूर करने के लिए नायिका को लोकपावनी के प्रास पहुँचाया गया, जहाँ 
नायक योजनानुसार उससे समाग्रम के लिए उपस्थित हुआ । राजा ने काम के प्रमाव 
के विधय में कहा है-- 
घोर गभी रमवधीर्य निरड्डू श मां प्रावीवृतत्‌ महुति दालिशचापले5स्मित्‌ | 
मुस्धघां पुन परवतीमतिकातरांतामध्यापयत्‌ कपटनाटकसंविधानम | 
सारसिका नायिका ने कहा है--- 
कदाप्यच्प्टपूर्वा भगवती प्रथमदर्शने एवं ग्रह्मवेश इति कपटाचरपेत 
कथं प्रतारयामि 
कुछावती ने कहा-- स्वर 
हा बिकू हा घिकू, अनवहितया मया सविहितस्य कपटनाटकरस्थ परत 
निर्वेहणंसम्पत्नणु । 


अदुनुतपण्जर २८३१ 


छायातत्त्व 

सारप्तिका के द्वारा द्वितीयाडु:में राजा का प्रतिविम्व श् गार-सरोमसिभित्ति 
पर देखना और नायिका का यह कहना-- 

अहो मरसिभित्तिप्रतिविम्वितस्थ महाभागस्य प्रनिछृतेः सुन्दरत्वम्‌ । 
इत्यादि छायात्तत्त्व है 
भावात्मक उत्वान-पत्तन 

भावों के उत्वानपतन की अपनी नाट्कीय यीजना को कवि ने इस प्रकार उदाहत 
किया हु--- 

अ्म्मो विधे, अमृतेत सम॑ हालाहलमपि सृजतः नैतददुमुतस्‌ | 

यह योजना पूरे नाटक में दर्शनीय है । 
ऐतिहासिक घटनायें 

अद्मुतपञ्जर के अनुमार १६६३ ई० के महामघ के पश्चात्‌ भाने वाले विजया- 
दशमी के पहले यवनो का उच्छेद हुआ था । 

यवनों ने १६६१-४३ ई० में काशी को घेर छिया था । 

तण्जोर में शाहजी से निगृहीत होकर दिल्‍्लीश की सैता ने (६६३ ई० में काशी 
धर आक्रमण किया ! विजयसेन की अध्यक्षता में आई हुईं दाहजी की सेवा की 
सहायता से काक्मीराज से यवन सेना के छक्के छुडा दिये। इसके पश्चात्‌ विजय 
सेन सेना सहित दिल्‍ली पर आक्रमण करने के लिए चला गया । 

इस नाटक के अनुसार काशिराज ने १६६३ ई० मे विश्वेश्वर की प्रत्िप्ठा की । 
अन्त में शाहजी का साम्राज्याभिपेक हुआ । 

इनमें से कोई भी घटना इतिहास से मेल नहीं खाती, यद्यपि यह नाटक सर्वथा 
समसामयिक है | इतिहास के अनुसार झाहजी तो मुगल राज्यपाल को कई लाखों 
की प्रतिवर्ष भेंट देकर अपना अस्तित्व बनाये रखता था । 
राजनीति 

भारतीय नरेश्ो को इस्छामी राजाओं की विध्वंसक प्रवृत्तियों से राष्ट्र की रक्षा 
करने के छिए एकीमूय प्रयास करना चाहिए--मह कवि का भन्‍्तव्य है, जो इस नाटक 
में आज, वर व्यक्त होता है १ उनकी एकता दी चर्चा इस प्रकार पस्दम 
बच्चू में है-- 

राजा--प्रायस्वातच रण: सौहार्दमपत्यसम्बन्धेन परिपालयेयमिति 
कमलकेतो राशय: । 
राष्ट्रीयएकता 

गंगा महासथ में कुम्मग्रोण नयर के जलाक्षय में और शिवगंसा में भी आ जाती 
हैं । उस गंगा का कावेरी से सर है । यह सब राप्द्रिय एकत्ता के मूल शाधवत्त सत्य 
हैं। झाहजी के हारा वाराणसी के राजा की रक्षा और विश्वताथ की भ्रतिध्ठा करवाने 
का श्रंय भी इसी दिशा में इंगित करता है । 


अध्याय ३२ 
अमृतोदय 


अमृतोदय के प्रणेता ग्रोकुलनाथ सुप्रसिद्ध महाकवि विद्यानिधि पीताम्बर के पुत्र 
थे। उनका आविर्माद सत्रहवी शती में हुआ ।" उनके द्वारा प्रभीत मासमीमारां मे 
लिखा है--प्म्प्रात हि शकाब्दा एक त्रिशदधिकपोडशशत्ती १६३१॥। इसते 
इसकी रचना १७०६ ई० मे प्रमाणित होती है। विष्टरनिज आदि विद्यानों के द्वाप 
सम्मत अमृतोदय का रचताकाल १६६३ ई० समीचीन प्रतीत होता है । 
गोकुलनाथ विहार मे मिथिला के मैंथित्नी-द्राह्मण फणदहा (फरनहवार) के तिवारी 
ये । ऐसा लछगता है कि गृहस्थाधम का आरम्मिक समय उन्होने घढ़वाल जनपद के 
श्रीनगर के राजा फतहशाह ( १६८४-१७१६ ई० ) के समाधय में विताया। 
उन्होंने अपनी रचना एकावल्ी मे लिखा है-- 
वृत्तसागररत्ताना सारमुद्घृत्य निर्मिता। 
एकावली फतहणाह्‌ तव कण्ठे लुठत्यसौ॥ 
उन्होने मासमीमासा की रचना मिथिला के राजा राघव सिंह के प्रीत्यर्य री 
थी ॥ राघव पिह ने १७०३ से १७०६ ई० तक राज्य किया । ग्रोजुसनाप ने इुए- 
कादम्बरी नामक सर्मेकाण्ड कया प्रग्य अपनी कन्या कादम्वरी के मुण्ड में डूब जाते 
पर की थी। उसको सम्बोधित करके उन्होंने इस प्रन्य मे कहा है 
को5्यं लोक: क इब विपयः कि पुर को निवासः। 
यस्मिन्रस्मद्विमुखसहृदया त्व॑ निलीय स्थितासि॥ 
कवि यी धृत्यु काशी मे ६० वर्ष की अवस्था में हुई। उन्होंने दो रुपकों री 
रचना कीं, जिनमें से अग्ृतोदय प्रतीक नाटक है और मुदितमदालसा नादिवा है! 
जिसमे विश्वावसु फी कन्या मदालसा का कुवलयाइ्व से विवाह वर्णित है ।* 
ग्रौबुछताय के प्रकाशित ग्रन्प अमृतोदय, परदवाक्य रत्ताकर, शपयध्रकाया 
विवरण, सूक्तिमुब्तावली तथा मासमीमांसा हैं। इनके अप्रकाशित प्रत्यो की संप्या 
छय्मग ३० है, जिनमें से प्रायश दर्शन के और बुछ परम, ज्योतिष दपा वसा 








१. बीप ने गोदुलनाय को सोलहवी शती मे माना है। 77० क्यों फ़्ग्मम 
9. 343, दृष्णमाचायें के अनुसार गोजुलनाय ने एकावली की रधाा 
धोनगयर बे १६वीं शती के प्तेहशाह के प्रीत्यय की । ह पीभ०छ र्ण झिफओयो 
प॒दशलणाण्ट 9, 655 | विष्टरमिज के अनुसार गोजुलनाथ ने सम्मश/' 

६६३ ह० में अमृतोदय शो रचना को । शा० डे भी इसवी रघतावा धर 
१६६३ मानते हैं । 

२. अमृतोदय बराप्यमासा ५६ में प्रदाशित है । मुदितमदालमा हस्ततिसित 
छछत्तक्ाण्ट (७, 65 500, 3४४ 5 0०5छो हेड. 7.9 3075 अ्फध- 
8444 में है। 


अमृतोदय श्र 


के हैं। उन्होंने रसमहार्णव नामक रससिद्धान्त-विषयक ग्रन्य लिखा है और एकावली 
तथा वृत्ततरंग्रिणी मे छन्दःशास्त्र का विवेचन किया है। उन्होंने काव्यप्रकाश की 
एक टीका भी लिखी ।' * 


उपर्युक्त सव ग्रन्थों के विषय और उच्चस्तरीय निवन्यन से प्रत्तीत होता है कि 
गोकुलनाथ साहित्य विद्या के साथ-साथ दर्शन, विशेषतः न्याय, के प्रकाण्ड पष्डित 
थे और धर्मझास्त्र मे उनकी प्रमाढ अभिदचि थी | 
गोकुलनाथ ने अपने जीवन का उद्देश्य बताया है-- 
जननि तव पुमर्या एवं पादाः प्रयन्ते 
प्रथमच रणवद्धो. निर्भर. रोमि वत्स:। 
चरमचरणामूल - प्रस्नुतां स्तन्यथारा- 
ममरगवि कदा ते मुक्तवन्धः पिवेयम्‌ ॥१११ 
गोकुल वेदान्ती थे, स्वमाव से अतिशम विनम्र और हसन ! 


अमृतोदय का अभिनय रात्रि के समय हुआ था । अमिनय के लिए सात्रि सर्वोत्तम 
समय है+- 
नोद्देजयन्ति जनतामभिनयकरमंरि न खेदयन्ति नदान्‌ । 
आयामिन: सुपीमा व्यायामसहा निशायामाः ॥१"४ 
अमृतोदय का आरम्म होता है सुगतागम नामक स्लेनापति के द्वारा श्रूति को 
कन्या प्रमिति के अपहरण से । श्रूति को सुगतायम के सैनिक अनृत आदि खदेड़ रहे हैं। 
आन्विक्षिकी तक के साथ श्र,ति की रक्षा के लिए अग्ने सर है युद्ध में प्रमिति की रक्षा 
की गई और उसे पुरुष के पास पहुंचा दिया गया । इधर परामर्श का पक्षता से विवाह 
हो गया । उदयन पक्षता और प्ररामशं की रक्षा करने के लिए चार्वाक से युद्ध कर 
रहा है । चार्वाक मारा यया। अतिकूर सोमसिद्धान्त वर्धभान के द्वारा मारा गया । 
पुरुष पुरुषोत्तम से वियोग होने के कारण सन्तप्त है ॥ उसके विछाप को सुनकर 
पतञ्जलि उसे सिद्धि से संयुक्त करते हैं, जिससे वह परमात्मा को देख ले । 
पुरुष को संयम के द्वारा समाधि सिद्ध हो गई, जिससे वह परंम पुरुष पुरुषीत्तम 
का साक्षात्कार करने लगा | परुश्पोत्तम ने बताया है कि परात्रततू आचरण करते 
हुए पुरुष मेरे लिए हास उत्पन्न करने वाले हैं ॥ पुरुष ने प्रुरुषोत्तम से विवाद करते 
हुए अपने आपको उसमे विछीन होने की अम्यर्थना की । विवाद के द्वारा पुरुष 
और पुरुषोत्तम के सापेक्ष सम्बन्ध और स्वरूप का विद्यदीकरण है। जीवन्मुक्त की 
स्थिति में कर्मंगण और महामोहू का विलय हो गयया। अपवर्ग क्षत्रज्ष नयर का 
अधिपति बना । 
आन्वी क्षिकी, वुद्धमत और तथागत के संवाद में वुद्धमत वैरात्म्य तथा क्षणिकता 
का सिद्धान्त प्रतिपादित करता है । जैनमत ने निर्जंशा और संवर के द्वारा वन्धन« 
विमुक्ति को उपदिय बताया । पाशुपत सिद्धान्त के अनुसार शिवसारुष्य अपवर्य है । 


र८६ आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


वैष्णवम्नत में भक्ति का प्रतिपादन किया गया है । इसमें वैकृण्ठसारूप्य अपवगे है। 
आतन्वीक्षिकी के आगे न डट सकने के कारण इन सबका प्रध्व॑स हुआ । 
ब्रह्मविद्या, सांस्ययोग, मीमासा आदि ने अपवर्गे का अभिनन्दन करते हुए वहा- 
बुद्धिः शरीरं विपयेब्दियारि सुर्ख च दुःखंकनिकेतनानि । 
विवेकिने केवलमात्मविद्या विद्योतितात्मा स्वदतेड्पवर्ग: ॥५६२ 
इसी अपवग्ग को लक्ष्य करके गोकुल मे यह नादूय प्रबन्ध प्रणीत किया ! 
इस प्रवन्ध में नाटकीय बमिनय के द्वारा दार्शनिक सुमंस्कृति का तिप्ठापन करने 
में गोकुल तिःसन्देह विदग्धतम हैं ॥ इसका आध्यात्मिक ऊहापोह सुबोध है । 
रस-विमर्श 
दर्शन-विपयक होते हुए भो अमृतोदय ऋुज्धाराभृत को सोत्साह उछाल रहा है। 
इसमे एक नायक परामर्श सोल्लास आत्मनिवेदद कर रहा है-- 
टट्ट्रोत्कीर्णा त्वचि, विलिखिता नेत्रपत्रे, निपिक्ता 
स्वान्ते, स्यूता बचसि, निचिता पाश्व॑ंतः प्ृष्ठतश्च। 
धाराइदा हरिति पुरतः कांचसञ्यव काचिन्‌ 
नाना भूत्वा वरतनुरिह प्रायशः प्राविदान्‌ माम्‌ ॥२७ 
अप्रतोदय में अज्भीरस शान्त है। इसमे वेदान्ती, वेष्णव, पाशुपत, जैन और 
घौड़ समी अपवर्ग के द्वारा मोक्ष या मुक्ति पाना चाहते हैं, यथपि इन सबमें मार्गगेद 
है, जो उनके विंदाद का विषय है। इसका भरत वाक्य है--- 
संसारात्‌ प्राप्य नि्देदं सर्वे निर्वाणलिप्सया। 
श्रवशान्‌ मननाद्‌ ध्यानात्‌ पश्यन्तु पुरुषोत्तमम्‌ ॥५"२६ 
मोकुल हास्य के श्रेमी हैं। उनकी प्रमिति ब्रह्मा से कहती है-- 
विपमनिगमकाननास्तशाखा ततिपु निलोय पराक्षिरीक्षमाणः 
परिणति विदलज्जगत्फपित्यग्रसनकपे सुचि रान्षिरपितो5सि ॥२-२४ 
अर्थात्‌ ब्रह्मा वानर है । 
दर हिएमवनपद्मवीजमाला मरिपरिवर्तनतत्परात्मनस्ते । 
ग्रसितुमखिलमेव जन्तुजातं विजनयता विदिता विडालबृत्ति: ॥१-६* 
अर्थीत्‌ ब्रह्म को विडाल-चूत्ति विदित है| 
कंचुकी का हास्यास्पद आत्म-परिचय है-- 
कुब्जेन त्रिपद पशु: शिशुजनत्रासाय सृप्टो मया । २-१ 
परिहास-पाश मे पशुपति की भी छोछाछेदर गोवुल ने करे है। यथा, 
जाति बिहाय कनके रमते पशूनां भर्त्ता विभति शिरसा कृपश: कपदंम। 
राजैति वक्शचििनें तिलकीकरोति तस्मादसौ परिभ्रवास्पदमी श्वरो5पि ॥ रे 


धमुमतीचित्रसेनीय र्द७ 


दर्शन के इस नाठक में वीर रस की सम्मावनायें प्रचुर हैं। बचा, बान्वीक्षिकी 
और बौढ़ों की लड़ाई है-- 
अन्योन्यव्यतिघद॒नानलकणाक्राः करेम्यो द्विपां 
सहत्वेकपदे पतन्ति परितों याः स्माय्रुवश्रेणय: 
बाण स्तास्व सरेणपुल्जपदवीमानीय सोथ्यं जनों 
रक्षामण्डलमात्मनो व्यरवयन्‌ भूमण्डले पांसुभि:॥ १-२६ 
प्रकृति-परिशीलन 
अमृतोदय में भावात्मक नायकादि प्रकृति की वहुलता हैं । उनके साथ ही मानव 
प्रकृति है पतम्जलि, जावालि, महात्रतकापालिक आदि | प्रतीक नायकांदि नाममात्र 
के लिए भावात्मक हैं । उनका तो मानवों से कुछ कम गहरा प्रणय-व्यापार नही है । 
पक्षता और परामश का प्रेम चल रहा है तो परामर्श उसके विषय में स्वप्न देखता है--- 
स्तम्भेन कर्मरि तनोः स्थमितेजपि काम-काप्ठां परामधिरुरोहतरां वरोरू: । 
गीगंदुगदेन यदपि स्लपिता तथापि वाचामग्रोचरमवोचत लोचनान्तः॥ 
प्रकृति को इस नाटक में प्रकृति-रूप में स्थापित करके पुछ्षों को पात्र बबाया 
शया है । मंधा, 
प्रकृतिचरितनाट्यमूत्रधार भ्रमयसि मामियतीयु भूमिकासु 
नाटक के पुदप ओर पुरुषोत्तम नामक कयानायक परिहसन हैं--हँसते-हँसाते हैं । 
उनकी बात-चीत का स्तर हुँसोड़ों जैसा है अतिथ्षय बात्मीय । यथा, 
भवपथपथिको5स्मि वाटपाटच्चर मिलितो5स्मि विलुण्ठ सम्पदों में 
अहमपि भवदन्तरं प्रविश्य ध्रुवमचिरेश हरामि ते विमूती: ॥४-६८ 
फिर पुरुष कहता है पुरुषोत्तम से-- 
व्यवधिरुपरराम मूविविक्ता प्रमव्ति यूढगतिन मां प्रहतुस। 
तदिह भवतु त्ावदेकशेषा-परविलयावधि रावयोतिमदेः ४.७८ 
शेली ग 
विष्टरनिन ने इस नाटक की प्रशंसा करते हुए लिखा हैं--  एटाए व्छिक्रल्त 


आए: $$ छॉ50. ४९ साथ्ण3. 4ैछत०ए0५ए३ स0 5४० बएंउ ण॑ए०फ:णैव्य्था 
है. 2॥॥3/।] 

भ गोकुछ की विचारणा अपने अर्थेयाम्मीय के कारण प्रमावशालिनी बनकर निखरी 
है। निर्देद ने रूपमी, कल्पवृष्ठ और चिन्तामणि की निस्सारता व्यक्त की है-- 


जहिहि तरलां लक्ष्मीमेतां त्यजामरप्रादपानु 
हृदय हतया कि ते चित्तामणेरपि चिन्तया । 


१. म्ांडए, जग उण्केब्क एक, ए०णे गा, एथ 7 ऊब्हट, 282 





ऋंधय आधुनिक-संस्कृतननाटक 


जठरदहनज्वालाशान्त्व॑ यदि स्थुरमी तदा 
स्वपितुरुदधे रौव॑ निर्वापयेयु रुपदुघः ॥३.३ 
कवि का रूपक सफल और साथ्थंक है। उसने बद्धपुरुष का पुरुषोत्तम के प्रति 
निवेदन व्यक्त किया है “८ ॒ 
वहुविव भवभूमिकाभिराभिनेव्यंसि नाथ यथा तथा नटामि। 
कृपण ग्रमग्रिता भवानविद्याजवानिकयान्तरितः कियन्त्यहानि॥ 
अन्यत्र पुरुषोत्तम की कुमारी कन्या श्रूति है-+ 
श्रुतिजनक रटत्यसौ कुमारी तब दुहिता बहिरेत्य नेति नेति । 
व्यवहितनिकटस्थितो$सि यस्मात््वयि मिलितेषपि मम्ातिथेः कब भोग: ॥ 
शाब्दिक क्रीडा के द्वारा हास्य की उत्पत्ति करने मे गोकुल निपुण हैं| यवापुरुप 
और पुष्ठपोत्तम का गलचौरन है-- 
श्रचिर॒परिचितो हरे समूलं हरसि विशेषगुणं परस्य। 
प्रधयप्ति खलतामिमामपूर्वा कथयस्ि यह्विगुणत्वमात्मनो5षपि ॥४ १७ 
श्रपि च कलत्रदुश्दरितमपरास्येप्यकिपायमुपितमनल्तव किमतेत 
प्रवोधेत । चतुर्थ अड्ू से । 
गोकुल अपनी भस्ती में बातों को सीधे कहते ही नही ॥ उन्होंने अपनी इस शैली 
का परिचय अपने ही शब्दों में इस प्रकार दिया है -- 
अ्रपगतपदपाटवो$पि गर्भादु उपनिषदामघुनोदुगतः प्रवन्धः । 
जनयतु तब कौतुके कलेन प्रतिपदविस्खलितेन जत्न्पितिन !!४.२६ 


अध्याय इ३ 
राधवास्युदय . 


* राघवान्युदय के प्रणेता भगवन्तराय गड्भाष्वरी तंजौर के राजा एकोजी के 
अमात्य ये । एकोजी का झासनकाल १६७६ से १६८३ ई० तक था | इंस नाटक को 
सर्वप्रथम अभिनय वश्यम्वकराय मखस्ी के हारा सम्पादित भत्त के बबसर पर १६६६ ई० 


में हुआ (। भंगवस्त के द्वारा प्रणीत दो अन्य रचनायें मुकुन्दबिलास काव्य और 
उत्तरवम्पू मिलती हैं । 


.. राघवाम्पुदय में रामकथा का आरम्म विद्वामित्र के साथ राम के जाने के समय 
से होता है और इसका अन्त रावण-विजय के पश्चात्‌ राम-राज्यामिपेक से होता है। « 
- राघवाम्युदम में रामकथा का अनैकत्र नयारूप मिलता है। इसके अनुसार राम 
परब्रह्य परमात्मा के अवत्तार हैं। उन्हें विश्वामित्र अपने गज्ञ की रक्षा के लिए ले 
जाते हैं कौर वहाँ से वे दशरथ के धनुर्पज्ञ में पहुंचते हैं, जहाँ उन्हें तीता देखने की 
मिलती हैं ओर वे,प्रणय-सूत्र मे वध जाते हैं ! राम ने प्रास्ताद पर बैठी सीता की 
छाया मिपिलोद्यान के जलाशय में देखी और उन पर लट्ट, हौ गये । इधर सीता ने 
उन्हें देखकर नेत्र के कज्जल से राम का चित्र वनाकर इस कलाकृति को ही वास्तविर्क 
भानकर मानन्द पाया ! | 
परशुराम कुद्ध होकर भाये और राम का कटुवचन से तिरस्कार कियां। सम नें 
उनका दमन किया। उद्यान में राम और सीता सम्मुख तो हुएं, पर उनमें वात तक 
न हुई। 
रावण सीता को अपनाना चाहता था| उसने सीता को पाने के लिए माया: 
त्मक व्यापार किये और श्र्वेप्रयम अपने शुक को दूत वनाकर सीता के पास भेजा । 
इस शुक ने सीता के शुक का रूप धारण करके रावण के प्रणय का निवेदन किया; 
पर श्वीध्र ही भेद खुछा और वह तिरस्कृत हुआ । रावण ने इसके पश्चात्‌ रावर्थ को 
स्वर्णमृग बनाकर भेजा । उसके पीछे सीता ने राम को दोडाया, पर विद्वामित्र के 
बुलोने पर वे उनकी यज्ञशाला की ओर गये और वहाँ शिव-धनुप छेकर उसीसे 
मारीचमृग को मार डाला । तृतीय अद्ू में राम का पडाननादि से युद्ध मो होता है । 
रावण ने इस बड्च में सीता का मिथिला से ही अपहरण किया। | 
चतुर्थ अद्ू भे राम सीता को .दूढ़ने निकलते हैं। वे सीता के पैरों के चिन्ह 
देखकर रोते हैं। वे उन्हें दूढ़ते हुए अगस्त्य के आश्रम में जा पहुंचते हैं । पंचम 
बच्ू में राम का सुग्रीवं से सल्य हुआ | सुग्रीव जब वाहि से लड़ रहा था, उस समय- 
राम ने मुप्रीव की ओर से आकर वालि के बामनेन्सामने होकर उसे मार डाला । 


१. राघवाम्युदय की हस्तलिखित प्रति सरस्वती महल लाइब्रेरी तंजौर में है । 
रे न्‍ 


२६० आधुनिक-संस्कृत-दादक 


शाम के लिए हनुमान ने लंका जाकर पूछ को अग्नि से लंका जलाई फिर राम*रावण 
युद्ध हुम/ जिसे सीता ने भत्यक्ष देखा; क्योकि शची से सोता को वह दिव्याज्जन प्राप्त 
हो चुका था, जिउसे अप्रत्यक्ष भी प्रत्यक्ष हो जाता है। षप्ठ अदू में राम ने युद्ध 
भूमि मे रावण को मार डाला। सप्तम बकद्भु में राम और सौता का बिद्मह होता 
है और रामराज्याभिषेक के अवसर पर विष्णु ने प्रसाद रूप मे आकाश से जो माला 
गिराई, वह राम के गले में भा पड़ी ॥ 

राधवाम्युदय भे छायातत्त्व है राम का प्रासाद पर बेठी सीता का निकटवर्ती 
सरोदर में पड़ा हुआ प्रतिबिम्ब देखकर सीता के प्रति आरक्त हो जाना । सीता का 

मंगुलि पर नेत्र के काजल से राम का चित्र बनाकर भ्रसन्‍त्र होना मी छायातत्त्व है। 

तृतीय अद्धू में पुनः छायातत्त्व है रावण के दृत शुक का सीता के क्रीडाशुक रूप में 
प्रकट ही सीता को ठगना | क्रीडाशुक का रंगमंद्र पर आता मात्र भी छाया 
तंत्त्व है 

नायकादि प्रकृति को अछोकिक शक्तियों से युक्त क्रिया गया है। पंचम अद्ध में 


सीता को धाची एक ऐसा अंजन देती हैं, जिससे वह राम-रावण्य युद्ध को अदृश्य होने 
पर भी देख रही है ऐ 5 


प्राचीन कथा को भगवन्तराय ने मनमाना बदला है। सीता और राम की 
विवाह उन्होंने रादण के मारे जाने के पश्चात धतायां है। रावण का सीता हो 
मिथिला से अपहरण करना ऐसा ही प्रकरण इस नाटक मे है । 


राधवाम्युदय में स्त्री प्रकृति कम है। जहाँ पुरुष प्रकृति की संख्या २३ हैं, यहा 
स्त्रियाँ केवल ४ हैँ 


भगवन्‍्त का शैल्पिक अमिनिवेश नायक और नामिका के चित्रों केःसन्लिवेध से 
स्पष्द है। प्रथम बद्धू में सीता के चित्र में हाथ और पैर की रेखार्में तक दिलाई गई 
हैं। सीता ने तो नेत्राज्जन ही से राम का चित्र अपती अंगुलियों पर बना दिया पा! 

राघवास्पुदय के पाँचवें अद्छू में सीता के प्रीत्यप एक गर्माज़ नाटक प्रयुक्त हुआ 
है । इसकी श्रकृति दो गन्धर्वों की हैं। इसमें राम के द्वारा सीता के बन्वेषण से छेडर 
हुनुमान्‌ के छद्धा-अस्थात तक की कथा है । 

युग के अनुरूप कवि का सर्वाधिक प्रिय छन्द शादू'छविन्रीडित है, जिम्तमें उसने 
५४ पद्चों की रचना की है। दूसरा प्रिय छन्‍्द बसन्ततिलका ३३ पत्चों में है। उसने 
२७ पद्चों में गीति छन्‍्द रसा है। उसने मृग के दोड़ते का वर्णन द्रुतविल्लम्बित छाई 
मैं यधादोग्य ही किया है ।* 

अगवन्त की बुछ सूक्तियाँ इस प्रकार हैं--- 

निसमंमीरव: पुसामामिमुस्य कुलाँगनाः। 
सहन्ते दश इव प्रसाद रवितेजतामु ॥२"१३ 

१. राषदाम्घुदय के द्वितीय भद्ध से । 
२. रापवाम्युदय ३२५ 


राषवाम्युदय 52856 टी. २६६ 
भृत्यानां भवति हि जीविकंव कृप्ठा ।१०३ 
मे वीरसमयोचितं द्विपि पराह्मुले म्दंनम॥१"५६ 
भगवन्त की शैली सरल होने के कारण नाट्योचित है । यथा, 


कासार इव॒विनाव्ज चान्द्रससविस्वमिव विताकाश:। 
नाय॑ भाति गवाक्ष: सम्प्रतिबद्न॑विना तस्या: ॥२"१६ 


इस पद्च में विभोक्ति अलंकार की शोभा व्याप्त है। विरोधाभास है-- 
रामे कुर्वंति चन्द्रशेखरघनुदंण्डे गुणा रोपणम्‌। 
, दोषारोपणमेव जातमरिवलं क्षोणीश्र॒ुजां विक्रमे॥ 


+ 


। 


अध्याय ३४ 
कमलिनी-कलहंस 


कुमलिनी-कुलहंस ताठक' के प्रणेता नीलकपण्ठ के विषय में सूत्रधार ने इस 
नाटक की भ्रस्तावना में सूचना दी हैं । यथा, 


प्रस्ति केरलेपु संगमग्रामनाम मृहम्‌ । 
अंभूवन्‌ गाधिकुलजाः कुशला. सर्वेकर्मंसू । 
हिजा हरिपदाम्भोजस्मरणाहतकिट्विया: । 
आसीन्‍न्महत्त रस्तेपाँ नीलकण्ठ इंति स्मृतः 
तृतीयस्तस्य तनयो नीलकण्ठ: कविस्त्विह ॥ 
अर्थात्‌ केरल में सममंग्राम में गाधिकुल मे नीलकण्ठ के पुत्र नीलकण्ड थे। संगम 
ग्राम आधुनिक कुडल्लूर है३ वही प्रसिद्ध नम्बूतिरि कुल में सम्मवतः १७ वी शी 
मैं नाटककार नीलकपण्ठ का प्रादुर्भाव हुआ * 
कमलिती-कलहस का प्रथम अभिनय अनन्तासनपुर में विष्णु की यात्रा के अदतर 
पर हुआथा । 
कथावेस्तु 
कलतिनी का विवाह कलहस से हो, ऐसा दुर्गा देवी का आशीर्वाद हैं। 
एक दिन विज्ञानवती नामक आचार्पा की योजना से पुष्पावचय करती हुईं कमंलिती 
अपनी सी झुमुदिनी के साथ दुर्गा के मन्दिर के पास्त पहुची, जहाँ थोड़ी दूर पर 
नायक कलहूंस पहले से ही था। उसने नायिका को देखा तो परवक्ष हो गया। 
उसके मुह से निकल पड़ा-- 
का न्वियं कमनीयाज़ी काम जनयती मम | 
उद्याने विद्युदुल्लासहद्दूतिमती भवेत्‌ ॥१२० 
नायक और नामिका परत्पर मिलकर एक दूसरे के हो गये ॥ फिर नायश और 
नायिवा अवेले रह गये तो नायक ते उसका आलिगन करना आरम्म किया और 
नापिका बचने छगी । इसी बोच मगवती विज्ञानवती मुमुदिनी के साथ आ पहुंची । 
छताएदर भे दे दोनों साथ मिले । विशातवती ने उन्हे आशीर्वाद दिया कि तुम दोतों 
दिव॑-दादेतो भादि वी भाँति योग्य दम्पती बनों ॥ 
रात में कमसिनी क्लहस के लिए विश्व रही । उघर बलहंस विज्ञानदती के 
युलाने पर उसके पास आ पहुंचा । उमी 'बचाओं? वा आर्तेनाद सुनाई पड़ा । होएी 
मे कमसिनों पर ब्रावमथ विया था। बचाया बछटेंस ने । यह चेतनाहीत अमटिती 





१. इस सादक वा प्रकाशन वेश्स विध्वविधातय से १६६ सस्या मे हुआ है| 
इ.. परम८ एव््पफपप्रक्त थे हु चरो. ॥0- उगाफओ पताधकाणार हि, टी है 
अनुसार ये १८ दो तो में मी नीलहष्ठ हो सरते हैं । 


दर 


क़मलिनी-कलहंस श्ध्३ 


को लेकर विज्ञानवती के पास पहुंचा । कन्नहँस को कुमुंदिती के अनुधार कमछिनी का 
पति बनने का अधिकार प्राप्त हुआ तो वह कमलिनी के पैर पर गिर पढ़ा 
दोनों का विवाह हो गया। फिर तो कहहंस के मनुसार भायक की मघुर 
अम्यर्थना से वशीकृत नायिका ने कहा-- ; 
प्राप्ते सुन्दरि कामुको न सहते कालक्षयं संगमे ५"११ 


यत्‌ ते छन्दो भवति सर्व विदघातु | अर तावल्लज्जया श्रनीद्यास्मि | 

अन्तिम बंक में नाथिका पितृगृह से विदा लेती हैं। इस लवमर पर विज्ञानवत्ती 
का नायिका को उपदेश अमिन्नान-शाउुन्तत के चतुर्य अद्भु के समान है। दुमुददिनी 
सल्ली का विवाह नायक के मित्र चक्रवाक से हो गया । 

प्रायः प्रमुख चरित-नायऊों के नाम प्रकृति से लिए गये हैं । ययर, क्मलिनी का 
पत्ति कलहूंस, कुमुदिनी का पत्ति चक्रवाक आदि । ये नाम ययायोग्य संगमनीय हैं ! 


संविधान 

नाथिका को अग्रपाद पर खड़ा कर पुप्मावचय प्रयम बद्धू में कराया गया है, 
जिससे नायक को उसकी असाधारण कायमज्िमा देखने को मिलती है । यथा, 
उत्तानवक्‍्त्रकमुदशितवाहुयुग्म मुन्माजित त्रिवलिविस्तृतकाययप्टि। 
पादाग्रविष्ठितमहीतलमात्मकम्पमस्या: स्थित हरति मे हृदयं मृगाक्याः १२२ 

नायक को थोड़ी दूर पर छिपासे रख कर उसके द्वारा नामिका पुष्पावचादि 
मनोहारिसणी प्रवृत्तियों का दर्शन और वर्णन प्रस्तुत करने की रसात्मक योजना ! पहले 
अड्डू में अन्य कई नायकों के समान ही है । 

इलेपात्मक श्ब्दीं के प्रयोग द्वारा महत्त्वपूर्ण तय्यों का पूर्वप्रकाशन किया गया है| 
यथा, प्रयम भट्ट में कमलिनी का अपनी सखी कुमुद्दिनी से इस प्रकार संवाद होता है- 

कुमुंदिती--( अम्बुजमादाब ) कलहंसो उपट्टविश्रो विश्र पडिमादि । 

केमलिनी---कि कलहंसझो उबद्धिझ्मो । 

कुमुदितनी--एछ॒हि राहि एदं । उवष्िओ कलहंँसओो विश्न पडिमादि त्ति 
मए मशणिदं। तुए उण णामसारिस्सेण अण्णहा कप्पिन्न॑ । 

इस इलेप प्रयोग से नायक को ज्ञात हो याता हैं कि यह सुन्दरी मुत्तमें अनुराग 
करती है क्या ? इससे उत्साहित होकर वह कम्मछिनी से मिलने के लिए भागे बढ़ता 
है । ठमी फ्नलिनी भगवती के बुलाये जाने पर चल देती है $ 

द्वितीय अ्ू में कलहंस का मित्र चक्रवाक उससे मिलता है। कछहंस मायिका 
की प्रशंसा करता है। चक्रवाक कहता है कि उसका चित्र बना दें ठो ठीक से 
समझ में था जाय । कलूलंस के पास जो जित्र-फलफ भगवती ने भेजा घा, उस पर 
उसका चित्र था। उसे ज्ञात हुआ कि कमलिनी नायिका ने ग्रह चित्र रचा है! 
कछहूंध में उ पर कमलिनी का चित्र बना दिया । बह चित्रफठक कमडिनी के पाम्न 


पईपा योजना बनो छि दीनों संगरमित चित्रों को देख कर माता-पिता उन्हें एक 
कर 


र्शड आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


ऋलहस और कमलिनी परस्पर मदनातडू, दूर करने के लिए माग्यवशात्‌ साथ 
हैं, पर विवाह के पहले कमलिनी अपना हाथ नही पकड़ने देती तो कलहूंस कहता है 
कि विवाह तो ही चुका है-- 
घर्माय ते करसरोजमिदं गृहीतं माराग्विजजरदशेन मया करेण। 
अज्ञानिनेदमविमृश्य विमुच्यते चेद्‌ धर्म: सुगात्रि मम मुलत एवं नष्ठः ॥३ १४ 

प्चम अड्डू के अन्त मे रगमंच पर सखी की उपस्थिति में नायक अपनी विवाहित 
नायिका का रोभाञ्च पूर्वक आलिंगन करता है--यह शास्त्र विरुद्ध कहा जाता है। पर 
नाटककारो ने इसे लोकरुचि सवर्धत के लिए छोड़ा नही । 


एकोक्ति 
एकोक्ति के द्वारा रमणीय वर्णना प्रस्तुत करने की योजता सफल है? प्रथम जकू 
मे रंगमंच के दो माय करके एक में नायक को छिपाये रखा गया है, जहाँ से रंगमंच 
के दूसरे भाग में पुष्पावचय करती हुई नायिका को सखी के साथ देखते हुए उसकी 
रुमणगिय प्रवृत्तियों से वासित होकर वह कहता है-- 
करेण पललवाभेत नेवाकर्षति मल्लिकाम्‌। 
मल्लिकासुमविद्धा में बालाकर्पति मानसम्‌॥१"२४ 
आगे चल कर वह जाल लगी दीवाल में अपने को छिपा कर नायिका की 
देवीपूजा देखते हुए कहता है-- 
एपा ममायतभूजाखललंघ्यदेशमम्येयुपी जिगमिपुणिरिजासकाशम्‌ । 
स्पष्ट प्रकाश्य वपुषो विभवं पृथूरूरुद्वीपयत्यतितरां मदनानलं में ॥१३२ 
प्रथम अड्डू के अन्त मे सभी पात्रों के रंगमंच से चले जाने के पश्चात्‌ वायक 
कलहंस अकेले बचता है। वह तीन पद्यों मे नायिका की प्रवृत्तियों का गीतात्मक 
वर्णन करता है। एकोक्ति में मध्याहन-वर्णन भी है ! 
द्वितीय अद्डू में रंगमंछ के अऊय-अलग भागों मे अवस्थित चअन्रवाक और 
कलहूंस की एकोक्तियाँ हैं। कलहस की एकोक्ति का आदक्षे है-- 
प्रहर कुसुमवाणवंज्ञसारंरनेक 
घेनुरपि गुरुसारं घत्स्व चेक्षु विहाय। 
हृदयमवशयित्वा यदुभवान्‌ सस्स्मक्षं 
व्यरचयदति रम्यान्‌ पक्ष्मलाक्ष्या विलासानु ॥२'६ 
पत्रम अद्धू के आरम्म मे विवाह हो जाने के पश्चात्‌ नायक नायिका“विपयर 
चिन्ता को एकोक्ति के १० पद्यों मे व्यक्त करता है। तब उसे कही कमलिनी दिसी 
कथा समीक्षा ध 


2 मदन की कथावस्तु प्रस्यात नहीं है, उत्ताय है। सूत्रधार की 
कहना है ।दयिपुरवम्‌ 
अस्माक॑ चेतसस्तोषमापिप। । 
प्रयुंद्य नाटक॑ रम्यं सुहृत्‌ कृश्रिमवस्तु च ॥ 


कमलिनी-कलहंस शहर 


संस्कृत नाट्यझास्थ के लिए माटक में कथावस्तु का उत्पाध होगा कोई नई 
बांत नहीं है, किन्तु इतनी स्पष्टता से इस तथ्य का प्रतिपादन अन्यत्र नहीं दिखाई 
पढ़ता । प्रस्तावना में एक बार और कवि ने इस तथ्य की उदुघोषणा की है । 
कथावस्तु का सूत्र पहली बार ग्रहण कराने के लिए नटी सूत्रधार से कहती है कि 
मेरी कन्या का अमुक व्यक्ति से . प्रेम. है । मैं उनके प्रेम का प्रतिपालन करने के लिए 
चिल्तित हूँ । कथामूत्र ग्रहण कराने के उद्देश्य से कहता है-- 
वत्सायाः संयोग महत्सेवा करोति मं: 
यथा वे योग्रिनीसेवा दुहितुश्चन्द्रवमंण:॥ 
इस युग के कतिपय अन्य नाटकों में भी यह योजना प्रायः इसी संविधान के 
अनुसार अपनाई गई है । * 
प्रथम अद्धू में मेघाविनी कलहंस को वताती है कि कमलिनों और कुमुदिनी 
कौन हैं । 
नाटक की शैल्पिक योग्यता के वियय में सूब्रघार का वक्तव्य प्रगुणवाद है । यथा, 
हद्या वाक्‌ ऋत्रिमं वस्तु रम्यं दम्पति चेप्टितमू 
मनोहरसुहन्तव्यं रूप रूपय नो मुदे॥ 
ऐसा नाटक कमलिती कलहस ही है । 


+ 


अध्याय ३५ 
नल्‍लादीक्षित का नाद्यसाहित्य 


मल्तछा का अपर नाम मूमिनाथ मिलता है। इनके पिता वालघरद दोशिक 
ग्रोत्रीय थे । नल्‍्ला को जन्ममृमि चोल प्रदेश में कण्डरमाणिक्य वग्रहार तामकझ 
ग्राम हैं। यह ग्राम कुम्मकोत्म्‌ के समीप था। उन्होंने अपनी 'अद्वैतमंजरी' में 
गुरुओं की तामावली दी है--परमशिवेन्द्राचाय और उनके शिप्य सदाश्िव ब्रह्मेद्र । 
पड़्दक्षतीसिद्धान्तसप्रह मे उनके ग्रुढ रामनाथ मख्रीद्ध की चर्चा है। नल्ला के परम 
मित्र वैद्यनायथ थे, जिनके कहने पर श्ज्ञार सर्वस्व के जनुसार 

वालचन्द्रमद्धीनद्रस्य॑तनयो .विनेयोज्ज्वलः । 
स भार प्राणयद्‌ वाल्ये ससख्युवेचनगों रवात्‌! ॥६ 

नलल्‍ला के द्वारा अधो लिखित कतियाँ प्रणीत हैं-- 

१. शज्धारसबबस्वभाण 

२. सुमद्रापरिणयनाटक 

३. जीवन्मुक्तिकल्याण दाटक 

४. चित्तवृत्तिकल्याणनाटक है 

५. अद्वैतमज्जरी 

इसमे श्र गारसरवेस्व और सुमद्रापरिणय नाटकों की रचता कवि मे १७ वी 
शी में मौर शेप नाटकों की रचना बठारहवीं शती में की । अद्वैतमज्जरी देदान्त- 
दरशन का ग्रन्य है । 

श्यु गारसवंस्व 

शज्भारसवेस्व में अनद्भवेखर नामक विद की अपती एक दिन की चरितगायां 
है। उसका हृदय किसी एक तरुणी ने चुरा छिया था। उसने इसको दृष्टि से मारा 
था और चली गई थी चन्द्रमुखी नामक कुट्टनी ने कहा था कि उससे तुम्हरा संगम 
हो कर रहेगा । 

रात घीत रही थी । कुलटा्ें विटों की संगति का जानन्द छेकर अगिसार-स्थली 
से अपने पतियो के घर जाने लगी थी। अनज्भशेखर को सूर्य भी विट ही प्रतीत हो 
रहा या। यथा, उसके छब्दों मे-< 
१. नल्‍लाने श्रृज्धारसवेत्व की रचना २० वर्ष से कम की अवस्था में ही की थी. 

जैसा इसकी अन्तिम पुथ्पिका से ज्ञात होता है-- हे 

प्रागेव विशद्वयसः प्रवन्धा नल्लाकवीन्द्रे एा सुधीश्वरेण । 
जय गारसबंस्वमिति प्रतीतः सन्दर्भितोथ्यं सरसः प्रवन्धः ॥ 
इसका प्रकाशन काव्यमाला ७८ संख्यक हो चुका है ! 


नललादीक्षित का नाट्य-साहित्य रह७ 


प्राचीकुचमुदयादि परिरममार: करेस्तपनः। 
कंचन विकासयोगं कुरुते सरसीमुखाब्जेयु ॥२४ 
अनंग्रशेखर पष्यवीबिका से होकर अपनी यात्रा करने लग्रा | वहाँ बिलासिनियों 
का झुण्ड प्रेमप्रवण या । चूड़ी पहनाने वाछे कुछ मनचले युवकों से विलाम्तिनियों का 
प्रेमसंलाप चछ रहा था । विद्युल्छता नामक विलासिनी क्या थी-- 
पश्यति चेदियमवला फलितं नः पूर्व॑संचिते: पुण्य: । 
संलपति सादर यदि स्॒ स्वर्ग: स परमपवर्ग: ॥२८ 
उस परवधू से अनज्भजशेखर को किसी रात विजन उपबन मे परानन्द की प्राप्ति 
हो चुकी घी। उत्तने बातचीत करते हुए बतामा है कि परातिब्रत्य का ढोग नी 
खल रहा है । 


कप्टं नाम कामिनीनां पतिगृहवासपातकम्‌ | 
अनजूसेखर को विद्यल्लता कैसे प्राप्त हुई थी, यह उसने बताया है-- 
प्राकारमुल्लंध्य महानिशीये प्रविष्य कृत्स्ताद्‌ भवन त्वदीयमु। 
निद्राति नाथे तदुपान्त एवं त्वयान्वभूवं किल संग्रतानि ॥३१ 
विद्यू ल्छता चूड़ी पहनाने वाछे को विटता से भ्रसन्‍न होकर उसके पास जा पहुंची । 
कलभापिणी नामक कुल्वधू कुछटा थी । वह नी सबेरे चूड़ी छेने के बहाने वहाँ 
पहुंची थी। अनज्भमेखर से साहचर्य-घटना इस प्रकार उसीने बताई है--- 
कदाचित्‌ काबेरीपरिसरगते सीपबिपिने 
लताकुल्जे. सद्यस्तनकिसलयस्तोमशयने । 
समारम्य क्रीडां रसपरवशे मय्युपरते 
विलोलअ्र्‌ रेपा स्वयमकृत वीरायितविधिमर ॥३८ 
कलमापिणी ने भी कुदुम्बवास के नियन्त्रण का रोना रोया-पंज रवद्धशुकीव 
शोकमनुभवसि । विट ने उसे परामर्श दिया-- 
भद्य प्रमृति विश्व खलीभूय सफलीकुरुप्त वारुप्यम्‌ । अरण्यचन्द्रिकां मा 
कुरु करभोरु सुकुमा रतरं शरीरम्‌ 
इसको चूड़ी पहनाते हुए-- 
स्वयं धन्यंमन्यो जयति तरुणः स्वणंवलयी ४४ 
कान्तिमती नामक वधू चूड़ी पहन रही थी । उसी समय कोई युवक उघर से का 
निकला, जिसके दर्शंत सात्र से पहनाई जाती हुई सारी चूड़ियाँ विदलित हो गई । उसे 
पकड़ कर चुड़िहारा उसके घर के जा रहा धा कि यह वृत्त अक्षरद्चः वहाँ वताऊंया । 
कान्तिमती ढर रही थी कि यदि प्राणवाथ के कानों मेरी प्रणय वार्ता पहुंची तो 
विपत्ति ही हे। अनंग्रमेखर ने उसे अपना स्वर्णकंकंण देकर कान्तिमती को उससे 
विमुक्त किया ! 
वलय-वीथिका के अतन्तर अनज्भशेखर श्वज्भार वीविका में आया । यही वेशवाट 
था। वहाँ उस्ते सप्रयम पद्मावती नामक प्रणयिदी मिली ) बह तो कुछ उपेक्षा सी 


रह बआधुनिक-संस्क्ृत-नाठक 


करती हुई प्रतीत हुईं | अनंगशेखर ने पूछा कि मुझे क्‍यों उपेक्षा-माव से देख रही ही, 
जब पहले कमी प्रगाढ अणयानुराग से तुम्हारी सगति का आनन्द प्राप्त कर चुका हूँ 
इतने से भी काम न चला तो वह पद्मावती के चरणो पर गिर पड़ा--, 
बद स्तोक॑ दासे मयि विदितमाग: कियदपि ॥५८ 
पद्मावती ने प्रसन्न हौकर कहा-- 
श्रद्य प्रभृत्यात्मनो भृत्यजनेप्वसावषि गणनीया भवता। 
इसके अनन्तर अनऊुशेखर को विदशेखर और सारतसाक्षी के विवाद का निर्णय 
करना पड़ा! मगणियुप्त नामक विहार ( खेल ) में विव्शेखर ने स्ारसाक्षी की 
पराजित करके एक मास उसे कल्नत्र रूप मे प्राप्त किया था । तीत-चार दिनों तक 
तो ठीक चला, पर इसके परचात्‌ सारसाक्षी पलट गई । उसने अनंगशेखर को कारण 
बताया कि हम दोनों का यह भी समय था कि यदि उस मास में किसी दूसरी 
प्रमदा से विटशेंखर का सम्बन्ध होगा तो कलत्र-्माव की समाप्ति हो जायेगी। 
कल इन्होंने मेरी छोटी बहिन मुक्तावली की सगति का आतन्द उठाया, जब मैंने इन्हे 
पान देने के लिए भेजा था। विटशेखर ने जहा कि मैंने मुक्तावली की समागम- 
श्रर्थना ठुकरा दी थी। अतएवं उसने मिथ्या बातें जड दी हैं। सारसाक्षी ने रहा 
फि जब वह छौठ कर जाई तो उसके सभी लक्षणों से उसका समागम् प्रत्तीत होता 
था। विटशेखर ने कहा-- 
क्रीडासअनिहंसतुलशयने. निद्रालसो5हं॑ स्थितः 
सा तत्रावसरे समेत्य रभसादृत्संगमध्यास्त मे । 
वीटी तद्गदने मया वित्त रता किचित्रिपीड्याधरं 
वक्षोजे निहितः करः किमियता काम. समाराधित: ॥ ६२ 
अन्त में यह चिस्सन्देह प्रमाणित हुआ कि मुक्तावली का बिट्शेखर से भ्सर्ज्ञ 
हुआ । बनडुडशैखर ने अन्त में निर्णे दिया कि मुक्तावली को भेजकर सा रसाक्षी ने 
अनुचित किया । उसे कलत्रमाव मानता ही पडेगा । 
आगे अतंग्रशेखर को चक्षुरप्रिधान-विहार करने वाली सुमष्या और काइचत” 
शाला मिली । काञ्चनमाछा ने आँख खुलने पर कछूममगमना को दूढ निकाला । 
अनगखेखर ने कलभगमना के स्थान पर स्वय बिहार में सम्मिलित होना चाहा, पर 
'उन्हें घह कह कर विशुल्ष किया यथा कि युएप इस विहार मे रुमणों को सवरास्तश 
होकर उपभोग की सामभ्री बना छेते हैं। आगे अम्बरकरण्डक विहार मे अ्रपृत्त 
वाराज्धनायें मिली । इसमे मणिप्राय करण्डक को एक हाथ से ऊपर फ़ककर मिरते 
समय उसे लोका जाता था | कलकण्ठी इसमें दक्षता दिखा रही थी। अनझ्ूशेखर ने 
उससे कहा कि तुम्हारी पतिततसंग्रह प्रवृत्ति अच्छी रहे उसने उत्तर दिया कि जर्व डे 
सघुमभे चित्त लगाया; तब से ही यह प्रवृत्ति रहे है । अनद्धभ्शोसर ने उससे कहा” 
उत्सजड़ी भवती निधाय सरसे सलापमम्यस्थ चे 
प्रेम्णा ते मुखवीटिकाधिनिमयव्याजाद्‌ गृहीत्वाघरम्‌ ) 


नल्लादीक्षित का नाट्य-साहित्य रद 


पाणिम्यामपि ,चे प्योधरमरामर्श' विधाय स्वयं 
कामप्यद्य कृति कयापि विधया कत्तु मनः काँक्षति ॥ ७३ 
उसने उत्तर दिया--मैं तो तुम्हारी ही हों । कछकण्डी का वसनन्‍्तक से एक वर्ष 
के लिए कलत्न-पत्र इस प्रकार लिखा गया था-- 

मासे मासे वसनयुगलं माहझां श्लाघनीय॑ 

पक्षे पक्षे परमभिनवा कब्चुली रत्नग्र्भा। 

प्रातः प्रातः परिमलमुचो वीटिका गन्वमाल्ये 

नक्त नक्तः नवमपि पयो देयमित्यस्ति पत्रे ॥ ७४ 


कालान्तर में वसन्तक ने यह सब देने के स्थात पर चोरी करने की ठानी । एक 
रात गाढी निद्रा में जव कलकण्ठी सोई थी तो उसके सारे अलंकार शरीर से उतार 
लिए । जब भुक्ताहार पर हाथ साफ कर रहा था तो वह जंग गई और उसे पकड़ 
लिया | त्तवद तो उसकी कठोर मात्ता ने पुराने सूप से उसे मार भगाया था। उसके 
पश्चात प्रतिदिन वह नये-नये युवकों का मन मरती रही । 

आगे वसनन्‍्तकलिका गेंद खेल रही थी । उससे अनज्भूशेखर ने कहा कि चरण पर 
गिरे हुए को कठोरतापूर्वक मारने की तुम्हारी रीति रही है-- 
वाचालकंकणगणोन भुजैन कण्ठे मामन्तिकस्थमभियृह्य निपात्य मझ्चे। 
आत्रम्य वक्षसि निपीड्य पयोधराम्यामाक्रीडितं खबु तलोदरि यद्भवत्या ॥७८ 

आगे पदमलाक्षी जूआ खेलती मिल्री । उसने अनज्भुशेखर को अधसित पर बिठा 
लिया । उसके स्पर्श से इन्हें रोमाञजच हो आया । आगे चलने पर विवाद-निर्णय के 
लिए निवेदन करती हुई कुम्मस्तनी मिली । मन्दारक जूये में हारा था, जिससे पक्ष्म- 


लाक्षी को वीरायित करने का अधिकार प्राप्त था, और मन्दारक मान नहीं रहा था। 
अनडुशेखर ने उसे समझाया-- 


शेप्वाघस्तादथ वितर वा तस्य विम्बाघरं त्वं 
शेतेड्घस्तादधरमथवा सो४पि दत्ते भवत्ये। 
अस्मिन्नर्थ समरसतथा नास्ति कश्चिद्विशेपो 
भूयों भूयः कलह॒विधया ब्र्‌ हि. कि वा फल बा॥८& 
दोपहर के समय अरविन्दमुख्ी के सृृथ गष्प करने विट पहुँचा । वह भूला मूल 
रही थी । दोला-विहार का आनन्द छैने के लिए उसने अनद्भशेखर को आमन्वित 
किया । अनजुशेखर ने कहा कि आतिथ्य विधिपूर्वक होना चाहिए--अद्भुपीठ, 
परयोघरनालिकेर और बीटी देकर | अरविन्दमुखी मे कहा कि यह सब रात्िकालीन 
आतिथ्य में देय हैं। अनजूझखर ने कहा-- 
रन्तुं प्रतीक्षणीया रजनी किल वेद किकरेरेव। 
स्वच्छन्दवारिणां पुनरहरहराहु: स्मृतं सुरतम ॥६४ 
अन्त में अरविन्दमुखी ने वीणा बजाती हुई ग्रायन प्रस्तुत करने का आयोजन 
किया तो अनज़जशेखर कुचताल देने के लिए उत्सुक हो गया । गाना सुनकर उसने कहा+ 
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तब तन्वद्ि संगीते द्रवन्ति हि शिला अपि। 
निम्सारो मक्षिकासारों वीरसश्च सुधारसः॥६७ 
आगे रलचूड से लड़ती कम्बुकण्ठी मिली । उतमें युग्मा-युग्मदर्शत विहार में जीत 
होने पर स्वामित्व पण था । मुक्ताओं को ग्रितते समय कम्बुकप्ठी ने अपहनव क्या 
था। अनज्भुशेखर ने उसकी पराजय की घोषणा कर दी। पर अन्तिम निर्णय 
न दे सका । 
आगे चलने पर उसे कुशोदरी मकरन्द को फटकारती हुईं मिलो । गज़पति-कुसुम- 
कन्दुक-विहार में मकरन्द को कृश्योदरी का घोडा बनना था । विचारा मकरन्द उसके 
स्तवजघन भार से पीड़ित होकर थोड़ी दुर पर उसे फ्ेंककर मुक्त हुआ । अनज्जुशेतर 
ने उसे संकेत दिया कि पलायन करो, नही तो यह छोड़ने वाली नही है । 
आगे चतुरज्भू खेलने वाली मारवल्लरी की मण्डली मिली । विदग्धभूषण को 
अनज्ञशेखर ने कहा कि फिर से खेल कर जीतो । आगे चलने पर कनज्भुशेखर को 
सिर पर पुस्तको का मार ढोता हुआ कामान्तक नामक विट मिला । वह काव्चीपुर 
से छौदा या । वहाँ एक दिन उसे एक परम सुन्दरी दिखाई पड़ी! उसने उसका चित्त 
चुरा लिया । उसके विरह ताप से मरते हुए कामरान्तक को किसी दिस एक कुंट्टती 
मिली । उसने कामान्तक से कहा कि तुम्हारी चहेती भी तुम्हारे छिए मर रही है। 
आज रात में निष्छुट वन भे उसको जीवन प्रदान करो । कामान्तक उसके गृहोद्यात 
में रात भें उस प्रेयस्ी की प्रतीक्षा कर रहा था, तमी वह अपने पति के सो जाने पर 
उसके पास आ गई । उसके समाग्रम का पूरा आलन्‍्द कामान्तक को मिला । कामात्तक 
से अनज्भञशेखर ने अपता मतोरय पूछा, जिसे उसने सिर पर रखी पुस्तकें देखकर बता 
दिया कि आाज रात में अभिरूषित तन्‍वी से समागम का अवसर मिलेगा। अनजुशेखर 
ने उसे बताया कि कनकलता नामक कन्यारत्व के लिए उत्सुक हों । उसे एक बार 
देखा और वह मेरा चित्त लेकर चलती बनी । कामान्‍्तक ने कहा कि वह तुम्हे मिल 
कर रहेगी।.., 
आगे बढ़ने पर अनज्भगेखर को स्तम्मननट मिले । उनकी स्त्रियों का खेल देख“ 
हनत स्तम्भननटाज़ुनाः कतिचन प्रेयासमसस्थले 
पादाम्यांमभिहत्य मूर्धति चिरं तिष्ठन्ति निश्चेष्टितस्‌ | 
उत्प्तुत्याम्व रसी स्नि चक्रमिंव च आन्‍्त्वा निपातक्षणे 
पद्भयामेव पुरेव भूतलमलंकुव॑न्ति नायोउिवराः ॥१३० 
पोशावलम्बकलयबा सहसाधिरुद्य स्तम्भाग्रमुन्नतमु रोजभरेर खिन्चा । 
तियंग्बिनतिततनुस्तरुणीचिराय चक्रे परिभ्रमति चम्पकमालिकेव ॥१३१ 
वही मुष्टि-युद्ध करते हुए मल्‍्ल दर्शक को समुत्सुक बना रहे ये। कहीं डुवहुढो 
का युद्ध चक रहा था ! कही कोई मदारी बन्दर की जोड़ो लिए घूम रहा पा! 
अच्यत्र कोई मदारी तुमडी बजा रहा था । कही ढोल पीटा जा रहा था | ढोल की 
प्रोषणा से ज्ञात हुआ कि कावेरी-तीर पर सिव का श्रस्थान-मंगलोत्सव हैँ । नगर री 
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रमणियाँ अप्सरा की भाँति पतियृह के कारायार से मुक्त सी होकर सर्जचर्जकेर रंगरेलियाँ 
करेती हुई सड़क पर उधर चलीं। सुन्दरतम युवकों को देखकर मनस्तृष्ति के अंपूर्व 
अवसर का लाम उन्होंने पूरा उठाया । मार्म में अनद्भुबओंखर को प्रमत्त हाथी दिखाई 
पड़ा, जिसे उसने गजानन-रूप में पहचाना ! उसने स्वोच्र पाठ किया-- 
जय जय जगतां मूल जय जय भो जन्म कल्मपद्वेपितु 
गजवक्त्र॒विध्नशत्रों सुन्नामस्तुतचरित्र शिवपुत्र ॥१४६ 
तभी चन्द्रमुखी नामक कुट्टनी मे आकर अनझुझेखर को बताया कि कनकछता 
की माता ने मुझ से कहा है कि प्रियविरह में सन्त्रप्त मेरी कन्या का मतोरय जैसे भी 
हो पूरा करो । आज चदन्दशाला में आपकी उससे मिलना है। सन्ध्या हो गई। 
अनजूशेखर ने देखा--- 
संकेतस्थलमुद्दिशन्ति कुलटा: साक॑ बिटानां वर: ॥ 
: : भोदन्ते परसुन्दरीकुचपरी रम्मक्रियारम्मिणः॥ 
बह अपनी प्राणनाडी कनकलता से मिलने चला । 
धिक्‍्कार है उस विद्वन्मण्डडी को, जिम्तमें सर्वोच्च प्रत्तिमाशाह्वी बाचार्यो और 
उनके बंशजों की छेसिनी वाराज्जनाओं के वर्णनेस्छपी कालुप्य को मप्ति व्ताकेरें 
मारतीय भाध्यात्मिक संस्कृति पर कंलिसे पोठेने में समर्य हुई । देश के सामने अरवे 
ओर तब असंख्य सामाजिक संमंस्पायें थीं, जिनको समाघान करने में यदि उनकेीख 
वर्णना प्रवृत्त होती तो भारत की भव्यता विनष्ट न हो पाती । दुर्भाग्य है संस्कृत को 
कि कुछ ही कवियों की दृष्टि सदा चार-दशिका वन पाई। इस माण में कुछाडुना 
कुलटाओं को मल्‍ला ने समेट लिया है केवल वाराजुनाओं से उन्हें परितोप न हुआ । 
कुलवंधुओं को फेसाने के लिए यह कामतत्त्रीय माण सफल प्रयास बन पड़ा है। 
शैली पा 
जलता की शैी भाणोचित वैदर्मी से समलइूझत हैं। स्वर और , व्यब्जनों की 
सानुप्रासिकता से वे प्रायः संगीत का सर्जन करने में सफल हैं। यथा, 
कूलंकपकुचभारा. कुंकुमकर्दमितमुग्बमणिहारा । 
कुन्तलविनिहितमाला कुरुते केय॑ कुत हल॑ वाला ॥४६ 
सुभद्रापरिणय से 
सुमद्रा-परिणय पांच अड्भों का नाटक है।! इसका श्रथम अभिनय मध्याजुन- 
प्रभु की यात्रा के अवसर पर हुआ था । इसमें महाभारत ओर पुराणों में सुप्रसिद्ध 
अजुन के द्वारा सुमद्रा के अपहरण और विवाह की कथावस्तु पत्लवित है।- इसके 
अनुसार दुर्योधन भी सुमद्रा से विवाह करना चाहता था । अर्जुन की अनुपस्थिति में 
द्वारका जाकर वह बरूदेव को प्रभावित करता है कि मैं सुमद्रा के योग्य हूँ । 
१. ,इसत्री हस्तलिलित प्रति मद्रास के राजकीय ओ० मैंनु० पुस्तकालय में 0778 
संस्यक है । 





इ०< आधुनकन्सस्कृतननाटक 


अजु न कृष्ण से मिले और सुमद्रा को छद्य द्वारा प्राप्त करते को योजना उन्होंने 
कार्यान्वित की, जिसके अनुसार अर्जुन साधु वेश में द्वारका मे सुभद्रा और उसकी 
सल्लियो से मिलकर उनसे बातें करते हुए अजु न-रूप मे पहचाना जाता है भौर सुमद्रा 
उसको मनसा वरण कर लेती है । तमी बलदेव के वहाँ था जाने से सुमद्रादि चती 
जाती हैं और बलूदेव उन्हे विना पहचाने राजोद्यान में रहने की सुविधा प्रदान 
कर देते हैं 

एक दिल सुमद्रो ने सन्देहबश स्वयं अर्जुन की सेवा व करके चेटी को भेज दिया। 
उस दिन कृष्ण की इच्छानुसार शकर ने आकर अजुन से युद्ध किया। इस बीच 
दुर्योधन ने सेविका चेटी को सुमद्रा समझकर उसका अपहरण कर लिया 

सुमद्वा का यह सन्देह प्रगाढ हो यया कि यतिवेशघारी छट्मी दुर्योधन है। उसवे 
ग्छानिवश आत्महत्या करने का उपक्रम किया। अजुन ने उपस्थित होकर ऐसा 
करने से उसे रोक लिया । अन्त मे उस दोनों का प्रणुम परिणुम सें परिणत हुआ। 

परवर्ती युग में सुमद्रापरिणय की कथा संस्कृत वाटककारों की दृष्टि में अतिशय 
नाद्योचित रही है। कृप्णमाचार्य ने सुभद्वापरिणय नामक तीन नाटक क्रमशः 
नल्‍लाकवि, रघुदाथाचा्ें ओर रामदेव के गिनाये हैँ । इनके अतिरिक्त भी अनेक 
नाटक सुमद्रा और अजुन के परिणय के विषय मे लिखे गये ॥ इन सब मे अधिकतर्म 
उच्चकोटिक कथा-संविधान कुलशेखर के शधुमद्रा-ध्ंजय ताटक का है, जिसकी छाप 
नल्लाकवि के सुभद्रापरिणय पर स्पष्ट झलकती है ।' 

नल्ला ने इस साटक की कथावस्तु मे सधर्प और युद्ध का वातावरण 'नाने के 
लिए कई सदिघान जोड़े हैं। पहले तो दुर्घोधन का द्वारका आकर सुमद्रा के लिए 
बल्वदेव से याचत्र करना, फिर दुर्मोधन का सुमद्रा की चेदी का हरण करना-इन दो 
बातों से दुर्योधन का विशेष सचेष्ट होता प्रकट होता है । नल्‍्ला मे इसकी कथावस्तु 
में शकर ओर धर्जुन के ध्रुद्ध का अवसर छाकर एक अप्रावकलित प्रसग का समावेश 
अपनी युद्ध-प्रियता के कारण किया है। यही किरातवेश-घारी शकर से भजु न के 
युद्ध का अवसर उपस्थित होता है। कवि ने यत्तिवेशघारी अजु न के प्रति सुमद्रा की 
यह भ्रान्ति कि यह्‌ दुर्मोधन है--कवि की निजी देन है । युद्ध मे अज्ुस शंकर को 
पराजित करके प्रसन्न करता है। सुभद्गा ने अपनी बेटी को सुभद्रा बनाकर अगुतत 
के पास भेजा छायातत्त्व का विशेष विलास इन बहुत सारी माया-छत्म आदिकी 
योजनाओ से स्पष्ट है । 

पंचमअद्भू में छाय्रातत्त्वानुसारी प्रान्तियों का जाल सा विछाने में मल्लाकों 
सफलता मिली है। वाबिका अजु'न को पति रूप से पाने के विषय में तिराश होकर 
जब आत्महत्या करना चाहती है तो यतिवेदाधारी अजुन उसे बचाने जाते हैं । उसे 
देखकर और परपुरुष समझकर वह उससे बचने के लिए विल्लाठी है। उसे दुविनीत 
१. सुमद्रा-्घनंजय की विस्तृत आलोचना केखक के मध्यकालीन संस्क्ृत-माटक के 

पृ० १०१०-१८ में है ॥ 
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कहती है। यह सब बदृष्टराहति ( 77००४ ) का बच्छा प्रसंग है 
इस नाटक में कवि का सर्वाधिक प्रिय छन्द झादूल-विक्रीडित है, जो २७ पद्यों 
हें प्रयुक्त है। इसके वाद श्रेष्ठ छन्दी में वसन्ततिलका १७ प्चों में प्रयुक्त है, जो 
श्द्भारोचित है। कहीं-कही कहावतों के प्रयोग से भाषा वलशालिनी है। यथा, 
अन्धः किमन्वमपरं परथ्थि नेतुमीप्टे । कवि के जीवन का चारित्रिक आदश उसके 
नीचे लिखे पद्य से परिचेय है--- 
सम्पदों विषदों वापि सम्पद्यन्तां पराश्शता:। 
मर्यादां नातिवतंन्ते महान्तस्सागरा इब ४८ 
कवि की भाषा नादयोचिंत सरल है। अलंकारो का प्रयोग ' सौविध्यपूर्ण है । 
बैदर्मी रीति और कीशिकी वृत्ति का प्रायज्चः सामज्जस्प है। प्रच्छन्तता के प्रकरणों में 
स्वमावतः आरमटी वृत्ति है। 
जीवम्मुक्ति-कल्यार 
नल्लाघ्वरी को परिपक्वावस्या में १८ वीं शती के आरम्म में यह आध्यात्मिक 
माटक प्रणीत्त हुआ था ।* इसका प्रथम अमिनय मध्याजु न-प्रमु की यात्रा में उपस्थित 
ब्रह्मनिष्ठ सामाजिकों के कहने पर हुआ था 
कथावस्तु ह; 
कथानायक जीव की पत्नी बुद्धि प्रौढा नायिका है, जिससे जीव ऊब खुका हैं। 
कहता है-- 
अतिचारिण्या बुद्धया सह संसरतो मम कल्याणे का न्यूनता नाम । यथा, 
रुथ्यानां जनुपः परांमुखतया नित्यं, श्रवृत्त्युन्मुखान 
भूयः प्रेरणकर्मणा स्वयमपि प्रोत्साहयन्ती मुहुः। 
स्वस्थं मां विपमेप्वमीपु विपयेप्वाकृष्प चाक्ृष्य च ! 
आम्यन्ती कृपया हिया व रहिता नाद्यापि विश्वाम्यति ॥ ' . 
जीव प्रमाता बनकर सुख का अनुमव नहीं करना चाहता। उसका स्पष्ठ 
कहना है-- 
कै प्रमातृत्ववेशिे सति भवति . कर्मस्वधिकृति 


सतत कह त्व॑ स्मात्तदनु फालभोक्टृत््वर्णाप च॥) 


विमुक्तस्थानेत प्र वमखिलदुःस्वप्नप्रशम्न 
विमुक्त्‌ यर्थोपायस्तदनुस रणीयः प्रथमतः ॥ १९३२ 


१. छेखक का परिचय देते हुइ सुत्रधार ने प्रस्तावना में कहा है--- 

यस्य कविः सुभद्रापरिणय-श्यज्ञार-सर्वस्व-वित्तवृत्तिकल्यारा-म्रद्वेत 
रुसमंजरी-प्राद्यनेक-प्रवन्धनिवन्धना भिनन्दनीयः श्रीवालचन्द्रमखीद्धनन्दनो 
नल्‍लाघ्वरी । चित्तवृत्तिकल्याण मादक अप्रकाश्चित है। नाम से ज्ञात होता है कि 
इस ग्रतीक नाटक में चित्तवृत्ति के विवाह को योजना वंश्री ही है, जैसे जीवन्मुक्ति- 
कल्याण में न हु 


बेण्४ आधुनिक-संस्कृत-नोटकक 


रमणीयचरण नामक मत्त्री से यह सव चर्चा करते हुए जीव जागरित तोमर वत 
को पार करके स्वप्ताराम में जा पहुंचे। वहाँ उसने देखा कि समी रूप क्षण- 
भगुर हैं । यथा, 
हस्तीत्याकलितः क्षणेनस महानद्विः समापयते 
सच्च: स॒ द्वमतामुपैति स पुनः पक्षिप्रथां गाहते। 
अज्ञात शतयोजनान्तरितमप्यध्यक्षमालक्ष्यते 
बस्तुप्राप्तिमदष्यपूर्वमिव सप्राप्तव्यमास्ते पुनः ॥१"४२ 
विद्वालस देवी बुद्धि को जीद ने सुला दिया और अपने उस कल्याणी कन्या को 
दूढने चला, जिसकी मधुर्वाणी से वह आवन्द-विमोर हो चुका था। बहू उसका 
वर्णव करता है+- 
इयं सा कल्याणी सुललितलतामूलनिलया 
पयोदेनालीढा तडिदिव जगन्मोहनततुः । 
सवस्थाभेदे च स्थितिघुपणता काचिदघुना- 
सदानन्दस्फूर्तिः सुतनुरिति संमोहयति माम्‌॥ १९४६ 
इसकी बाह्य और वास्तविक रमणीयता पर मुग्ध होकर जीव कहता है कि यदि 
यह मेरी हो जाय तो मम स एव मोक्षोत्सव: । 
बुद्धि के पिता अज्ञानवर्मा को यह ज्ञात हो गया कि जीव मेरी कन्या से ्त्वि 
होकर जीवन्मुक्ति नामक दूसरी सुन्दरी के चक्कर मे है। उसने बुद्धि को 'सादधात 
किया औछ कामादि अपने छः सेवकों को छगाया कि जीव को जीवन्पुक्ति की ओर 
प्रवृत्त न होने दो । 
इधर जीव बह्यचर्याश्रम मे प्रवेश करके जोवन्मुक्ति को प्राप्त करने के लिए 
सचेष्ट हुमा । पर उसे बुद्धि से छुटकारा कहाँ? उसे देखते ही जीवस्मुक्ति को भूत 
हुआ सा बोला--+ 
एह्ेहि सुन्दरि किमस्तरितासि दूरं कल्यारि नन्‍्वयुतसिद्धममु' जुपस्च। 
उत्संगमण्डलमलंकुरु मे निविष्टा जीवन्नसौ न सहते किल ते वियोगम्‌ ॥रे3रे 
बुद्धि ने कहा कि यह सब बनावदी बातें हैं ॥ तमोौ जीव का बताया नई बायिका 
जीवन्मुक्ति का चित्र उसे आपातबोध की काँख से गिरा हाथ लगा। आपातबोध ने 
बताया कि मुझे यह सुन्दरी वेदवत मे दिसी है। इसके सौन्दर्य से स्वामी जीव का 
मनो रजत करने के लिए इसका चित्र बनाकर लेता आया । > 
बुद्धि ने कहा कि आपातदोध, मैं अज्ञानवर्मा नामक हन्द्रजालिक की कन्या हैँ! 
तुम मुझे उल्लू नही बना सकते । शा ः 
आपातवोध ने जीव को समझना आरम्म क्रिया कि जीवस्युक्ति को ब्राप्त करे 
के लिए कम को छोडो । इसके किए संन्यासाश्षम ग्रहण करो। तमी कामादिई 
सार्येकष्डक वनकर जा पहुँचे । उन्होने अज्ञानवर्मा कौ आज्ञा से जीव को अपने चरेकर 
से फसामे रखने का उपक्रम किया। काम ने अपवी योजना बताई. 


३०६ आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


जीवन्मुक्ति को साक्षात्‌ दिखा दू"। उन्होने ऐसा किया । तब तो बुद्धि ने जीव को 
जीवन्मुक्ति से मिलने मे सहायता हो । हि 
शिव ने शिवप्रसाद को नियुक्त किया कि जीव का अभीष्द उसे प्राप्त कराओ | 
उसने ब्रह्मविद्या नामक सिद्धाञ्जनौषधि से वह दृष्टि दी कि उसने जीवस्मुक्ति का 
दर्शन कर लिया। ब्रह्मविद्या के तेज से अज्ञानवर्मा जग गया। जीव का जीवृन्मुक्ति 
से विवाह हो गया । 
रस 
नलला ने आध्यात्मिक नाटक को भी पर्याप्त खज़ारित बना कर सहृदय 
प्रेक्षकों की भी अभिरुचि इसमे उत्पन्न की है। यथा नायिका जीवन्मुक्ति का नायक 
जीव ने स्वप्त मे द्शेत किया। उसका वर्णन रमणोयचरण तामक मस्त्री को 
सुनाता है-- 
सस्नेहूं परिरम्भसंभ्रमदशा रम्भे विलोलश्रव- 
स्तस्यास्तु गपयोधरक्षितिघरासगातिभारादिव ) “ 
आनन्‍्दास्थुनिधे रगाधपयसो मध्ये निमग्नस्तदा 
वाह्य॑ किचन किचनान्तरमहं नावेदियं वस्तुतः ॥२.४ 
जीव उसका चित्र प्रस्तुत करता हैं-- 
सैपा वधूरिह सुधारसघारयेव सूक्त्या यया श्रुतिरभूदभिपूरितेयम्‌ । ' * 
सन्दर्शनस्‍्य पदवीमदवीयसी मे या च ध्यगाहत तदोपवनान्तभागे ॥२-९४ 
एकोक्ति 
द्वितीय अच्छू मे २१ वे पद्य के पर्चात्‌ बुद्धि जगती है और अकेले बोलती है-“ 
भ्रहो जलजिपिः पुरुपाणां स्नेहों व्यवहारश्च। ““'इदातीं सापराध 
एवं स;, येन सुपुप्तगृहे एकाकिनी मामुज्मित्वाग्रतो निर्गत आर्यपुत्र: । 
छायातत्त्व 
तृतीय अंक मे मोह गज का रूप घारण करता है और काम उसका वाहक वर्ग 
जाता है। यह छायातत्त्वानुत्तार है । 
संवाद 
कवि ने सनोरंजक सवादो की योजना अनेक स्थलों पर प्रस्तुत की है। यथा, 


जोवः--(आपातबोध हस्तेन गृहीत्वा, सोपहासम) झापातबोध, गजी 
मिथ्या, कि पलायसे ? 


भ्रापातबोध:--पलायनमपि मिथ्य॑व । ह 
चतुर्थ भ्रंक में खादिरमूले कपित्यफललाभ:; “वराटिकान्वेपणप्रवृत्तसय 
निधिलाभृ:' आदि जैसे व्यंग्य प्रयोगों में सवाद चटपटे बन पड़े हैं । , 


शॉँ 
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2 सबचहवों शत्ती के श्रस्य नाटक ॥ं 
55% मधुरानिरुद्ध 

आठ बड्जो का मघुरानिशद्ध प्रणयात्मक नाटक है ।*- इसमे यथानाम उपा और 
अनिषटद्ध के गान्धर्व विवाह की कथा हैं। बन्त में उपा के पित्ता दाणासुर से मुद्ध 
होता है, जिसमें वाणासुर मारा जाता है । 

मथुरानिरुद्ध के रचयिता चन्द्रशेखर वुन्देलखण्ड के राजा वीरसिंह के माश्नय में 
रहते ये ।* इस राजा का शासन काल सत्रहवीं शी का प्रारम्मिक युग है । नाटक 
का प्रथम अमिनय शिव के उत्सव के अवसर पर हुआ था । लेखक स्वयं शव था। 

प्रथम अंक में नारद कृष्ण और बलराम को बतलाते हैं कि वाणासुर शिव का 
बरदान पाकर उत्पात करने लगा है, जिससे इन्द्र तरस्त हैं। वे अन्त मे वाणासुर की 
राजधानी 'झोणितपुर जा पहुंचते हैं तथा वाण और शिव के बीच मनमुठाव उत्पन्न 
करने का प्रयास करते हैं । द्वितीय अड्डू में जय और वीरमद्र के संवाद से ज्ञात होता 
है कि वाण के गवे से शिव चिन्तित हो उठे हैं। वे कैलास चले गये । पार्वती भी 
कैलास गई” और उप को वतला गई' कि श्षीघ्र ही तुमको पत्ति का दर्शन होगा ! 
छपा ने वातचीत मे चित्राज़दा को बताया कि मुझे देवो के वर के विषय में चिन्ता 
है।' तीसरे थड्टू में अनिरुद्ध अपना स्वप्न बताता है कि मैंने स्वप्न में अपूर्व सुन्दरी 
देखी है, जिसके विषय में नारद समझाते हैं कि वह वाणासुर की कन्या उपा है। 
अनिरुद्ध वाणासुर की नगरी तक जा पहुंचे, परन्तु उस नगर के चारों ओर तो अग्नि* 
कुण्ड दहक रहा था, जिसके शमन के लिए उसने ज्वालामुखी देवी को त्तपस्पा हरा 
प्रसक्ष करना -आरम्म किया । चतुर्ष अद्ू मे घ्वज्ञा के पतन से बाणादि चिन्तित हैं 
कि अब मृत्यु-योग निकट है । पचम अडू; मे जब बनिरुद्ध ज्वाल्मुखी के प्रीत्यर्य 
आत्मदाह करने को उद्यत है तो वह उसे आकाझ्न-मार्ग से विचरण करने की श्षक्ति 
देती है । वहू आकाशयान से दुर्गा ( ज्वालामुखी ) से मिलने के छिए समग्र उत्तर 


भारत हे भ्रमण करके ज्वालामुखी के समीप पहुंचता है ओर उनका वर प्राप्त 
करता है । 


” ' धप्ठ अड्डू में चित्रछेखा की वनाई चिआ्रावली में उपा स्वप्न में देखे हुए नायक 
को पहचान छेती है । उसे पाने के लिए नारद चित्रलेसा को द्वारका भेजते हैं। सातवें 
जडू में नाथक-नायिका का ग्रान्धर्व विवाह हो जाता है। आठवें बच्चें वाण 
अनिरुद्ध के दूषण को जानकर लड़ाई करता है । कृप्णादि भी अनिरुद्ध की सहायत्तो 
१. इस नाटक की चर्चा बिल्सन ने पीट उफ्रव्वाक्ट ० पट प्रीजवेण के चृष्ठ 

१४३०१४४ में की है । 
३. क्ृृष्णमाचार्य के अनुसार इनके पिता वाजपेयी ग्रोपीनाथ राजा वीर केसरी 
रामचद्ध के गुद्ध और धर्माचार्य थे! हे 


ग्य 


रेण्द आधुनिक-सल्कृत-नाटक 


के लिए आ जाते हैं। शिव ने परिवार सहित वाण की सहायता की, पर उसढी 
चार बाहो को छोडकर सभी बाहे कृष्ण ने काट दी । पावंती और ब्रह्मा ने बाण से 
सन्धि कर लेने की प्रार्थंता की । शिव से लड़ते हुए कृष्ण को मानसिक सन्ताप हो 
रहा था | तब शिव ने उसे कहा कि युद्ध करता तो अपने आप मे पूर्ण उद्देश्य है, 
इसमे घब्रुता और मैत्री के माव का प्रन्‍्न ही नहीं उठता ? पावेती के साथ उपा 
वहाँ आती है। शिव और पावेती की इच्छानुसार बाण उपा को अनिरुद्ध के लिए 
सौष देता है । शिव बाण को अपना पापेद बना लेते है, जिसका नाम महाकाल 
पडता है । 

उपा और अनिरुद्ध के प्रणय की कथा मूलत- महाभारत, हरिवंश, भागदत- , 
पुराण, शिवपुराण, पद्मपुराण, ब्रह्माण्डपुराण, भंव्स्यपुराण आदि में मिलती है। चद्ः 
शेखर ने उपयुक्त उपजीव्य ग्रन्थों से कथा लेकर उसमे अभिनव कर्थांश जोड़े है | 

विल्सत के अनुसार वर्णनों की अधिकता से इसकी नाठकीयता मे कमी आ गई 
है । उनका कहना है कि इस नाठक की काव्य शैली मे पर्याप्त औदात्य है। 

नलानन्द नाटक 

सात अड्धों के नकानन्द नाठक के रचयिता जीवबुघ हैं!” इनके पिता कोनेरी 
राजा ये । इनका जन्म उपद्रष्टा बश में हुआ था, जिसमे सुप्रसिद्ध विद्वान्‌ पण्डितराज 
जगन्नाथ हुए हैं । जीवबुध ने अपने चाचा सुत्रह्मण्य के कहने से इस नाठक का प्रणयने 
किया था । स्टेनकोनो के अनुसार इसकी रचना १६१० ई० के पहले हुई होगी।* 
कथावस्तु 

नल ओर दमयन्ती के विवाह-डिपयक असख्य नाटकों की कथा के समाव ही 
जीवबुध मे महामारत को नरक की कथा को उपजीब्य बनाया है और दमयत्ती के 
स्वथंवर से छेकर उसके विवाह, द,त मे न की पराजय॑, ऋतुपर्ण का सारथि बता 
ओर नायिका से पुनशिल्लन आदि घटनाओ का सपोजन किया है ! 

/.. कृप्णपाम्युदय 

क्ृष्णाभ्युदय नामक प्रेक्षणक्र के रचयिता लोकमाथ भट्ट का प्रादुर्माव सत्रहवीं 
शती के पूर्वार्य मे हुआ ४ लोक्नाथ के पिता वरदायं या कविशेखर थे । कहते हैं हि 
लोकनाथ भट्ट विश्वगुणादरश के रचमितः वेडुटाघ्यरी के भामा थे। वेडूटाघ्वदी वी 
प्रादुर्माव १७ वी दाती के मध्य भाग में हुमा था । 

कृष्णाम्युदय का प्रथम अभिनय काचीपुर मे हस्तिगिरिताय के वापिक यात्रा 
_महोत्तव मे आये हुए सामाजिक़ो के प्रीत्यर्य हुआ था । 

१. यह विचार भारत को युद्ध परायश बनादे के लिए है । 

२- इसकी हस्तलिखित प्रति सरस्वती महल लाइब्रेरी, तजौर मे ४२६४ सस्यक है! 
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४« इसका प्रकाशन जबलपुर से १६६४ में हुआ । 


सत्रहवी झती के अन्य नाटक इ्र्०्६ 


प्रायः पूरे प्रेक्षणक में प्रस्तावना के पश्चात्‌ प्राकृत में स्त्रियों का संवाद हैं। 
विश्ववेदिनी लक्षण देखकर भविष्य बताती हुई वसुदेव के घर पहुंचती है। वह गर्म- 
भार से अलसाई हुई देवकी से मिलकर बत्ताती है कि आपको तो अब शुम ही गुम 
है | वह अपनी पेटी से काजचन-इलाका निकाल कर पृष्प-अक्षत आदि से पूजा करके 
हाथ जोड़कर उसके विषम मे अन्य झोमन बातें भी बताती है। फिर उसका हाथ 
देखती है और कहती है-- 
चूतप्रवालसरसीरुहविद्र मेपु. कुन्दशिरीपकुसुमेप_ कुमारमावः । 
देव्या हस्तकमलैक्षण किमप्येतत्‌ सत्कान्तिख्पसुकुमारगुणस्य रीतिम्‌ ॥2८ 
बहू कहती है छि यह अपत्य रेखा है ! इसके अनुसार जो पुत्र उत्पन्न होने वाला 
है, बह-- हु 
विश्वम्भराभा रहरो घुरीणः विश्वातिगों विश्वविधानदक्ष: । 
आकल्पमव्याहनपुण्यकान्ति-दीप्ताकंज्योति रथ वासरस्य ॥१६ 
“ दआपको जो पुत्र उत्पन्न होगा, उसका विमव ब्रह्म भी नहीं दर्णण कर सकते । 
'विश्ववेदिनी ने देवी का संकत्प वताया-- 
बृुन्दावने प्रण्ये शुकहंसेः मद्राणि पुष्पाएिव। 
लौलया च पर्यटन्ती गोकुलमध्ये वसेयमहम्‌ । 
थोड़ी देर के पश्चात्‌ कृष्ण-जन्म हुआ । दिव्य मंग्रलवाद्य धोष हुआ, पुष्पवृध्टि 
हुई और आननद-पूर्वेक नृत्य हुआ । 
देवकी ने पुत्रको वसुदेव के हाथ में दिया । पिता ने कहा-- 
अद्भमज़जममृतोपमेन मे स्पर्शनेन सुखमस्व पुत्र॒क । 
बज्ुकरमृतवुष्टिशोतर्लरेधि तापहरणामिलापुकः ॥ २८ 
वसुदेव-देवकी मरतवाक्‍्य कहते हैं-- 
राजा जोमान्नयविभ्रवतः प्रासिरक्तः प्रवृत्ती 
विद्यावेदानुमतगतयः_ सन्तु यज्ञैस्पेता:। 
काले वृष्टिभवतु महती लोकमुज्जीवयन्ती 
भक्तिमूंगादु भगवति श्रीपती वाखझुदेवे ॥ ३० 
इस प्रेज्षणक को आदयन्त मृढुता इृप्णजन्मोत्सव के अवध्तर पर भक्तों को महती 
प्रीति उत्पन्न करने में नितर्रा सफल रहेगी । 


कृष्सनाटक 


कुप्णनाटक सल्कृत रूपक-परम्परा की एक वनिनव दिशा की प्रतिनिधि कृति 
होने के कारण विशेष महत्वपूर्ण है।' इसके रचयिता मानदेद या एरलपट्टि राजा 
कालीकट के जमोरिन (महाराज) ये । दे परम वैष्णव थे और गुरुव यूर के विप्णुम॑दिर 
में मक्तिपू्वक प्रायः रहा करते थे । मानबेद १६५५ ई० में जमोरिन बने । कहते हैं 


१. इसका प्रकाश्नन त्रिचूर से मंगलीदय कम्पनी से १६६४ में हुआ या । 


३१० आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


कि अपने आध्यात्मिक गुरु विल्वमंगल की कृपा से दे वालकृष्ण को वंश्लीबादर्न, करते 
देखते थे । मानवेद ने उनसे स्पर्शपूर्वक प्रेम करना चाहा तो बालक्षप्ण मोसद 
छोड़कर अम्पत हो गया । उस मोरपख को मुकुट भे जड़वा कर मानवेंद उत्त वालक 
के शिर पर रखते थे, जो नाटक मे कृष्ण की मूमिका मे रगपीठ पर आता था । 


मानवेद ने अपनी कवि-प्रतिमा के विलास को नारायण मद्ट की ग्रुरु गरिमा 
से मण्डित किया था नारायण ने मानवेद की प्रशस्ति में बताया है कि वे ताटक, 
व्याकरण, तक॑ और काव्य में विश्येष निष्णात थे। कृष्ण पिश्चारोटी से उन्होंने 
-व्याकरण पढ़ा था। 

मानवेद ने १६४३ ई० से पूर्वमारतचम्धू को रचना की थी। इसके द्वारा उन्होंने * 
अनन्तमभद्ठ के अपूर्ण भारत चम्पू को पूरा किया था । 

कृष्णाग्रीति में जयदेव के ग्रीतयोविन्द के आदर्श पर आठ परिच्छेदों मे हृष्ण का 
समग्र जीवन जन्मीत्सव से देवलोकगमन पर्यन्त मागवत पर आधारित चरित वर्शित 
है।* इसमे गीतियो के साथ ही पद्यो मे भी आख्यान हैं । कहते हैं कि इसी नादूय के 
भादश्श पर कथाकली का बिकास हुआ था। गुरुवयूर के मन्दिर भे अब तक भ्रतिवर्ष 
इसका असमिनय' होता है। इसकी रचना १६४५२ ई० में हुई थी । 


कृष्णनाटक्‌ के कुछ ग्रीत जग्रद्गिजयच्छन्द की प्ररम्प्रा में प्रतीत होते हैं। यंथा' 
“विलसितहृदयविकारं विरहितविविघविचारं॑। 
विलुलितपृथुकुचभार॑ मदचलमदनागारं॥ 
मसृणितनियतस्वारं मुखरित रशनावारं | 
!' मुकुलितनयनमसारम्‌ ।* इत्यादि पृष्ठ १०६ पर 
मानवेद को स्वल्पतम कक्षरों के पाद वाले पद्चों की रचना का विशेष चाव थार 
किन्तु दण्डक कोटि कै सुदी्भे पद्च मी अवेक है । 
कृष्पनाटक गीतनाद्य है । इसमें आख्यान तत्त्व पद्यों में और भाव-विशिष्ट तत्व 
गरीतो में दिये गये है । गीतो का मावात्मक अभिनय नुत्य के द्वारा प्रस्तुत किया दादी 
था। गीतों मे अनुप्रासात्मक घ्वनियो का सामञ्जस्य सुसगत है। कही-वही कीर्तन 
की माघुरी प्रस्तुत है । यथा, 
कृष्ण राम कृष्ण राम कृष्ण राम कृष्ण राम 
कृप्ण राम तव तु नटनमधिक-मोहतम्‌। , 
याम इसे शरणां त्वां यदुवर, याम इमे शरणां त्वाम्‌ | 


१. भागवत के अतिरिक्त हरिवंशादि पुराणों से कत्िपय कया गृहीत हैं। ययां 
हरिवश से कैछास-यात्रा-्वर्ति । कतिपय अंश हृष्ण-विलास पर आधारित हैं! 
२ ऐसे हो पंच पृष्ठ ६१ पर मल 
“मकर-कुण्डल॑ अण्डमण्डनं वदन-मप्डल तापसण्डन” आदि हैं! 
इन दोनों कृतियों छा समय तो प्रायः एक ही है, पर उद्भूव-स्थान अतिदृर हैं। 


सब्रहवीं झती के अन्य नाटक ३११ 


शा 


४ '_. गीत-दिगम्बर 

५ - वार अंकों के गीतदिगम्बर के रचयिता वंश्यमधि मंथित ब्राह्मण के पिता रामचद्र 
थे ।* वे नेपाल मे राजाश्रित होकर रहने लगे थे । उन्होंने १६५५ ई० में काठमाप्डू 
में प्रतापमल्ल के तुलापुरुष-दान के उपलृद्य में इसका प्रणयन किया था। महाराज 
से इस अवसर पर कवच-सहित अपने बराबर स्वर्णादि रत्नों का दान ब्राह्मणों को 
दिया था | उस समय उपस्थित राजाओं और विद्वानों के मनोरंजन के छिए इस नाटक 
का प्रयोग हुआ था। प्रताप स्वयं उच्चकोटि के कवि ये। उनके विरचित अप्टक 
अब भी शिलाओं पर उत्कीर्ण मिलते हैं । 

हास्यसागर-प्रहसन 


हास्यसागर-अहसन के प्रणेता रामानन्द ने इस कृति में अपना संक्षिप्त परिचय इस 
प्रकार दिया है*--श्री स्तरयूपारीण मघुकरात्मज रामानन्द' इत्यादि । अपने युग में 
रामानन्द की प्रतिमा काशी को प्रकाशित करती थी । १६५६ ई० में दारा शिकोह 
ने इनसे विराइविवरण नामक ग्रन्थ लिखने की प्रार्थना की थी |“ इस प्रकरण से 
'शामानन्द का मानवतावादी होना प्रभाणित होता है। कवि का साहित्य विद्या के 
साथ, ही पद्दर्शंन पर अधिकार था। काज्ञी के इतिहास में मीतीचनद्ध ने उनके 
हारा प्रणीत अन्य प्रन्यों की चर्चा की हैं--रसिकजीवन, पद्मपीयूष, काशी कुतृहल 
और रामचरित्र ! इन्होंने किरातर्जुनीय की भावार्थ दीपिका टीका लिखी। 
ऐसे बड़े विद्वान्‌ के योग्य हास्यसागर नहीं प्रतीत होता। इसमें कुलकलंकिनी 
ब्राह्मण वधू । विर्दुमती की कुट्टनी कलहप्रिया उसे मान्दुरिक नामक यवन के 
सम्पर्क में छाती है। विन्दुमती का माई कुलकुठार राजा के पास इस दुवृ त्त को 
पहुँचाता है और वही कुलकलंकिनी का भण्डाफोड़ होता है । 5 

रामानन्द ने इस प्रहसन में संस्कृत के साथ हिन्दी का मी प्रयोग किया है । इसमें 
हिन्दी के पाँच पद्य छप्पय छन्द में लिखें गये हैं ॥ संवाद एकमात्र संस्कृत में ही हैं । 
हिन्दी का नाटकों में प्रयोग का यह प्रथम उदाहरण प्रतीत होता है, यद्यपि उर्दू का 
भ्रयोग १५ वी .शती के गंगा-प्रताप विलास नाटक में हुआ ॥ इसकी उद्ू हिन्दी है 
क्षेबल मुसलमान वक्ता के होने से फारसी ओर जरबो के शब्दों का बाहुलय है ।* 

इस प्रहसन में रामानन्द मे हिन्दुओं को औरज्जजेब-कालीन दुर्गेति का चित्रण इस 
प्रकार किया है-+. 
हन्यते निर्निमित्तं सकलसु रभयो निर्दय॑म्लेंच्छजाते- 
दयन्तेज्मी सदेवाः सक्लसुमनसामालयाचातिदीर्घाः । ह 

कंटेलोगोरम भाग ३ में ३३ संख्यक । 

इसकी हस्तलिखित प्रति संस्कृत वि० विद्यालय, वाराणसी के पुस्तकालय में हैं । 
इसमें साकार ईश्वर की सार्यक्रता सिद्ध की गई है । 
४५ भध्यकालीन संस्कृत नाटक पृष्ठ ४१७३॥ 


दण [ण 2७ 


द्श्र आधुनिकनतंस्कृत-ताटक 


पीडयन्ते साघलोकाः कठिनतरकरग्राहिनिः कामचाई+ 
प्रत्युहैस्‍्ते: कनूनां समवर्भिव जनत्पामराखां कुमार: ॥ 


शामानन्द के कुल से आज तक संम्हृत के प्रकाण्ड पप्डित होते जाये हैं।' दारा 
ने इनके पाण्डित्य से प्रमादित होकर इन्हें विविध-विद्यान्चमृत्कार-पारंगत वी उपाधि 
से मण्डित किया। औरंगजेव ते दारा दो मरवा डाला। तव डिपन्न होकर 
रामातन्द ने कहा-+ 
दाराशाहविपत्यु हा कथमहो प्राणान्न गच्छन्त्यमी । 
रामानन्द साहित्य के अतिरिक्त ब्याकरण- दश्यंद, ज्योतिष और कर्मेदराप्ड ने 
निष्णात थे । 
इस प्रहमन में दुछ अन्य पात्र मिव्याशुक्ठ तथा मष्डक-चतुर्वेदी हैं । 
शृंगारवापिका 
झज्ञाखापिका' के प्रणेता विस्वनाध भट्ट रानाडे मूलतः कोकूप के चित्त 
पावन ब्राह्मप ये, किन्तु लोकानन्द की दुच्छता से प्रमाविद होकर वे धिवशचरध 
प्राप्ति के लिए काशी में वा दसे | उन्होंने झ्म्मू-विल्लास नामक काव्य में अपनी 
भ्रद्ृृत्ति का परिचय इस प्रकार दिया है-- 
मृवत्वा वेपयिक सुर्ख कविरसो सब्जाठ-वोचस्ततों। 
हृश्यं स्थावर-जंगमात्मकमिदं ज्ञात्वा प्रपच्चा मृपा।॥। 
सर्वोतन्दयूहूं परात्परतरं श्रीराजराजेध्वरी- 
रूप ब्रह्म हृदि स्मरतु शिववने कास्यां स्थिति निमममे।॥। 
विश्वनाथ के पिता महादेव मट्ट, और पिठामह विप्णुमट्ट ये) उनके आधा 
दुष्विराज ने उन्हें अन्य दास्‍्त्रों के साथ साहित्य विद्या मे पारज़ुत बनायाथा । 
इनके दूसरे गुर कमछाऊर नट्ट ये 
विश्वनाथ ने अउज्ञार-वापिका नाटिका का प्रणयन आनमेर के महाराज दामजिह 
(१६६४-७५ ई०) के समाश्रय मे रहते हुए किया | इसकी कयावस्नु अधोलिलिंत हैः 
उज्जयिती के चन्द्रकेतु और चम्पावती के राजा रत्लपाल की बन्या दान्विसती 
का प्रथम प्रणयानुसन्‍्धान स्वप्न द्वारा हुआ। स्वप्न वी राजकुमारी से मिलते के 
लिये राजा चन्धकेतु सिद्ध योगिनी मुण्ठमाला के द्वारा उससे सम्पर्क स्थापित कटठा 
है। योगिती चम्पादती में जा वसती है और चद्धकेतु उससे मिलने जाता हैं। उठ 
वहाँ के राजा का ब्ाठिय्य प्राप्त होता है। इस प्रकार प्रणयिती नाबिता छ्चे 
साक्षात्कार के क्षणो में उनका प्रेम परा काष्ठा दर पहुंचता है । सुण्डमाला ते इस 
६- इस समय इनके वशज श्री कस्णापति त्िपादी संस्कृत विश्वविद्यालय के डुंत 
पति हैं । 
२. इसकी हस्तलिखित प्रति विश्वेदबसानन्द वैदिक शोध संस्वान, होशियारपुर मे 
३५६१ संख्यक है । 


स्‌ ६० ४-। क जन्‍्य न ७ औैररे 


थीच कुछदेवी से रत्नपाल को स्वप्नादेश दिया कि कान्तिमती और चद्धकेतु का 
विवाह होना समीचीन है । नायक और नायिका का पाणिग्रहण होता है । 
खज्भारवापिका का प्रयम अभिनय राजाराम सिह की राजसभा के मनोरंजन 
के लिए हुमा या। इसमें कवि का एक प्रधान लद््य हैं अपने आश्रमदाता रामसिह 
की प्रशंसा करता । नाटिका के रूगमग एक चौयाई भाग में रामपिह की प्रशंसा 
है। इसके चौये अद्धू में राजलमा की कविगोप्ठी के आयोजन का वर्णन है, 
जिसमे कवि सुमापित और समस्यापूर्ति के पद गाते हैँ। इस प्रकार नाठिका की 
रीति इस कोटि की रघनाओं से वहुत-कुछ मिन्न पड़ती है । 
कवि को अपनी काव्यशली पर वास्तविक अभिमान है । इस नाटिका में उसने 
२१ अक्षरों की स्ग्घरा में ५६६ और १६ अक्षरों के झादूं लविक्रीडित भें १२३ 
पद्यो की रचना की है। ये दोनों संस्कृत के विकट छन्दों मे से हैं। कवि के अन्य 
प्रिय छन्द १४ पद्चों में वसन्ततिलका, १० पद्यों मे शिखरिणी और १० में प्रृथ्वी-छल्द 
हैं। १७वी द्ाती के किसी कवि ने अपने बड़े से बड़ें मादक मे २८ से अधिक पद्य 
ख्रग्बरा में नही लिखे । 
उन्दों की माँति कवि ने अलंकारों के वैविध्य से भी अपनी रचना को मण्डित 
किया है । यया श्लेप, 
सदुवत्ता संदुगुणोपेता सदलंकृति शोमना। 
कान्ता कान्‍्ता च कविता च कण्ठे भाग्यवतां सदा। 
सरल वैदर्भी रीति से नाटिका में सर्वत्र माधुय और प्रसाद गुण चमत्कार उत्पन्न 
करते हैं । 
इसमें कुछ ऐतिहासिक और सांस्कृति महत्त्व की सूचनायें मिलती हैं। इसकी 
भ्रस्तावना के अनुसार अयपुर के राजा महासिह ने अनेक बड़े यज्ञ कराये थे । 
मदनाम्पुदय-भार 
मदलाम्युदय भाण की रचना सब्रहदी शती मे इृष्णशूति ने की ।) कृष्णगू्ति के पिता 
सर्वशास्त्री वशिष्ठ ग्रोत्री थे और उत्तरी-सरकार प्रदेश में रहते थे। कृष्णमूत्ति की 
प्रतिमा का विलाम्त १७ वी झती के अन्तिम चरण में हुआ था । उन्होंने अपने आपको 
अभिनव कालिदास कहा है और मदनाम्युदय माण के अतिरिक्त यक्षोल्लास की रचना 
की, जिसमे उत्तरमेघ की कथावस्तु प्रपब्चचित है । 
ऐ कुशलव-विजय 
कुझतब-विजय नाटक के प्रणेता सत्रहवी झती के वेंकटाद्वि के पुत्र वेड्ूटकृष्ण दीक्षित 
ततज्जोर के धो शाहजी महाराज के आश्वित ये ।* दे उच्चकोटि के महाकविये॥ 
५ मेंदनाम्युदय माण की प्रति प्रमंध्यमंदा 0४0 ० 50, >ड, 7 0संव्याश 
ए/शज में खण्ड र में २०७३ संस्यक है । 
२. कुझछव-विजय नाटक की हस्तलिखित प्रति ट्रावनकोर में ७६ संख्यक है । 





ब्ट्ड आुनिक-संस्कृत-नाठक 
उन्होंने नंटेझन-विजय-काव्य, श्रीराम-चन्दोदय-काव्य और उत्तरचम्पू की रचना की थी. 

वेडुटकप्ण को १६६३ ई० में शाहजीपुरम्‌ के अग्रहार में भाग मित्रा था। 
उन्होंने झाहजी की इच्छा से इस नाटक का प्रणयेन किया था । 

युक्तिप्रबोध नाटक 

मेघविजय गणी युक्तिप्रवोध नाटक के रचयिता हैं ।* सन्रहवों शरती में मेघ विजय 
औरंगजेब के समकालीन थे । इनके गुरु कृपाविजय गौर विजय प्रमसूरि थे। उन्होंने 
साहित्य, व्याकरण, ज्योतिष ओर न्यायचआस्त्रों मे अचुर पाष्डित्य आप्त करके 
अपने तच्चकोटिक ग्रन्थों को रचना की । इनका सप्त-सन्धान काव्य अपनी कोटि 
की एढ़ा निराली रचना है | इनके देवानन्दाम्युदय में विजयदेज सूरि का चरित वर्णित 
है। इसकी रचना १६७१ ई० में हुईं। झान्तिनाथ-चरित में इन्होंने मैषधीय-वरित 
की कविता को समस्या रूप में गूंथा है । इनका मेघदूत समस्या छेख में विजय 
प्रभसूरि से अपने को प्राप्त सरदेश्ामृत का वर्णन है। इन्ही सूदिका चरित उन्होंने 
दिखिजय-महाकाव्य में वर्णन किया है । 

मेघ्विजय ने युक्तिप्रवोध नाठक में न्‍्यायदर्शन के छिद्धान्तों का प्रतिपादत 
प्रतीक पात्रो के सहारे किया है । इसमें १२ वी झत्ती के अमृतचन्द्र-विरचित पद्चों के 
कृतिपय उद्धरण सस्कृत और प्राकृत में मिलते हैं! इसकी रचना लगमग १७०० ई० 
में हुई। छेखक ने स्वय इसकी टीका भी लिखी है। इसका प्रधान उद्देश्य है पं० 
बनारसीदयस के मत का खण्डन करना, जैसे नीचे लिखे पद्य से प्रकट है-- 

परामियवी रजिशिन्दं दुम्मपमयमय विमद्धणमयंद | 
कुच्छ॑ सुयणहितत्य॑ वाणारसियस्स नयभेदं ॥१८ 

वनारसीदास ने अपने न्याय-सम्बन्धी सम्प्रदाय को स्थापना वि० सं? १६८० 

में की थी।* 
रतिमन्मथ 

रतिमन्यथ नामक नाटक के प्रणेता जगन्नाव हैं। जगन्नाथ के पिता वाल्ट्प्थ 
तंजौर के राजा एकोवी ( १६७५-१६८४ ) के मन्‍्त्री थे । जगन्नाथ की दूसरी कृति 
शंरमराज-विलास है। इनका दूसरा नाटक बगसुमती परिणय है। जगन्नाथ स्वयर 
सरफोजी प्रथम (१७१२-१७२८ ई०) के ग्राश्चित थे। स्टेनकोनों के अनुसार जयप्नाथ 
के गुरु कामेश्वर थे । ये वही जगन्नाथ हो सकते हैं, जो तजोर के ये और श्वाहजहाँ कै 

पत्र दारा से सम्बद्ध थे। जगन्नाथ ने वसुमती-परिणयय नाटक वी मी रचना वी थी ! 


६. इसका प्रकाशन ऋषमभदेव-केसरीमल-झवेताम्वर-संस्था, वृत्षलाम से हो चुका है। 
इसकी रचना लेखक ने आयरे में रहते हुए की थी । 

६» ग्रही बनारसीदास समयसार दायक हिन्दी के नाटक के रचयिता हैँ । 

३. हस्तलिखित प्रति तंजीर महल पुस्तकालय मे माए 5 में ३४६० सल्यक है॥ 


डुपका प्रवाधन वस्बई से ( १८६०-६१ ) में हो चुका है । 
४, 20006 429, 554 





' संत्रहवी शती के अन्य नाटक इ्१र्‌ 
अतर््चन्द्न-प्रकंरश ८ - 
अतन्द्रचद्ध-प्रकरण के रचर्यिता जग्रन्नाय के आयदाता फतेहशाह का झासव- 
काल १६८४ से १७१६ ई० है ।* कवि तीरमुक्ति के प्रस्यात काव्यजीवी वंदय में उत्पन्न 
हुएं थे । उनके पितामह रामभद्र उच्चकोटि के कवि थे । उनके अन्य तीन बड़े भाई 
सुयोग्य विद्वान थे । जगन्नाथ के पिता पीताम्वर ये । 


जगन्नाथ की रचनाओं में से अमी तक यही उपलब्ध है ! इसका प्रणयन बाश्रय- 
द्वाता और उसके सामन्तों के मनोरंजन के उद्देश्य से किया गया था | इसमें सात अद्धू 
हैं। इसका प्रयम अभिनय फ्तेहशाह को राजसमा के मनोरंजन के लिए हुआ था । 
कथानक 
, अतद्यचन्द्र के चरितनायक प्रकृति के प्राज्भूण में विचरण करने वाले तत्त्व ?:रप- 
रूप हैं। इसका नाथक चन्ध है, जिसका चन्द्रिका से अनुराग प्रह्ढ हुआ । दूसरा 
_ नायक सागर है, जिसका चन्द्रकला से प्रणय-व्यापार चल रहा है। चन्दिका 
“की अपने प्रणय-पाद मे आवड़ करने के छिए प्रत्तिवायक है तमिस्रा का पुत्र विमूढ, 
जिसकी सहायता कांदम्विनी नामक सिद्ययोग्रिनी कर रही है और जिसकी योजना के 
फलस्वरूप चन्द्रिका का विवाह विमूढ से आयोजित तो हुआ, किन्तु सानुमती नामक 
भीगिनी के प्रपंच द्वारा चन्द्रिका-वेशधारिणी उसकी सली कछावती से उस मवसर 
पर उसका विवाह हुआ । विवाह के अनन्तर कलछावती ने एक और जाल रचा । बह 
'चन्दधकला नामक विमूढ़ बी वहिन को सागर नामक नायक से संगमित कराने का प्रलोभन 
देकर अपने साथ ले गई। विमूढ ने समझ लिया कि यह सब चन्द्र और सागर के 
करतब हैं । उसने ससन्‍्य उन दोनों पर आक्रमण कर दिया, पर हार गया । 
, -कीदस्विनी मे तिरस्करिणी विद्या के प्रयोग से चत्विका का अपहरण करवाया । 
ब्रिमृवत होने पर नायक चर्द्न्‍र मरना चाहता था । उसके मित्र सागर ने भी उसके 
साथ ही निराश होकर मर जाना ही श्रे यस्कर समझा । ऐसी स्थिति में चरिद्रका.की 
पक्षधारिणी शारदा नामक योगिनी ने चन्द्रिका को शकपिणी विद्या के प्रयोग से 
चन्द्र के लिए बचा लिया। उन दोनों का प्रणय प्ररूढ हुआ । चन्द्रकता तो सागर 
को हो ही चुकी थी । 
अतनन्‍्द्रचन्द्र-स्त्री प्रधान रूपक हैं । इसकी प्रकृति में पुरुष तो केवल पाँच हें, 
किल्‍्तु स्त्रियाँ १३ हैं । अपवाद रूप से ही झुपकों में स्त्री्रकृति पुरुष-प्रकृति से अधिक 
होती है । 
इस रूपक में तिरूस्मी जादूगरी के करतव अदभुत हैं । योग्रिनियों के कार्यकलाप 


साधारण स्तर के दर्शकों के लिए विश्वेष रुचिकर हैं। यथा शारदा की आकर्पिणी 
विद्या का प्रभाव है-- 





१. इसकी हस्तलिखित प्रति मण्डारकर औ० रि० इ०, पूना में है । 


ञ३१६ आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


यद्यस्ति त्रिदशालये सुरबुधवृन्देभसंसेविते। 
पाताले यदि वा किमु प्रियचरभूलोकयास्ते यदि १॥ 
अ्म्भोधो जलधिगिरावपि वने लीलामहो चन्द्रिका- 
माकर्षामि समाधिवंभवफलं सम्पश्यतु मामकम्‌ ॥ 
जगन्नाथ कवि का सुप्रिय छन्द इस छाती की छान्दसिक प्रवृत्ति के अनुरूप झादूल- 
विन्नीडित था, जिसमें उन्होने ८४ पद्य लिखे, जो उनके सभी पद्धों के लगमग आपे 
चड़ते हैं! णादू छविक्रीडित इस युग का सर्वाधिक छोकप्रिय छर्द रहा ! इसके बाद 
अनुष्ठप्‌ और वसन्ततिलका आते हैं, जिनकी संख्या भाटकों में शादूछूविक्रीडित से 
झाधी ही है $ 
जहाँ सिद्धयोगियों का कार्य व्यापार हे, वहाँ शैली का गूढ होता स्वामाविक 
ही है। कवि ने प्रणय की चर्चा में वैदर्मी रीति और माधुये-ग्रुण का प्रोचन 
किया है। छठें और सातवें अद्धू मे माया और युद्ध के प्रसंगो मे ओजोगुण के योग्य 
पदरचना विलप्ट है। मायात्मक आरमटी वृत्ति इसमे पर्याप्त सफल है। 
इस युग में प्रकरणों का श्राय अमाव रहा है। जगन्नाथ की यह रचना इस 
कारण मी महत्त्वपूर्ण है। 
जगन्नाथ ने अतन्द्रचन्ध के चतुर्य अद्धू मे अपने वर्णेनों से प्रायः समग्र मारत की 
प्राकृतिक विमूतियों का संप्रहण किया है। गरोदावरी, गया आदि नदियों, पंच्रददी 
तथा विन्ध्यारण्य भादि के उनके वर्णनों से भवमूति का स्मरण होता है ॥ इस प्रकरण 
भें चस्द्र और सागर की ओर से युद्ध करने वाली सेवा का कार्येकलाप उल्लेखनीय है। 
हाथियों के चिग्घाड़ की चर्चा जैसी इसमे हैं, वैसी अन्यत्र कम ही मिलती है।' 
कल्याणपुरंजन 
कल्याणपुरञ्जन के सचयिता शठमर्शन गोचर के तिरुमलाचार्य तेलज्भाना में गडवल 
के रहने वाले थे।* गड़वल के रेड्डी नरेश संस्क्ृत-विद्या के उन्चायक ये | कवि के 
अआश्रयदाता पालमूपाल थे । कल्याप्रपुरजत मे केवल दो अड्डू हैं । 
१. अतस्द्रचद्ध ६.३ 


२. इसकी हस्तलिखित प्रति मैसूर कैटेलग भाग १ पृ० २७५ संख्या (5८६४ में 
निदर्शित है। 
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का र है 


शाहजी महाराज की नाद्यकृतियां. - ५ 


,  तज्जौर में महाराष्ट्रिय राजाओं ने संस्कृत-साहित्य की विशेष अभिवृद्धि की ॥ 
इनमें से कई राजा विख्यात साहित्यकार हुए। महाराज भाहजी को इस दिशा में 
अपनी विशेष उपलब्धियों के कारण घारा के मोज की स्याति प्राप्त थी । रु 
शाहजी का जन्म १६७२ ई० में हुआ था। उनका दझासनकाल १६८४ ई० से 
१७११ ई० तक है । इनके आश्रित कवियों में संगीत और साहित्य-विद्या में परम 
निष्णात गिरिराज कवि हुए । इनकी तत्सम्वन्धी रचनाओं से सम्मवतः झाहजी को 
प्रेरणा मिली हो । शाहजी ने अनेक संगीत-रूपको का प्रणयन किया । इनमें से चर्ध- 
शेखर-विलास विशुद्ध संस्कृत में है। शेप विविध भाषाओं में रचित हैं ।* ठ् 
- 'संगीत:रूपकों को यक्षगरान या अमिनय-रूपक मी कहते हैं। इनका समारम्म 
और विकास यक्षवर्ग के संगीत-प्रेमी लोगों में हुआ और उन्हें देशी वाट्यविधा कह 
सकते हैं। यक्ष लोग इस कोटि के रुपको के द्वारा सार्वजनिक मनोरंजन करते रहे हैं । 
शनेः शर्तें: इनकी लोकप्रियता बढ़ी और सुसंस्कृत वर्ग ने इस नाद्यविधा को अपना 
लिया । तंजौर में नायकवंशी राजाओं के समृदय के समय तेलुगु भाषा में रचित 
यक्षगानों का विशेष प्रचार हुआ।.. 
महाराज श्ञाहजी के शासन-काल में तेलुगु के अतिरिक्त संस्कृत, तमिल, भहाराष्ट्री, 
हिन्दी आदि भाषाओ मे भी यक्षगानों की रचना होने लगी | ऐसी रचना संस्कृत-साहित्य 
की एक नई झाखता-रूप मे विकसित हुई । 
शाहजी ने चद्धशेलर-विछास के अतिरिक्त पज्चमापा-विलास नामक यक्षगान की 
रचना की , इसमे संस्कृत की प्र/यमिकता तो अवश्य है, किन्तु इसके साथ ही तमिल, 
तेलुगु, महाराष्ट्री ओर हिन्दी-मापा-मापी, अपनी-अपनी भाषा बोलते हैं । 
शाहजी के दो यक्षयान हिन्दी मे मिलते हैं--विश्वातीत-विछास नाटक तथा 
राधा-वंशीघर-विास नाटक | उन्होंने श्ब्दरत्न-समन्वब-क्रोप तथा शब्दार्य-सग्रह 
की रघना की । तेलुगु और मराठी में उनकी अनेक रचनायें हैं । 
चन्द्रशेखर-विछास की रचना कथ हुई / इस प्रश्न का निश्चित समाधान अमी 
तक नही हो सका है | इसकी सर्वप्रथम हस्तलिखित प्रति १७०१ ई० की मिछती है । 
सम्भव है, यह १७०१ ई० मेँ लिखा गया हो, अन्यथा इसे १७ वी द्ाती के अन्तिम 
छोर पर रखना उचित होगा । 
शाहजी ने अपने यक्षयानों की कोटि महांनाटके बताई हैं। चद्धशेखर-विलास के 
आरम्म मे सूत्रधार कहता है--प्रस्मिन्‌ चन्द्रशेखर-विलास-महानाटके” इत्यादि | 
इसके अन्त में सूत्रधार कहता है--- 


4, चद्धशेखर-विलास़ का प्रकाशव तंजोर से १६६३ ई० में हुआ था। 


हे२० आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


इति श्रीमदू भोतलकुलाम्बुधिसुधघाकर-श्रीशाहजी-महाराजविरचितं 
चन्द्रशेव रविलासमहानाटकम्‌” इत्यादि । इसको नाठक या महानाटक भरत 
की परिमापा के अनुसार मादा ही नहीं जा सकता । इसको सारी सामग्री अधिक से 
अधिक एकांकी के बरावर है ॥ इसमे जड्धों के द्वारा या अन्य किसी प्रकार से विमाजन 
भी नहीं मिलता । इसमें नान्‍दी, प्रस्तावता, आमुृख आदि भी प्राचीन रुप में मही हैं। 
इसकी वस्तु को प्रक्लावना कचुकी करता है। झानप्न-्मापा के यक्षगरात के समान 
इसमे दर, चूणिका, पद आदि का प्रयोग मिलता है। पहले के संस्कृत-नाढक्ों मे ये 
नही मिलते हैं । हु 
यक्षयान गीत-प्रघान हैं । इसके ज्ाारम्म, मध्य और जन्‍्त में गीतों का सम्मार 
है। गीत के पश्चात्‌ नृत्य का स्थान है। इसमे विध्वराज का नृत्य अनिप्रेत है। 
कयावस्तु 
इन्द्र अपनी समा में पधारते हैँ । नृत्य-कौतुक देखने की इच्छा देवाज़ूबाओं के 
आगमन से पूरी को जाती है! वे नाचती-गाती हैं। समी देवता इन्द्र की शरण 
में आ पहुंचते हैं। धारदादि मुनि भी आते हैं। समी इन्द्र से कहते हैं कि कालकूट का 
अतिदारुण भय है। इन्द्र ने कहा कि इस भय को मैं दूर करने मे असमर्थ हूं। हम 
सब ब्रह्मा के पास चलें । पर ब्रह्मा स्वय वहाँ आ पहुंचे । सबने उनसे कहा ८ 
श्रद्य अतिसत्वरं पाहि गरलातू केमलसम्भव। 
ब्रह्मा ने कहा कि मेरे लिए यह शक्‍्य नहीं | हम समी विष्णु के पास चर्ले। 
ब्रह्मा ने स्वयं विष्णु से कहा-- 
प्रस्मदातित्राणप रायणेन भवताधुना भवितव्यम्‌ । 
विष्णु ने कहा कि झद्भार के विचा और कोई आप छोयों का भय दूर नेहों कर 
सकता। थोड़ी देर में शिव वहाँ आ पहुंचे । विष्णु ने शित्र की स्तुति की-ः 
शरण शररं भवच्च ररामस्माक हर परिहर शीघ्रमखिलदुरितम 
समी देवताओ ने शिव से निवेदन किया-- 
भयमखिलं निवारयाभय॑ वितर दयया 
भयदं कालकूटं वारयोदभटठस कटादुत्तारय ॥ 
तव तो कात्यायनी ने उन सवको डॉट लगाई-- 
क्षो राव्यिसम्भवानि स्वीकृतानि सुवस्तूनि 
दाशुएं कालकूट दातु हरायायता. किम्‌ ॥ ध 
पर स्विव ने उन्हें आइ्वासन दिया कि आपका भय दूर करने के छिए मैं अमृत 
समान विष को पी जाऊँया । 
देवो ने शिव को हालयहल दिखा कर उनकी स्तुति की-+ 
हालाहल पश्य त्रिपुरहर देव अनन्तभयप्रदमिद॑ तिपुरहर | 
कालरात्रिड्पमिदं विपुरहर लोककप्टकमिदं दुस्सहमिद श्िप्ररहर ॥ इत्याईि 


शाहजी-महाराज की नाट्यइतियाँ बेर१ 


शिव ने उत्तका ताचमन करना बारम्म किया । पार्वती ने देखा कि शिव के 
छदर में जगत हैं। कही गरक उसे नप्ट न कर दे । जगन्माता पार्वती ने शिव से कहा 
श्रन्तर्वहिजंगदवनाय हालाहले त्वया कवलितम्‌ ॥ 
अन्तस्थजगदवनाय सया हालाहल त्वद्गलस्थं कृतम ॥ 
देवताओं ने फिर शित्र की स्तुति की । शिब ने उन्हें उत्तर दिया-- 
भक्‍त्या स्मरस्ोन शुद्धभावेन मां नित्य 
युक्‍त्या पूजया भजत युप्मानमितोउधिकम्‌ ॥॥ 
नारदादि भुनियों ने मज्भलगान किया । 
मंगल शशिवराय मगल॑ शिवाय 
प्रणतातिह राय परमेश्वराय प्रण्वस्वरूपाय कालनेन्नाय । 
फणिराजभुपाय प्रमथनायाय कनकाद्विचापाय कालकंठाय ॥ 
अन्त भे ग्रन्थ श्रीत्यागेश साम्वशिव को अपित है १ 
नादयशिल्प 
, अन्द्रशेखर-विलास में सूत्रधार रंगमंच पर आयन्त रह जाता है। वह निवेदक 
की माँति आगे आने वाली घटनाओं की सुचना रंग्रभंच से देता रहता है मौर 
आवश्यकतानुसार कमी“कभी अन्य पात्रों से संवाद भी करता है ॥ यथा, 
सूत्रधारः “एवं कंचुकिमुखात्‌ सभासज्जीक रख श्र त्वा इस्द्रः समायाति ! 
पश्यन्तु समासदः । 
इख्द्र के आने के पश्चात्‌ वह पुन: सूचना देता है-- 
एवं कंचुकिना आ्राहुता देवाज्भूनाः समायान्ति 
सूत्रंधार अपनी सूचनाओं को प्रायः पद्यों में विविध रागों में गाकर सुनाता 
है, साथ दी नायकों का लोकरंजक वर्णन करता हैं॥ यथा, 
अतिनीलवेणी  श्रम्वुजपाणी सुकेशी समायाति, इन्द्रसमाजम्‌ । 
काखन-कलणस्तनी कमनीयकोकिलवाणी ऊवेशी समायाति इन्द्रसमाजमु ॥ 
रंगमंच के दो भाग हैं। कतिपय प्राश्न॒ एक भाग से दूतों द्वारा दुसरे भाग के 
पात्रों को संवाद भेजते हैं। दृश्य-स्थली बदलने के लिए कहीं-कही पात्रों का परिक्रमण« 
( थोड़ा चठता-फिरना ) मात्र पर्याप्त है । 
आपा-वैचित्रय 
है संस्कृत को उत्कृप्टता प्रदान करते हुए कविने उसे तेलुगु से संस्पृष्द रखा 
॥ यथा, 
राजीवलोचनू रे राकेन्दुबदन्‌ रे श्राजिजिततदनुजू रे अमरेन्द्र मां पाहि रे 
4५ सारि साधा पथदरि गागा रि रि धारि गावह इत्यादि । 
इस पद्म में लोचनू, बदनू अनुजू बादि तेलुगु के रूप हैं । 
१. अर्थपक्षेपक की सारी सामग्री सूतरधार के निवेदन-रूप में मिलती है । 
ह र९ 


श्श्र आधुनिक-सस्कृत-नौटक 


इस यक्षज्ञान में शिष्य तेलुगु बोलता है, एक थशुनि भी तेलुगु बोछता है। इनकी 
भाषा तितान्‍्त सरत्न, सुबोध और सर्वेथा संगीतमयी है । 


रस 
यक्षगात कोटि के रूपक में श्ज्भार की विशेषता स्वामाविक है। देवाजुगार्ये 
त्तीचे लिखे श्वज्भारित पद्य का नृत्य इन्द्र के प्रीत्यर्थ करती हैं-- 
सललितं दयया स्तनयुगले नखक्षत्रभमितं कुरु विभों। 
कलितप्रीत्या मामालिग्यावरं गाढं चुम्ब रमस्व मया सह ॥ 


ब्यञ्जना का अभाव ऐसे स्थलों पर ग्राम्य दोष का परिचायक है। 
पंचभाषा-विलास 


पच्रमाषा-विलास ध्वाहजी की दूसरी सम्कृत नाटकीय कृति है ।' इसमें कृष्ण का चार 
सायिकाओ से प्रेम-निवेदन है । आरम्म मे गणेश की पूजा होती है, जिसमें परिचारिका 
नठ, देवदासी और शहनाई-वादक भाग छेते हैं। सूत्रधार सवाद देता हैं कि द्रविड 
देश की राजकुमारी कान्तिमती श्ज्भञार-बन से आई है। तमी उमर पे कचुकी 
गाता दिखाई पड़ा ' कचुकी के साथ ओोछा व्यवहार करने पर सूत्रधार आदि को 
सुब्ना पड़ा कि आप छोग वेश्यापुत्र हैं । 
कान्तिमती ने युधिष्ठिर के राजयूय-यज्ञ मे कृष्ण को देखा था और उनके रुप- 
शुण पर मुग्घ होकर उन्ही की वत कर रहमा चाहती थी । »ए गार-वन में अपने 
भ्रणय क्य निवेदन करती हुई वह कहती है कि जिस दिन से मैंने श्रीकृष्ण को देखा है। 
उसी दिन से काम-पीडित हूँ । उसके रगमच छोड देने पर उसी जैसी आसप्रदेश 
की राजकुमारी कलानिधि रंगमच पर आती है। वह राजसूय-यज्ञ मे श्रीकृष्ण को 
देखकर मोहित होने पर श्ठ गार-बन मे आ पहुँची है और अपनी उद्दाम प्रेममावना 
को विस्तार से प्रकट करती है । उसकी सखी उसकी बातें सुनाती हैँ । वह रगमत ॥। 
चली जाती है। 
तीसरी नायिका महाराष्ट्र-राजकुमारी कोकिलवाणी है। उसका सोल्दर्य-निहपं 
सूत्रघार आदि करते हैं। अन्त भे रग्मच पर आकर वह अपना विरह तिवेदत करती 
नरक कैसे कृष्ण के प्रेमपाश मे निगडित होने पर कामदेव के द्वारा सताई थी 
हू हि 
इसके पश्चात्‌ उत्तर देश की राजकुमारी सरसशिखामणि रंगमच पर आती है | 
बह कृष्ण के भ्रति अपनी आमक्ति का वर्णन सखियो से करती है-- 
विरह सतावे मोहे छनछन माई । उन विन मोहे कल न परत हैं। 
कइसे रहों निसवासर हो माई। तम तपता हे उनके मिलवे कू ॥ 
नेम पेशेद के उर सखे सखी | ध्यान न जानो मन्त्र न जातो। 
६. इसका प्रकाशन 7. ४ 3. 5. ७/, ।/छा279 के ज्नेल में १८.३ तथा र६ह*ै 
में हो चुका है। 


शाहजी-महाराज की नांट्यकरतियाँ ३२३ 


जानो उनही को नाव सखो । सम्पद सुखानन्द वो हि दीनो हर ॥ 
श्रीहि के जतावे जाने दे सखी ॥ 

# समुनान्तद पर ससाओं के साय वनविहार करते हुए कृष्ण को कंचुकी 
विरहिणियों की अवस्था बताता है। इधर इन कन्याओ में क्ृष्ण-प्रेम के तारतम्य को 
छेकर परस्पर विवाद होता है । द्वाविड और आरंध्-माषिणीं नामिकायें एक-द्रेसरे 
को समझती हैं ओर परस्पर कतह करती हैं । महाराष्ट्र और उत्तर देश की नायिकायें 
परस्पर कलह करते हुए एक दूसरे की वात समझती हैं। कलहवार्ता को सुनकर 
कृष्ण ने सर्वेमापाविद्‌ नमंसचिव को उनसे बात करने के लिए भेजा । नायिवाययें 
संस्कृत नही समझती थीं। नर्मसचिव ने पहले द्राविंड भाषा में वातलछाप किया। 
काम्तिमती ने उसके प्रइनों का उत्तर दिया । कछानिधि से वातें तेलुगु में हुई और 
कोकिलवाणी से मराठी मे | सरसशिखामणि से बातें हिन्दी में हुई । अन्त में उसने 
व्युष्ण से उलक्ी प्रण्ण्य-णएथर सुनाई ३ कप्ण मे उसके बातें संस्कृत में हुई' । ऋृष्ण की 
अनुमति से समी नायिकायें विवाह के लिए कृष्ण के पास आई । उनका वर्णन है-- 


- कन्निफेकल्‌ नालुपैरुं कूडि ( द्राचिड ) 
,  केनकभूपाशालु घरिचि ( तेलुगु ) 
भान्यभावे भक्तिनें ( मराठी ) 
माघव से मिलने चले (हिन्दी ) 
पश्यन्वखिलजनाः । ( संस्कृत ) 


पुरोहित काशीमट्ट कौ सहायता से सबका कृष्ण से विवाह हुआ । वे समी प्रसन्‍तता- 
पूवंक कृष्ण के साहचर्य में अपनी इच्छापूर्ति में लग गई । 

ऐसा छभता है कि यक्षगान का अनुरजन प्राकृत जनीचित हैं । इनमें तायिकार्ये 
अपनी मनोब्यया व्यज्जना से न कहकर अमिधा से शकट करती हैं । यथा कोकिल- 
वाणी का कहना है-- 

मेरा जीवन व्यर्थ है। करिकुम्म-गर्वापहारी, कवककलश के समान मेरे स्तन कृष्ण 
समागम के विना व्यर्थ हैं, इत्यादि । 

नाठक में परवर्ती अनेक भाषाओं का सामज्जस्य दिखाया गया है।. यही इसकी 
प्रमुख विशेषता है । 


ह्‌ 


छ 


अध्याय र२े८ 
आनन्दलतिका बेड 3 


आनन्दलतिका के प्रणेंता कृष्णानाथ सार्वमौम, भट्टाचार्य है! | इनके पिता का 
नाम श्री दुर्गादास चक्रवर्ती था। दुर्गादास कृष्ण-भक्त थे । कवि का आश्रयदाता सामन्त 
लिस्तामणि नामक था। कन्या का विवाह होने पर जब वह पति के घर चली गई तो 
चिन्तामणि अन्यमनस्क थे । उनका मनोविनोद करने के लिए आनमन्दलेतिका का 
प्रथम प्रयोग हुआ था । 

कवि के प्रारम्भिक क्ाश्रयदाता चिन्तामणि के विषय मे अन्य विवरण अज्ञात है! 
इनके अन्य आश्रयदाता रामजीवन का नाम उल्लेखनीय है । रामजीवन के पुत्र 
का नाम रघुनाथ राय (१७१५-१७२८ ई०) था। १७१४ ई० में रामजीवन की मृत्यु 
होने पर रघुनाथ राय राजा हुआ, जिसका समाक्षय कवि को प्राप्त हुआ | राम* 
जीवन की राजघानी नाटौर मे थी । रामजीवन के पितामह राजाराम कुप्णराय ने 
१७०३ ई० मे कविवर को भूमि दान में दी थी, जिसे कवि ने अपने शिष्य रामजीवद 
पचानन को १७१६-१७ ई० भे दे दिया था । 

कुष्णनाथ ने पदाडू-डूत की रचना १७२३ ई० मे की थी! पदाडूदुत प्रीढ़ कवित्द 
से निर्भर पे । आनन्दलतिका की रचना इसके पहले हुई होगी । इसकी भ्रस्तावना में 
कहा गया है-- 

के अभिनवकविकवित्तेय भरति न वा रुचमेतदभिज्ञानामु | 
हरति वा वित्तचित्तं चदुलयति मां हरेगु णानुवादः ॥ 

ऐसी स्थिति में इसकी रचना ७१५ ई० के पूर्व हुई--यह सम्भावना है 
आनन्दलतिका के अतिरिक्‍त कृष्णनाथ ने पदाडुद्बृत में मेघदूत के आदर्श पर 
गोपियों के द्वारा कृष्ण के पददिहो को दूत बताकर वृन्दावन भेजा है। उतके 
कष्ण-पदामृत्त मे कृष्ण की स्तुति है और मुकुन्दपद-माधुरी मे कारिकायें सदीक्ष प्रणीत 
हैं। कृष्णनाथ यथानाम कृष्णोपासक थे । 
कथावस्तु | 

आनन्दलतिका के पाँच कुसुमो मे साम और रेवा के परिणय की कथा हैं! ए 
बार नारद कृष्ण के पास आये । कृष्ण उनके चरणों मे ग्रिर पड़े। फिर कृष्ण उरहेँ 
कालिन्दी के घर मे छे गये । नारद ने कृष्ण को बताया कि राजा दमन की क्यों 
रेवा अनुपम गुणों से मण्डित है । तुम्हारा पुत्र सम अपने योग्य कन्या दूढ़ते हुए मेरे 
द्वारा प्रदत्त विद्या के सहारे अदृश्य रहकर दमन की नगरी मे प्रवेश कर गया। रर्जे 
के अन्त.पुर मे रेवा से उसका मिलन हुआ। दोनो मे श्गाढ ग्रेम उत्पन्न हुआ । 
१६ यह रूपक सस्कृत साहित्य-परिषद्‌ पतन्निका २३ १ तथा इसके पर्चात्‌ के अड्डी मं 


अंशतः श्रकाशित है । इसकी अप्रकाशित पूर्ण प्रति छन्‍्दन की इण्डिया आफित की 
लाइब्रेरी में मिलती है। इसकी एक प्रति ढाका विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में है 


बआानन्दरूविका 


न 


श्थ्‌ 


सायक ने अपने मित्र सुनूत्रि [ उद्धव के पुत्र ) से सद बातें बवाई और नायिका 
का चित्र बना दिया ! 

दमन ने रेवा ठग स्वयंबर रचा। अनेक राजदुमार काये । स्ववंवर में राजदुमारी 
वी और से एक समस्या अभ्ययियों की पू््ति के छिए रखी गई, जो इस प्रकार घी-- 

शोपामियों घीरसमोंउ्यथीर: को मित्रजामित्रजनप्रसूत: ॥ 

अन्य राजदुमार इसी पूर्ति में अपफन रहे । साम ने अन्विम दी पादों की इस 
प्रकार रचना करके सफलता पाई- पा 

कृष्णात्मजोउसो सम एवं नास्यः प्रानूतकालिन्यपि य॑ से एपः ॥ ७६ 

उसे रेदा मे जयमाल्य पहना दी । विवाह हो बचाने के पद्चात्‌ थौश्न द्वी रेवा के 
परह्िगृह जाने क्या झुहूर्द आया । राजा दमन उद्द्के प्रस्यात के समय बिछाप करते हुए 


जद 








बहने लगा++ 
रेवा बास्यति हन्त नाथ निलय॑ बालानभिना कर्ये 
घुत्॒वां प्रविधास्यति स्वनुस्योः पत्युमेनोस्क्करास्‌ । 
लुदु्नत्तापविपी डिता च कुलजा कर्म किलास्यास्यते 
शून्यान्येव दियां मुखानि क्िमहो पश्यामि ता चिन्तयब्‌! 
यह कह कर राजा रोने लगा । 
मत्त्री ने राजा को समज्ञाया कि बाप थैयें घारभ करें कौर प्रतच्थान की अनुमति 
दें। राजा ने रेवा को सद्व्यवहार को खीच दी १ 
माय में यात्रा करते हुए द्म्पती अध्टावक्र के आाश्म में महपि का दर्शन करते हैं। 
आदमस है-- प्रतिदियों ही 
नानायुष्पिषपादपा: दे नृत्मन्मयूरा: स्थली 
शाशखायाममयाः पठन्ति क्िमहो सामानि युद्ध झुराः ! 
माध्वीकान्मघुरं कपोत्तमधुलिट पुस्कोकिले: छीयते 
आश्चातुं रखवाडिनारूपि मुख्यन्यावान्ति मुग्बा मृगा: ॥ 
सभी छोगोें को छोड़ कर दम्पती अप्टावक से मिक्ने । उनकी हपा से तत्कय 
द्वारका ना पहुंचे १ 
नाइुयथिल्प 
साडूथित्प दी दृष्टि मे आनत्दलदिकछा नई घारावा प्ररोचन करती है। 
इसमें अद्धों के स्थान पर पाँच हुनुम मिच्ते हैं। सूत्रधार वान्दीपाठ द्वारा सन्यों को 
आनन्द प्रदान करने के कारप बानन्दक कहा गद्य है। प्रस्तावना में रंगरंच पर 
आानन्दक्न है, किन्तु प्रेश्षक्रों से उसदी बातचीत हीती है । वान्दी सुनकर वे रहते हैं-- 
मो झानन्दक ! साधु, साधु ! नान्दीमिर्नन्दिदा बयग्र) किन्तु देवस्य 
चिन्तामसेर्जामातृपरिशेतृतीततनया नि्मित्तमन्वाइ्शमानसम्‌ । तदस्य मनो- 
निर्वेदगनकमपि प्रवन्ध॑ प्रस्तावव | 








!६ आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


अकदक ( सूत्रधार ) कहता है--'श्रीकृष्णाताथकरविता विरचितमानन्द- 
तेकानाम प्रवन्धमघीतवानस्मि ।! इससे स्पष्ठ है कि प्रस्तावना का छेखक 
प आनन्‍्दक है। श्रस्तावना के कतिपय दृश्य कायें प्राठको को सूचित ढिये गये 
| यथा, 

सम्येपु निवेश नृपतिपुरत, उपसृत्य प्रकटितकरपुटक: प्रचलद्धवंदल, 
वेनयनमितकन्धरः क्षितिपतिपदनिहित-नयनस्तिष्ठति । 

नाटक मे निवेदनो की अधिकता है । इनसे प्रायः अर्थोपक्षेपक के प्रयोजन सिद्ध 
ते हैं। निवेदतों में सबाद तही हैं, पर इनमे काव्यात्मकता उस अभाव की पति 
ता है। इस दुष्टि से यह हनुमन्नाटक की परम्परा मे आता है। 


श अब्याय ३६ 


घनश्यान की नाट्यकृततियां 


धनश्याम का जन्म १७०० ई० के लगमग हुआ था । वे (८ वीं झती में तब्जौर 
के भोंसलावंशी राजा तुक्ोजी ( १७२६-१७३५ ई० ) के मन्धी थे। इनके 
कुल में प्राण्डित्य परम्परागत था । उनकी दोनों पत्लियाँ सुन्दर और कमला परम 
विदुपी थीं और उन्होंने मिलजुल कर विद्शशाल-मण्जिका की चमत्कार-तरंगिणी नामक 
टीका लिखी थी | इनके एक जन्मान्ध पुत्र गोवधंन ने मी घटकर्पर पर टीका रची । 
घनश्याम॒ में अनेक व्यक्तित्व समुदित थे । उन्होंने अपनी मावसी वृत्तियों का 
आकलन किया है-- 
दत्त्वा ग्रामान्‌ दिजेम्यः कृत्मखवुधसाक्तृत्यदन्तावलैन्द्रान्‌ 
कृत्वा श्रीपौष्डरीक॑ रचितवनसरः सत्रदेवालयादिः। 
नीत्वा ख्यातिप्रवन्धानु प्रथितरणयशा न्यस्य राज्येपु पृत्रा- 
नन्‍्ते सन्‍्यस्य शम्मो त्वथि हृदिव धपुर्गाद्धनीरेध्पयामि ॥ 
नवप्रहचरित से । 
डमझक में सूश्रघार ने धनश्याम के विपय में कहा है-5 
पदुपड्भाषाकाब्यं नाटकमाणों व सट्टके चम्पू:। 
श्रन्यापदेशशतक प्रहसनमपि येन लोलया ग्रथितस्‌ ॥ 
घनश्याम के विपय में छोकमत था-- 
बुदृष्या वघितर्शवपक्ष-निजदीद्दण्डात्तभाग्योपकृत्‌ 
प्रायो वैदिकलौकिकाध्वगतिमतन्रप्टप्रवन्दीकर । 
आनस्दास्वुनिधे त्रियम्वककुलोद्धारंकहेती कबे 
घीरश्रीसु रती रपण्डित्घनश्याम त्वमन्याइशः ॥७ 
उतके विषय मे किवदन्ती थी कि वे सरस्वती हैं-- 
सरस्वती धनश्यामी घनश्यामः सरत्त्वती ।५ 


बीस वर्ष की अवस्था में ही घनसश्याम कहो सर्वोत्कृष्ट ख्याति प्राप्त हो चुकी थी । 
मूत्रघार ते कुमारदिजय नाटक की प्रस्वावना में छहा है-- 
स्वच्छन्दप्रवहत्मुधारसझरी  कल्लोलहल्लोहला 
हंका रोत्करहक्रियाक रमहावास्पुम्फकूलंकप: ! 
दतध्वान्ठदिवाकर: किल महाराप्ट्रेकबडामशिः 
सन्तोषाय कुतूहलाय च घनश्यासों विजेजीयत ॥ 





झ्रप आधुनिक-संस्कृतन्नाटक 


घनशथ्याम ने शैशव में हो काव्य-रचना में प्रकाम निषुणता प्राप्त कर लौ थी। 

उन्होंने केवल १२ वर्ष की अवस्था में गुद्धकाण्ड-चम्पू लिखी । उस समय से आजीवन 
अहनिश वे कुछ-त-कुछ लिखते रहे । कहते हैं कि उन्होंने सो से अधिक प्रन्यो का 

अणयन किया, जिनमे से ६४ संस्छृत मे तथा २० प्राकृत और अन्य इतर भाषाओं 
में थे । उनको रचनायें अधिकाश तजौर के सरस्वती-मवन मे आप्प हैं। 
उनके काव्य-धवलित अनेक नाम मिलते हैं । यथा, सर्वज्ञ, कप्ठीरव, सुरतीर, वश्यवाक्‌ 
आदि ६ कवि की कुछ प्रमुख रचनाओ के नाम नीचे छिसे हैं-- 
रूपक 

प्राप्त--कुमारविजय नाटक, मदनसजीवत भाण, नवग्रहचरित, डमरुकः 
प्रचण्ड-राट्दय, अनुमूति-चिन्तामणि माटिका, ग्रचण्डानुरजनन्प्रह्घत, बेजदा 
सुन्दरी-सटुक ।) 

अप्नाप्त--गणेश-चरित, शजिमठी-नाटक, एक डिम और एक व्यामोग--चारों 
का उल्लेख विद्धशालभंजिका की चमत्कार-तरगिणी टीका में मिलता है । 
काव्य 

प्राप्त--भगवत्पादचरित, पण्मतिमण्डन, अम्यापदेशशतक 

भ्रप्राप्त--असंगछी लार्णव, वेडूटेश-बरित स्थलमाहात्म्यपंचक । 
टीकायें 

प्राप्त--उत्तररामचरित, विद्धशाकममजिका, भारतचम्पु, नौरूकंठविजयचरू, 
पमिज्ञानशाऊकुन्तल, दशकुमारचरित पर । 

अप्राप्त--महावीरचरित, विज्लमोवेशीय, वेणीसहार, चष्डशोशिक, प्रदोध” 
चन्द्रोदय, वासददत्ता, कादम्बरी. भोजचम्थू और गाषासप्तशती पर । 

कलिदृषण नामक काव्य से घनस्याम ने ऐसे पद-विन्यास रसे ये, जो संरकझ्त और 
प्रात दोनो मापाओरो से सिद्ध थे और कलि की दूषित प्रवृत्तियों का परिचय देते 
थे। घतश्याम का आवोधाकर इल्ेप-काव्य ध्यर्थी था, जिसका प्रत्येक इलोक 
मेल, हरिश्चन्द्र और कृष्ण-परक था । 


कवि का छेखन अत्यन्त झित्र गति से चलता था। उत्होंवे मदन-सह्जीवद माय 
की रचना एक दिन में दी थी ।* 


घनश्याम की मृत्यु १७५० ई० में हुई। वे २६ वर्षे वे अवस्था में दुबकोदी कक 
मम्त्री हुए थे । 
१. घनश्याम ने वेंकुण्ठचरितसट्रक और एक अज्ञात-वाम सट्कक की भी रचना 
सम्मवतः को थी 4 
२ एकेनाह्ना इते तेन मयेकेन प्रयुज्यते ॥ इत्यादि अस्तावना में । 


घनश्याम की नाट्यकइृतियाँ ब्र्६ 


आनुदत्तादि समसामयिक बहुत से कवियों ने घनव्याम की अ्रश्मस्ति में कहा है-- 


वास्देवीकरदण्डघातनलिकक्रीडा-विनियंत्तुधा- 
साराता रमहापरीमलमरीमाबुर्य--वेगासह: । 
गम्मीरः सरलो विलेखनविलम्बेन क्षणाकूएनः 
श्रीमानु भातिरसोमिल: कविघनश्यामस्यवाणीभरः ॥ 
घनश्याम पुरानी लकौर के फकौर नही ये । उन्होंने उमरुक नामक एक नाट्य-विघा 
को संस्कृत के अमिनय-श्राज्भुण में प्रतिध्ठित किया। नवग्रह-चरित में रूपछ को 
अस्तावना तथा नान्‍्दी बादि की एक अमिनव दिशा मिलत्ती है । 


कुमारविजय 


कुमारविजय का अपर नाम ब्रह्मानन्द-विजय है, क्योकि छेखक ने इसे अपने 
गुरु ब्रह्मानन्द के प्रसाद से लिखा। घनव्याम ने दीस वर्ष की अवस्था में कुमारविजय 
की रचना की । इसके लिछने के पहले युद्धकाण्डचम्पू, मदतसंजीवन-माण+ 
मणिमण्डन (छः भाषाओ मे), अन्यापदेश-दरातक तथा आननद-्सुन्दरो लिख चुके थे 

कुमार-विजय का प्रथम अभिनय परिपद्‌ के यह कहने पर हुआ कि 'सभाजन- 
समुचितं क्रिमति रूप निरूष्यतामिति । इस वक्तव्य से प्रतीत होता है कि कुछ 
रूपक समाजन-समुचित नहीं माने जाते ये, फिर भी उनका अभिनय होता था। 
चण्डानुर॑जन प्रहसन की प्रस्तावना में सूत्रघार ने जनमत स्पष्ट किया हैं कि-- 
सम्यजनानुचितमपि तावक प्रृहसन महामुपकरोति यदिदानीं प्रहसनस्य 
प्रयोक्ता मया भविनव्यमित्ति संयूचितो5स्मि 
कथावस्तु 

दक्ष-यज्ञ में पिता के न बुलाने पर और पति के अनुमति न देने पर भी सती वहाँ 
यज्ञस्थनी में जा पहुंची । पिता के व्यंग्य करने पर सती ने आवेश में आकर अपने को 
अग्निसात्‌ किया । फिर तो जब यह समाचार शिव को मिला तो शोकान्ध शंकर ने 
बीरमद् की सूप्दि करके यज्ञ का विष्वंस करवा दिया । वीरभद्र मे शिव को बताया 
कि फंसे-कँसे क्या हुआ--ब्रह्मा के दाँत तोडे, सरस्वती की दीणा फोड़ी, इद्ध को 
टॉँग मरोड़ी और भयोड़ें विष्णु का कैवछ प्राण छोड़ा । पश्चात्‌ सनत्कृमार ने आकर 
उनसे कहा कि आप घैयं धारण करें। शिव ने उसकी वात मान ली और बन में 
ध्यान लगाने के लिए चलते बने । 

हिमवान्‌ को पत्नी मेरुकन्या मेनका ने पार्वती को जत्म दिया । एक दिन सौहतिक 
ने मवजात झिशु के विषय में बताया-- 

भक्त्यादरेण प्रणयर्नवेरपि प्रत्यद्धसौन्दर्यफरीभरंरपि॥) 
त्वत्कन्यका पूर्णमनोह राष्यसों शम्मोः शरी राधंहरा भविष्यति ॥२-१६ 


१, इस अप्रकाशित नाटक की दो प्रतियाँ तज्जोर के सरस्वती-भवन में हैं 


३३० आषुनिक-सस्क्ृत-ताटक 


दक्षयज्ञ में सती को देवताओं ने इसलिए जरू जायें दिया कि सती के जस्मान्तर 
में ही उसके गये से तारक को मारने वाह वीर उत्पन्न होगा ! मारद को पावेतौ- 
जन्म के आगे के कार्यक्रम का नियोजक देवताओं ने बदाया था; नारद ने जो पावंती 
को एक दित कष्ठमाला दी, उसके प्रभाव से स्वप्न मे पाती ने शिव का देन किया 
और प्रणयासक्त हो गई। नारद ने बिल्त्र वन में तपस्या करते हुए झिंद की सेवा 
पावेती करे--ऐसा उसके पिता को पराम्ण दिया। दो सख्ियों के साथ पार्वती 
शिव की सेवा के लिए गई। 
तृतीय अड्भू में शिव समाधि रगाये हुए है-- 
नासाभागादंगुष्ठकनिष्ठिकानामिकात्रयी मवताये 
नासारन्ध्रमसो दहन्तुदयति श्वासानिलो माँसलो 
दुर्वारों हृदयज्व रः क्षणमपि स्तोक न विश्वाम्यति । 
क्षुम्यन्ति प्रसभ॑ शनैरवयवा निर्वेदभारश्लथा नि 
वाप्पव्याकुलमीक्षणं च विषयान्‌ गृह्नाति नो तत्त्वतः ॥३-१ 
अर्थात्‌ उनको मदन-सन्ताप विरह-बेदना से व्यथित कर रहा था । 
तृत् भाति लथाफि तद्विरहित शून्य जगदुमण्डलस्‌ ॥३.६ 
शिव बेद की निन्‍दा करने लगे कि यज्ञ का विधान यदि वेद ने न , किया होता 
तो यह सारा सकठ मेरे ऊपर न आता । वे पत्नी-वियोग मे उन्मत होकर कहते हैः 
कुत्र गच्छसि कर्थ नायासि कि पीडयस्यज्ञानि। 
प्रसभ हशा तथ मंया पीतानि कि धावससि। इत्यादि 
पार्वती सखियो के साथ वहाँ आईं और पूर्वेजन्म का अनुवन्ध शिव को स्पूत हो 
आया। इप्र पार्वती ने स्वप्न मे सुन्दर युवक देखा था, जो तपरदी था सोस्ठव” 
विहीन | फिर भी तपस्वी की सेदा करके कामना-प्रूति की आशय से पार्वती में 
शिव की सेवा आरस्म कर दी। सेवाकायें थे--फलछ लाना, फूल लानाः पाती 
लाता, पादसवाहन। पावंती ने शिव को अपना मन्तव्य बता दिया। शिव ने 
उपासना की अनुमति दी ; 
चतुर्थ अद्भू के पूर्व प्रवेशक मे रति पार्वती को उम्यानुराग-धरित नांठक देती 
है कि आप के गर्भदोहद के सनोरजन के लिए इसका अभिनय होना है। पाती का 
शिव से गान्धर्व विवाह हो गया था । उसके गर्म से पुत्र की उत्पत्ति हो, इसके लिए 
पु सवन संस्कार होना था । पहले शिव ने काम को जलाया। पर पुनः उज्जीविंत 
फर दिया, क्योकि काम ने वस्तुतः ज्िव का स्वार्थ ही सिद्ध किया था। फिर तो 
शिव ने काम को आदेझ दिया कि उच्च कन्या क्ये मेरे मचोनुकूल वनाओ। शिर्वे को 
सती-दाह से सन्‍्ताप मिला, फिर तप का ताप था, फिट जताने के लिए काम आशा 
तो शिव ने उसे जला दिया था । 
कामदेव से पावंती ने दोहद की चर्चा की । उच्तने वाठक का अभिनय करते की 
आयोजन किया । इसके अमिनेता तद तथा लता मानवरूप घारण करके भूमिका 


घनश्याम की नाट्यइूतियाँ ३३१ 


सम्पत्त करेंगे। गर्मनाटक को कथा वस्तु है--शिव पार्वती के क्षणिक बियोग में 
सन्तप्त हूँ। कुछ देर में कुवेर आ गये | वे शिव की विरहोक्तियाँ सुनते हैं । कुबेर 
से शिव कहते हैं कि आप तो मुझे पार्वती से मिलाइमे। कुबेर ने पार्वती को 
जिलापट्ट पर बेठो दिसाया | शिव वहाँ गये | उसके मदन-ज्वर को दूर करने के 
लिए वैद्य बुलाये जा रहे थे । पावंती का उत्स्वप्तायित अभिनय में प्रस्तुत है । शिव 
पार्वती से मिलकर उसके साहचर्य का निरन्तर बानन्द प्राप्त करना चाहते हैं । 

इसके पश्चात पार्वती का पुसवन-कत्याण देवताओं के वियोजन में हुआ । 

पार्वती का पुत्र कातिकेय तारकासुर का वध युद्ध मे करता है। कार्तिकेय का 
अभिपेक-संमार होता है । वे भद्रपीठ पर आसीन किये जाते हैं । 
मादूयशिल्प 

क्रुमारविजय मे स्त्री आदि पात्रों का प्राकृत बोलना स्वाभाविक मातकर नाट्य- 
शास्त्रीय ब्रिधान का समुचित आंदर किया गया है । ऐसे नाट्यकारों का कवि ने 
उल्लेख किया है, जो प्राकृत के स्थान पर संस्कृतमाश्रित्य/ छिखकर संस्कृत से 
काम चलाते हैं। सूत्रधार की दृष्टि में यह नाट्यकारों के प्राकृत-ज्ञान का अमाव है । 

इस माठक की प्रस्तावना में नटी नहीं है, क्योकि सूअ्घार अविवाहित है! 
नी के अभाव में मगठगीत नहीं गाया जा स्का) सूत्रधार ने बताया है कि 
भरज्भरीटि की भूमिका में मेरा माई रंगमंच पर आ रहा है। इससे यह स्पप्ट है कि 
प्रस्तावना का लेखक सूत्रधार ही है। सूचवार का विवाह नहीं हुआ है-यह 


विवरण भी नाटक का छेखक नहीं देगा, अपितु सूत्रघार से ही इसकी क्राशा की 
जाती है 

चरित्र-चित्रण की दिऔ्ला में घनश्याम को प्रगल्मता प्राप्त है। वे नायक का 
प्रिहासात्मक चित्रण करने मे रुचि छेते हैं। उनके विपय में कथा-संविधानानुसार 
घचकोरिका कहती है--आरश्म में स्त्री जनलम्पट यह शिव था, बीच में तपस्वी हो 
चला था, इत्यादि । 


घनश्याम एकोक्ति के विशेष प्रयोक्ता हैं। अंको के दीच में भी एकरोक्तिया 
हैं । कुमारविजय के प्रथम भड्ध, का आरम्म शिव की एकोक्ति से होता 
है| वे इसमें सती के जलने धर शोकाक़ुछ विचार प्रकट करते हैं । फिर दक्ष के विपय 
में अपनी उत्सुकता प्रकट करते हैं। इसके ठीक परचात्‌ दक्ष की एकोक्ति है | एकोत्ति 
के लिए रंग्रमच पर पाभ्ष का अकेला होना आवश्यक नहीं है । रंगमंच के एक भाग 
में एकोक्ति करने वाले पात्र के लिए अदृष्ठ कोई दूसरा पात्र रह सकता है। वीरभद्र 
की एकोक्ति ऐसी ही स्थिति में है। आगे चलकर समत्कुमार भी ऐसी ही स्थिति में 
इस अड्ू मे अपनी एकीक्ति प्रस्तुत करते हैं । द्वितीय अंक में पुरोहित की एकोक्ति भी 
ऐसी ही स्थिति में है । रंगमंच पर दूसरी ओर अन्य पात्र हैं। कवि ने पर्वतो को पात्र 
बनाया है। द्वितीय अंक मे फणिकूठ और मणिकूट नामक दो प्रात्र रंगमंच पर वार्ते 
करते हैं। यह वुत्त छायातत्त्वात्मक है । 


३३२ आधुनिक-सस्कृत-दाटक 


अठारहवी शतती में सूतरघार नास्दी-पाठ करता था, जैसा चतुर्थ अक के यर्मेताटक 
का सूत्रघार करता है। 
चतुर्थ अक प्रायः पूरा का पूरा गर्भनाटक है । 
शैली 
मदेवसजीवन-मभाण की प्रस्ताववा मे सूत्रधार ने कवि की शैली की वर्णमा की है 
फुल्लन्नी रज-सौ रभी मधुधदी-निद्रापित-द्वीपज- 
द्राक्षा ताहशमाधुरी-सहचरी वाचां कवेबेंखरी ॥६ 


सांस्कृतिक सूचनायें 

घनश्याम ने अपने युग के सम्राज की विपम प्रवृत्तियो का दर्शन कराया है। 
पुरोहित, कचुकी और मौहू्तिक अपनी-अपनी दुर्देशा पहले प्रेक्षको को एकोक्तियो द्वारा 
बतला कर फिर अपना नाटकौय काम करते हैं। मोहूतिक की दु.स्थिति का परिचय 
चैटी के मुख से इस प्रकार है-- * 


जीणंवसनो मलीमसा वेतालसहशः 
बन्यायें सिर नही ढकती थी। हाथ में पाँच-छः ककण पहुनती थी | वै कि मे 
नील वस्व्राचल घारण करती थी £ कन्घे पर मणिसरत्रित्य होता था । 
कवि के मदनसजीवन भाण की प्रस्तावना से ज्ञात होता है कि भद्र पुरुष भी भाण 
जैसे हीनकोटि के अश्लील रूपको का अभिवय देखने जाते थे । इस भाण मे घतव्याम 
ने विस्तारपूर्वक द्रविड, गुर तथा महाराष्ट्र देशो की स्त्रियों के अशिष्ठ आचार तथा 
भाध्यगुक, गोस्वामी आदि सम्प्रदायों के अनुबायियों मे चर्म के नाम पर प्रचलित घोर 
चारित्रिक भ्रश्म का नग्त चित्र प्रस्तुत किया है। यथा, ग्रोस्वामियों को छीजिये-7 
पभ्त कास्तरुणीः सभतृ'का: अपत्नीकातात्मनः सपत्नीकान्‌ विदेधाना: | 
विधवास्वेवास्माकमनु राग इति सूचयितुमिव कापाय-वर्सान॑ वसमाः, सन्त 
मुज्छवृत्तिदम्भेन गृह-गृह रण्डावलोकनाय हिंण्डमानाः इत्यादि । 
द्राविडो मे उस समय कुछ कुरीतियाँ थी। दावि ने उनकी ओर ध्याव आाइस्‍ड 
किया है। यथा, स्त्रियो की दुगेति है-« 
सदानीत॑ वाल्य जनकगृह-सम्माज॑विधया 
हंत तारुण्यं च एवसुरपृह-सर्वार्थवहने:। 
इदानी वृद्धासीदहुहू बिधिना गोमयपरा 
बत स्वप्लेध्प्यल्प भजति न सुख द्राविडवध्‌, ॥5$ 
कोई द्राविड् स्त्री अपने द्वार पर ही गोमय-चिता वना रही थी । 


भदनसंजीवन-भारण 


मदनसजीवन-माण का प्रथम क्षमिनय पुण्डरीकपुर ( चिदम्बर ) में कवकन्सगाः 
पति के आर्दादिशनमहोत्सद के समय हुआ था।" इसके प्रेक्षकों मे काव्य संगीत, 


२१. इस्र अप्रकाशित भाग की प्रति तंजोर के सरस्वती महल में हैं । 


घनेश्याम की नाट्यकृतियाँ शे३े३ 


साहिती आदि के मर्मज्ञों के साथ, यद्वत्त व्रिद्या में पारंगत तथा महायाज्षिक भी ये 
ये समी सूत्रवार के शब्दों में रसिक जन हैं । सूनथार इसहो ग्रणगणयमित बताता है ।* 
कवि से चीस वर्ष की अवस्था में इस भाण की रचना की । इतनी कम अवस्था 
का युवक इस प्रकार के भोड़े साहित्य की सर्जवा वरे-यह उसयुग की चारितरिक 
मिर्माण-सम्बन्धी विषमता को व्यक्त करता हैं । 
मदनसंजीवन का अभिनय सूचधार के मागिनेय भू गिरीटि से किया था । 
कथावस्तु 
कुछमूपषण नामक नायक भट्टयोपाल की कन्या चित्रेखा के साथ अभी नई-नई 
प्रणय-ग्रन्यि जोड़े है! उसके बिरह में व्यादुलत है । उसका आलिगन करने की उत्तद 
अभिलापा कुलमूपण को है। वह चलते-फिरते वेश्या-प्रस्त वेदप्राठी, वस्त्र घोती हुई 
द्राविड कन्याओं, आन्‍्स्री महिायओं, वैष्णवस्त्री-समूह, विधवायें, गुर्जर स्त्रियाँ, महा 
शप्ट्राड़ुना, जनाद्देन त्तीर्य नामक माघ्व गुद, मतिवृपभ, गोस्वामी बादि के कुत्सित्त 
भ्ाचारों का वर्णन करता है। अस्त में वह वेशवाट में पहुंचता है । यहाँ को वेश्यामों 
कं रुप-दर्शन अन्यतम ही कहा जा सकता है । यह प्रकरण कामिक प्रक्रियाओं के 
नग्त वर्णन से वस्तुतः कामगरास्त्र का अध्याय प्रतीत होता है । विट वेश्ञवाट के पश्चात्‌ 
मध्याहन में उद्यान में जा पहुंचता है । वहाँ चक्रवाक, ममूर, कपोते, शारिका, जल- 
कऋ्रीडान्परायण स्त्रियाँ श्षौर उपदेशक पौर।णिक को देखता-सुनता है । 
विट ने संपेरे का सांगोपाज्न वर्णन किया हे। उससे कोई विच्दू-सॉप की 
ओऔपधि, कोई स्तम्मस-मणि, स्प्रीवशीरशर्ण-मूलिका आदि माँग रहे थे। आगे 
चलते पर विट ने देखा कि बसुरूता नामक वेश्या के छिए दो विट तलवार खीच कर 
लड़ से रहे थे । आगे मल्लयुद्ध, शुवकुट्युद्ध, मेपयुद्ध, वृषभ का नृत्य, कवि का 
आशुकवित्द, सुन्दरी की कन्दुकन्त्रीडा आदि देखते हुए विट शिवमन्दिर में हर-हर 
महादेव करने पहुचा । 
उस मन्दिर में विट घनश्याम के बडे भाई चिदम्बर ब्रह्म को देखता है। उन्हें 
उसने १९२ बार प्रणाम किया । उनके दर्णेन का पुष्य फल तत्काल मिझछा। उसकी 
प्रेयसी चित्रलेखा को प्राप्त कराने के लिए मंजुग्रुथ गया था । वह विट को आता हुमा 
दिखा । उसने बताया छि चित्रछदेखा को निकटवर्ती मण्डप में छाया हूँ । चित्रेखा 
को देखकर विट उसके सौन्दर्य का वाण की इंछी पर रूम्वान्योडा वर्णन करता 
है, जो तीन पृष्ठों तक विस्तृत है । उस समय चन्द्रोदय हुआ और विट का नायिका 
से मिलन हुआ । 
उपदेश 
भाण की रचना करते समय भी धनश्याम अपना विशुद्ध ब्रह्यरूप नही भूल पाते । 
नायक के मुख से श्रीकष्ठ के देवालय से वजने वाले घप्टे का व्यंग्य अर्थ उन्होंने 
प्रस्तुत किया है-- 








१. उस युय वी और सूचबार की गरुणगण-सम्बन्धी सान्यतता विन्त्य है। 


दे३४ आधुनिक-सस्कृत-नादक 


पुत्रा: के दयिता च का जनयिता कः कस्य भाता च का 
ब्राता कस्य च कस्तदेतदखिलं हन्तेन्द्रजालोपमम्‌। 
ससारो जलधिस्तमः किल निशा मायाखिलं विप्टप 
साथो जागृहि जागृहीति रणति श्रीकण्ठघण्ठामणिः ॥१८ 
कुछ उदाहरण भी घनश्याम ने दिये हैं, जिनसे वेश्याओ से विराय कराना उनका 
अभिप्नाय स्पप्ट है। वेदपादी ने भिक्षा मे प्राप्त घन को गर्पिका को देकर उसका 
सहवास प्राप्त किया तो रोगमग्त होकर वेदना को ध्िव-शिव कह कर छिपा रहा था। 
विभिन्‍न सम्प्रदायो में किस प्रकार भ्रष्टाचार वढ रहा था, उसके अनुयायी 
'कितमें लोभी, जम्पट और दीलापरायण थे, उनके द्वारा धर्म का कसा विद्रप प्रदाट 
किया जाता था, भक्तो को वे कैसे पीड़ित करते ये, कितने विलासी हैं, स्त्रियों की 
चरित्न-प्रष्ठ करने के शिए कौन-कौन उपाय इन दम्मियो ने अपनाये हैं-"आदि प्रकरण 
कवि ने रुचिपूर्वक स्पप्ट किये है । (2 
वेदयागामियों का पतन अनेकमुखी है । बुरे साधनो से अजित घन भी वंशपरग्परा 
को पतित बन। देता है--अह #प्ण दीक्षित और उनके युत्र केशव दीक्षित की कया पते 
स्पष्ट होता है । यया, 


'स्वेमर्थथता जितम' इति बूतजौर्याम्यामर्थेसाथ' सम्पाद्य भहमपि 
वेश्याभुजंगमो भवेयमिति पिता यावन्तं काल प्रार्थयेतत तावन्त कोल 
घतलोलुपैस्सेवकस्ताडपित्वा निगलनियन्त्रितं च कारमित्वा रुवन्ती जननीमि 
किमायास्य्ति न पतिदशां न दृष्टवत्यसी ति भीषयन्‌ पत्नीभूषशानि चादाव 
मुदात्र प्राप्त: । ५ 

बिंट के मुख से सहसा निकल पड़ता है-- 

कुशल; किल दिगम्बरमपि नग्लयितु वेश्याजनः । 

वेश्माओ को देते के लिए घन-सचय करवे के लिए मन्दारक ते चोरी की तो 
आमपालक के द्वारा पीटा गया । इन सब बातों से शिक्षा देना कवि #ी 
गौण मन्तव्य है । 

चण्डानुर|ज्जन प्रहसन 

चनक्याम का भाण एक भद्दी रचना है--यह पहले है। कहा जा चुका है" हॉल. 
चण्डानुरछजन प्रहसन नग्न व्यमिचारिता का मोडा वर्णन है।' आश्चर्य है कि 
घनश्याम को भ्रद्यसन के लिए यही अस्सील दिशा मिली / प्रहसत का क्षेत्र अतिशय 
विशाल होता है। ऐसा लगता है कि कवि युवावस्था की उद्दाम झज्भारित प्रवृ्तियो 


को उगलने में आनन्द का अनुभव करता है। कवि से २२ वर्ष की अवस्था में इक 
प्रणयन किया था । 


- *. प्रहमन की हस्तलिखित प्रति तंजोर के सरस्वती-भहल मे है। 





घनश्याम की नाट्यझतियाँ 3-24 


सूत्रधार ने बढ़ाया है कि मेरे सम्बन्धी मार्जार, वर्कर कौर तर्णझ की भूमिका मे 
रंगमण्डप में भा रहे हैं । 
ड्मसरुक 


घनश्याम का सपफ डमझक एड उच्चतर कोटि का प्रहमन हैं ।" शिव ने पाँच- 
ऋः वार कवि को स्वप्त में आदेश दिया कि डमरुक खिखो । इसकी रचना कवि ने 
शए बर्ष की अवस्था में की । इसमें कवि को पत्लों सुन्दरी का अपने पति के विपय 
में लिखा पद्म सूत्रघार ने प्रस्तावना में सन्निविप्ट किया है--- 
अये सखि गृहे गृहे भूवि पुरविवाहश्त्तेः 
कचाक्ति सम॑ सम धर्वेविदधते चको रीदरश: 
अहं तु कवितास्त्रिया मृगितलब्धदप्टोज्मित- 
जिलोकव स्या स्वयंत्रेतबवापि नन्‍्दास्यहो ॥८ 
सूत्रघार ने इसकी प्रस्तावना में बताया है कि बहुत से ग्रन्यों का प्रणयतर करना 
चाहिए यदेको: ५ 
पु एप्टव्या: बहवः पुत्रा यद्येकोडपि गयां ब्जेत्‌। 
कतव्या वहवो ग्रन्था यर्वकोडपि प्रयां ब्रजेत्‌ ॥११ 
बाईस, वर्ष की अवस्था में कवि ने आठ प्रवस्धों की रचना कर ली थी ।* 
समीक्षा 
उमरक में घनस्याम ने विशेष व्यंम्पात्मक शैली में माधुमंपृवंक सरसता की सरिता 
अवाहित करते हुए साधारण लोगों की अविचारित, बौर क्वचित्‌ बात्मप्रवन्‍्वनामयी, 
अन्यत्र पर्वंचतामपी जीवनपद्धति और प्रवृत्तियों की सूक्ष्म दृष्टि से आलोचना 
बी है। साथ ही जिन सात्विक मनीपियों की प्रवृत्तियाँ उदात हैं, उनको भूरि-मूरि 
प्रशंसा भी कवि ने की हैं । अन्त में मतू हरि की पद्धति पर वैराग्यपरक जीवन को 
सायपूर्ण बताया है। धनश्याम ने देवताओं छा परिचय कही-कहीं परिहासात्मक पद्चों 
के द्वारा संजोया है । यया+ 
वासश्चर्म रथो दृपः प्रियतमापरणकदन्त: सुतो 
उ्येष्ठोस्न्यस्तु विशाल इत्यभिजनो हस्ते कपदों घनम्‌ । 
१, डमरुक का प्रकाशन १६३६ ई० में मद्रात से हो चुका है । इसकी प्रति साथर 
विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में है । 
डमथ एक नई नादूम विवा है, जैंसा नवप्रहू-चरित की भूमिका में कहा बया है- 
प्रहसत-इमरूनाटक-सट्टंक-काव्य-द्विमंज री-माणान्‌ । 
द्वेवतादंकलिपि कृठतवाल्‌ वस्चान्यमिप्ट्शतचम्पूणु ॥ 
.. इस डमश्क देः भरतवाऊंय भें कहा गया है-- 
जीयाच्च प्रवद्या महाकविरसावष्टप्रवच्दीकर: ॥ 
इससे घ्वनित होता है कि मस्तवाइय सुतधार लिखता था । 





/ण 


३३६ आधुनिक-सस्कृत-ताटक 


नो मातापितरी गृह महिघरो भस्माजुरागो महा- 
नित्य स्वंदरिद्रमीश्वरमहो लक्ष्य्ये भजांमो वयम्‌ (१०४ 
कवि के तीखे व्यग्य हँसी उत्पन्न करने के साथ छोगो की आँख थोलने के लिए 
है। यथा, 
लेखित्यः पदच्च॒पा हत्या: पत्रिका हो मपीघदो। 
कुकवेः कवमानस्यथ केवलो डबम्भडम्बरः ४ 
कही-कही सामाजिक वैषम्य छी ओर दृष्टिपात कराया गया है। यथा, 
प्रातः पयु पित॑ भ॒क्‍्त्वा रज्जुग्रथतकर्मणा । 
महिपीक्षालनेनापि क्षिपस्ति द्रविडा बयः ॥&५ 
करीपकृतये ब्रीहिवितुपीकरणाय च॑ 
, निर्ममो निर्मिमीते स दुविधिद्रं विडाज्भना: ॥६७ 
बड़े लोगो पर फबती हैं--- 
परद्रव्यं परं धर्म! परनिन्‍्द्ं परां मतिम्‌ । 
परनारी पर ब्रह्म प्रभभों ननु मन्वते॥१०६ 
वैराम्य या वानप्रस्थ की सुलालसा का अत्तर्देशन करें+- 
मुहु. स्तातु' पुष्या विविध सरितो घतुममला- 
स्त्वचो भोवतु: कन्दादिकमनुचरा बालहरिसः। 
इतीद॑ निर्याच्द॑ सकलमपि बलृप्व॑ं ननु तथा-- 
प्यरण्यं दुजेन्तुजंगलि ने शरण्यं कलयति ॥११७ 
श्रद्भादज्लान्नवनवा: स्वेदा इब सुतादयः। 
उत्पद्यन्ते विषच्चन्से मुधा मुहाम्ति जन्तवः ॥११४८ 
भाषा-सम्बन्धी परिहासत करने मे कवि चूकता नहीं । तमिल ध्वनि का उदाहरण 
हास्य के लिए है-- 
नाज्ञाच्‌ भानासूपेयय॑तस्विरप्पाकुद्धिश्व॒ सृत्ततनु 4 
वेज्ूड नल्लतम्बिश्च रज्जुग्रथनकर्मणा 6४ 
नाद्यशिल्प 2 
डमरुक नामक रूपक कवि की अप्रचलित बाद्यशित्प की रचना है। इ 
अभिनय के नाम पर कुछ भी नही है। इसके १० अलद्भारों मे प्रत्येक मे लग 
१० इलोको में कवि ने अलग-अलग पात्रो का किसो एके दिपय पर पद्चो द्वारा चुफली 
हुई साज्भीतिक शैली में विमझे प्रस्तुत किया है।' आरम्भ में प्रस्तावता के स्था् पर 
पात्रन्सूचता और अन्त मे भरतवाबय साधारण रूपको की भांति ही है। कि की 
यह नाट्य विघान बस्तुतः रोचक है । 
१. दस अलंकारों मे क्रमशः राजानुरजन, कलिदृषण, सुकवि-सजीवनः बुकविं” 
सन्तापतम्‌, अवोघाकर, शाब्रिदिक भण्जन, पप्डित-सण्डन, जाति-सस्तर्जद, मृत 
और अद्धण्डानन्द की चर्चा है । 


घन... +॥+  टदय. वर्याँ ३१७ 
नवग्रह-चरित 


घनश्याम ने २२ वर्ष की अवस्था में नवग्रहचरित नामक रुपक का प्रणयन १ शवों 

कृति के हूप में किया, जैसा प्रस्तावनः में सूमधार ने कहा है | इस रूपक में लायकीय 
पारिमापिक शब्दावद्ली अनूठी है। इसका आरम्न मद्भलन्गान के तीन पद्योंसे 
थोता है। इसके परचात्‌ रंगमंच पर विश्वासवसु ज्यों ही कुछ कहता है कि आकाश 
वाणी सुनाई पडती है, डिसके प्रस॒ग में वह कुछ कहता है कि फिर आकाशवाणी 
उसका समाधान करती है। इस प्रकार रगमच पर विश्यावसु स्केले ही वर्त्तमरान है 
और पुनः पुनः आकाशवाणी उसकी वातों का उत्तर देती जाती है। अन्त में उसी 
से उसे ज्ञात होता है कि मुझे घनश्याम के नवग्रह-चरित का प्रयोग करना है । उम्तके 
पश्चात्‌ उसे वायु एक भूर्जपत्र-पुस्तक देता है. जिसमें लिखा है-- 

प्रारब्ध॑कर्मदेव सुकृतविधिदशा ईश्वरेच्छां गिवाज्ञाम॒ 
काल होरेति पूजाफलम'*'देव संकल्पयोगे । 

पुष्यं पाप॑ च भाग्याडू रपरिणमनमतप्रावतनादुष्टरेखा 

भाविप्रान्तेश्व रा इत्यभिदघति जना यान्‌ ग्रहाः पान्‍्तु ते न: ॥ / 


प्रस्तावना (सूच्यार्थ) में सूचना दी गई है क्वि घमश्याम-विरचित नवग्रहचरित का 
अभिनय होना है । 
कथावस्तु 
कवि के शब्दों में कथावस्तु है- 
सूर्यस्थ राहोश्च गृहाधिपत्याय स्वतन्त्रतया राशिलाभाय राहुवा र-केतु- 
वारकल्पवाय च दारुणः कलहकोलहलोउभिदर्तते । 
अर्थात्‌ सूप का प्रतिनायक्र राहु गृहाधिपति होना चाहता है। स्वतन्पररूप से 
राशिलाम करना चाहता है और अपने तथा अपने साथी केतु के नाम पर एक-एक 
दिन बनवाना चाहता है देववर्ग ने बुध को कुमार बनाया है। मंगल सेनाधिपति 
नियुक्त है । 
इंघर शाहु देवो की पर(श्रमपूर्ण उपलब्धियों से व्याकुल होकर उनकी निन्‍्दा कर 
रहा है। तमी केतु ने आकर बताया कि शुक्राचार्य ने हमारे अभ्युदय के लिए कुछ 
ऐसे-ऐसे उपाय किये हैं! उन्होने झनैश्चर को फोड़ लिया है। ग्रहों मे भी परस्पर 
बैमतस्थ है । उसकी जड है उनको दुर्वेशता । यया, 
शारणाच्छिन्तवपु+ जशवरः क्षीणस्व्रिकोणालयो। 
भौमः पण्डवरो वुधो5्शुचिवधू जीवों विह्भागंवः॥ 
पंगुर्भास्क रसूनुरंगविकलो . बयद्वाहुकैतू. ततो । 
यत्सत्यं सरसीरुहाक्षि श्वने सन्ति ग्रहाणां ग्रह्मः ॥२-२ 
श्र 


श्रेद आधुनिक-संस्कृत-नाटक 

लडाई ठनने वाली है । सवत्सर, क्षत्र, करण, तिथि, होरा, ऋतु, पटिका, 
सन्ध्या, रात्रि, प्रहर, दिवस मास, विमिष, काप्ठा, कला, क्षण आदि के अधीन उनके 
सैनिक हो गये । उन्हे अपनी-अपनी स्थिति बनाकर सभी दरशाओं से रक्षा करनी है 

सूर्ये, बुध रंग मंच पर आते हैं। उनको बृहस्पति के सविधान भे सब्देह हो रहा 
है, क्योकि देवपक्ष हार रहा है। रोहिणी ने आकर वताया कि चन्द्र को केतु ने जीते 
जी पकड़ लिया । कुछ देर वाद चन्द्र आ गया | उसने बताया कि भेरे पकड़े जाने का 
संवाद झूठा है । 

दोनो पक्षो के युद्धबीर लड़ने के छिए सन्‍तद्ध तो थे, पर शुक्र और बृहस्पति ते 
औुद्ध की भीपणता समझते हुए सन्धि कर ली । बृहस्पति के सन्धि-प्रस्ताव को ओर 
आकाशवाणी के निवेदन को शुक्राचार्य ने मान लिया | शुक्र ने प्रस्ताव रखा-- 


राहो सदासस्‍्तं भजतो रवीन्दुमौ मयज्ञकाला: कुजपण्ठमन्दा। 

मूढी मरुदँत्य-गुरुपतित्व॑ तेषां ग्रहाणा कर्ष भ्रहंसीति ॥२-१६ 

शुक्र ने कहा-- राहु का नाम स्वर्मानु कर दिया जाय । सूर्य तो केवल भानु है। 
नाट्यशिल्प 


नवग्रहचरित की भ्रस्तावना मे बताया गया है कि नेपश्य यम्त्रफलक का बना 
हुआ है । इसमे नान्‍दी-पाठ बहुत से गद्य-प्यों के माध्यम से विश्वावसु के हारा 
विवरण दे चुकने के पश्चात्‌ काता है । नान्‍दी के पश्चात्‌ सूत्रधार के समकक्ष सूचक 
नामक एक पात्र आता है, जिसकी गृहिणी कालयुक्ति अन्य रूपको की नटी के समर्कर् 
थड़ती है।' प्रस्तावना का नाम सूच्याये है। प्रस्तावना के पश्चात्‌ अंको के स्थान 
पर तीन प्रपज्चों में कथावस्तु प्रपचित है। विप्कम्भक का ताम इसमे कला है! 
प्रथम प्रपंच के पूर्व शुद्ध कछा का समावेश्य है। इसमे भावात्मक पात्र धृति और 
आतत्द भादि हैं। इसमे दिव्य और भावात्मक एाजो का सयोजन हुआ है। दृदीय 
प्रपण्च के पहले कला तो ६ पृष्ठ की है और प्रपञ्च एक पृष्ठ मात्र का है। 
चरितनायक 


नवग्रह-चरित कौ भूमिका विचित्र ही है। इसमे देवता चरितवायक हैं! 
विश्वावसु, वाग्रु आदि नात्दी तक हैं। इसके पश्चात्‌ सूचक और कालबुक्ति 
प्रस्तावना (सूच्यार्थ) मे बातचीत करते हैं। कथावस्तु की भूमिका का विप्कार्सक 
के द्वारा व्यत्तीपात और व्याघात नामक पात्नो के कथोपकथन से होता है । मुझ्य पात्र 
राहु और क्रोषन सर्वश्रथम रगमच पर आते हैं। राहु का द्वारपाल राक्षस है। 
द्वितीय प्रपज्च के मिश्र विप्कम्मक (कला) के पात्र देव पक्ष के धूति और 
आनन्द हैं । 





९- अन्यत्र इसमें कहा ग्रया है--कौशेयनिर्मित-नेपच्यामिमुखमबलोक्य! इलारि 
२, सूचक-तदुगूहिणीमाकारयामि । 


$६#४ 


5.५ 


क 


घनश्याम की नाट्यकृतियाँ 


जप 
न्ध्ण 
#77] 


प्रचण्डराहुदय 
घवस्याम का प्रचण्डयहूदय प्राँंच अंकों का वाटक है (" कहते हूँ. कि प्रबन्ध 
चन्द्रोदय और संकल्प सूर्यदिय की परम्परा में यह कड़ी घनश्याम ने जोड़ी थी । इसमें 
वेदान्तदेशिक के विश्विप्टाईतका सण्डन है । 


अध्राप्त रूपक 


घनश्याम द्वारा विरवित अनुभूति-चिन्तामणि या अनुमव-चिन्तामणि नाटिका, 
गणेशचरित नाठक और पत्रिमठी नाटक अभी तक अध्राप्त हैं। इनके उल्लेखमात्र 
मिलते हैं । 





१-पह अप्रकाशित नाटक और इसकी टीका तंजोर के सरस्वतीमहल में 
मिछते हैं। 


अध्याय ४० 
चेडः कदेश्वर का नाद्यसाहित्य 


कावेरी नदी के तट पर दक्षिण मारत मे मणलूर नामक अग्रहार में धर्मराज 
नामक विद्वान थे। थे स्वय उच्च कोटि के नाटकों के रचयिता थे। धर्मेराज के 
पिता वैद्यनाय और पुत्र वेडूटेश्वर दोनों अखाधारण प्रतिमा के मतीषी हुए 3 सूजधार 
ने वैद्यताथ का परिचय देते हुए कहा है । 
श्रीमन्निध्र्‌ व-काश्यपात्वयमशि निर्णीव सर्वागमो 
निवेलप्रधितान्नदानजनूपा कीर्त्या जगद्‌ भासयनु ॥ 
यत्तातो भुवि वैद्यनाथ-सुमतिवैंकुण्ठयोगीश्वरः 
संद्यः संन्यसनेव चिद्धन-सुघाम्भोधेरंगादेकताम्‌ |! 
सम्मापति-विलास की अस्तावमा से | 
सूत्रधार ने उन्मत्त-कविक्लक्ष-प्रहतन की भूमिका में बताया है कि वेड्डटेशवर कै 
पिता मणलूराग्रहार के नायक मणि थे। उनको पड्दशती-सागर-निशाकर और 
पडुभाषा सार्वभौम को ख्याति प्राप्त थी। वे नित्य साहित्यिक रचना करते रहते 
थे) वे महाभाष्य कण्ठाप्र कर चुके थे : वे नाटक छिसने मे दक्ष थे। घरममराज कै 
बड़े माई राम महामाप्य के आचाये थे । 


बेड्ूटेश्वर का जन्म ऐसे भहामनीषियों के कुछ में हुआ था । सूत्रघार ते समाप्ति" 
विलास की प्रस्तावना मे बताया है कि बेड्डूटेडवर योगीस्ट थे । जब वे ध्यात लगाते 
थे तो उनके समक्ष साक्षांत्‌ शिव प्रकट हो जाते थे। राघवामन्द की प्रस्ताववाः 
नुसार वे प्रतिदिन प्रबन्ध-निर्माण पर थे । 

चेद्भुटेश्वर ले अनेक रूपक लिखे | यथा, 
समापतिविलासी 
उन्मत्त-कविकलश्न-प्रहसन 
» नीलापरिणय 
राघवानन्दं 


हद एण द७ 


राषवातत्द का ही अपर नाम सम्मवत प्रतिज्ञानराघवातन्द है। इसमे राम न्ने 
भुनियों की रक्षा करने की प्रतिज्ञा की हैं । इनके अतिरिक्त उन्होंते मोसल-वशाव्ी 
चम्पू का प्रणयत किया । इसमें तऔर के भोसलवशी राजाओं का सरफोजी ते 
चर्णन है । 

वेडुटेश्वर तजौर-नरेश सरफोजी प्रथम (१७९११-१७२८) ई० के आश्रय में रहे । 


१. समापति-विल्‍्लास अत्नमछाइ से संस्कृत-ग्रन्यमाला स० २ अकाशित है । 
२-४. इतकी हस्तलिखित प्रतियाँ तजोर के सरस्वती-महुल और सागर-विश्वविद्यालन 
के पुस्तकालय मे हैं। अभी तक ये प्रकाशित है । 


वेहकटेश्वर का नाट्यस्राहित्य ३४१ 


सभापति-विलास 


समापति-विलास में समापत्ति शिव हैं । उनके आनन्द-्ताण्डव की योजना इस 
नायक मे निबद्ध है। यह वेद्डुटेशवर की श्रेष्ठ कृति है। इसकी रचना पर उन्हें 
चिंदम्वर-कवि की उपाधि मिली । इसका प्रथम अमितय चिदम्बरपुर में कनक-समा- 
पति ( शिव ) की यात्रा के महोत्सव के अवसर पर हुआ था | उच्चकोटि की सज्जन- 
मण्डली दर्शक वनकर विराजमान थी । इस महोत्सव का सांस्कृतिक प्रमाव नीचे लिसे 
पद्म में है-* 
साहित्यामृतपा रणाय कतिचित्‌ कुर्वन्ति मोप्ठीं जना 
बादायापि सप्रम्श्रमा:ः कतिपये कण्डूलजिह्नाशला:। 
पुण्या: कै४पि मिथो विवेक्तू मनसः पौराशिकीस्ता: कथा: 
संगीतागमभगिपु खितधिय:  सम्या: परेम्थागता: ॥ प्रस्तावना ६ 
कथाबस्तु 
दक्षिण भारत में स्थल-माहात्म्य नामक पुराणप्रयानुसारिणी कथायें प्रचलित 
हैं। वेड्डुटेश ने ऐसे ही स्थल-माहात्म्य को छेकर इस नाटक की रचना कर डाली है | 
एक बार आद्रेत्सिव के समय चिदम्वर-स्थल की व्याख्या करते हुए श्रोताओं को उन्होंने 
चिंदम्बर-माहात्म्य सुनाया । उस समय श्रोताओं ने उनसे निवेदन किया-- 
विद्वत्पु गव वेडूटेश्वर कवे वाशी तवेयं दलन 
मन्दारान्तर - माकरन्दलहरीमाधुयंघुर्योदिया । 
तन्निर्माय चिदम्बरेश-विपयं कि चिन्नव॑ नाटर्क 
चेत: प्रीएय नश्चिदम्बर-कविभूया स्त्वमेतावता ॥। प्रस्ताबना १२ 
श्षिव भाध्यन्दिति बालमुनि की सेवा से प्रसन्न होकर उसकी इच्छा-पूरण करने 
के लिए दर्शन देना चाहते हैं । उन्होंने नन्दिकेश्वर को तिल्वाटवी में भेज कर अपने 
आविर्माव के योग्य मूमि जान ली । 
शिवमंगा-तीर्थ पर नन्दिकेश्वर पहुंचा ! वही बालमुनि अपने शिष्य के साथ 
पहुँचे । वे शिव के चरण-कमल-इर्शन की उत्कट अर्भिलापा झिप्य को बतछाते हैं । 
चे दोनों भूलयाथक (शिव) की सेदा करने के लिए चल देते है । वालमुनि मूलनायक 
के पास पहुंच कर स्तुति करता हैं-- 
क्‍्व चाह जात्यन्धो विविधजननैकान्तवसतिः 
कवच त्वं॑ ब्रह्मेन्द्रप्रमुख-सु रदु्वोचमहिमा । 
तथाप्पाकाक्षे-्ूं. तव चरणसन्दर्शन-सुखे 
, कुतस्तन्मे सिध्येत्‌ कुडिल-विपयबव्यापृतधियः॥ 
शिव पावंती के साथ वहां साक्षात्‌ प्रकट हुए । वाल ने उनकी स्तुति की-- 
नम इदमव्याजदयानतित-चित्राय देवदेवाय । 
सकल-जनता-समुमुक्षा-प्रत्युपहारंकहेतवे तुम्यम्‌ ॥ 


इधर आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


शिव के कहने पर उसने वर माँगा कि पूजा के लिए जाते समय मेरे हाय-्पैर 
व्याघ हप हो जायें । यह नगर भेरे नाम पर प्रसिद्ध हो | ज्षिव ने कहा-एवमस्तु। 
फिर शिव अन्तर्घान हो गये । तत्काल वाल व्याध्रपाद हो गये और नगरी व्याघपुरी 


हो गई। 


इधर नन्दिकेश्वर से देवकिकर मानुक्म्प ने बताया कि आज दासकवन के मुनीद्धों 
का गयें खवं करने के लिए विष्णु मोहिनी ओर शिव पिड्ू वनकर पहुंच रहे हैं। 
चालमुनि ले वस्तिप्ठ वी बहिन से उपमन्‍्यु को उत्तन्‍्न किया। आरम्ध में शिघु 
अरुत्पती के द्वारा पाला-पोसा गया | वह सुरभि का दूध पीता था । जब उसे बाल 
मुनि अपने घर लाये तो उसे दूध के स्थान पर जो की दलिया दी गई। उसने दूध 
के अतिरिक्त कुछ भी ग्रहण करना अस्वीकार कर दिया | बाल उस बालक को मूचनाप 
विष्णु के पास रूपये । फिर तो उन्हे क्षीर्सागर ही उस दालक के लिए बताना पढ़ा $ 
गर्माडु, मे रगमच पर विष्णु, शिव और नन्दिकेश्वर अपनी-अपनी भूमिरा में 
काते हैं। दिप्णु मोहिनी हैं, शिद विट हैं। थे दारकवन के मुनियो में व्यामोह उत्पल 
करने जा रहे हैं ॥ मुनियों के आश्रम यज्ञ और होम-धूम से परिलक्षित हो रहे ये। 
कार्यत्रम बना कि मोहिनी मुतियों को मोहें, शिव उनकी दीक्षित पतियों को फरसाये 
भन्दिकेदवर को वहीं सब देखते रहना था । 
शिव पर्णशाला के चारो ओर घूमते-फिरते हैं । मुनि-पत्लिमाँ कामुक्ता-वश उनें 
पोछे पड़ती हैं.। रेपथ्य से उन्हे दोध कराया जाता है कि मुनिपत्लियों को व्यमिचारः 
पय नहीं अपनाता चाहिए । मुनिपत्नियाँ उत्तर देती हैं-- 
युक्तायुक्तविचार: स्वाधीनानां खनु मदनचाण्डाल: । 
न सहते कालविलम्ब प्रसीद नः प्राण॒पालने कु म्‌ ॥ 
इघर मुनीद्व-्गण मोहिनी को देखकर उसके प्रणदो बने हुए हैं ॥ मोहिनी भी 
बललितं परिषम्य, मुनौन्द्रानवलोक्य मुख्ध साची करोति? सभी मुनि उसके लिए 
सलचा रहे हैं । तमी वह चले जान की उत्सुबता प्रवट करती है । मुनीदध बहते हैंए 
देवि, किमित्यात्मनीनमगणयित्या दासडुल॑ प्रस्थीयतेी। 
मोहिनी ने मुनीस्टों से बहा कि आपका ऐसा आधरण अयोग्य है। मुनि्षों से 
बहा कि पहले हमारा प्राण तो दवाओं | दें प्रार्थना करते हैं“ 
कापू रदी,दि-प्रतिपादने दए संदाहने वा चरगएम्वुजस्थ। 
प्रमीतदासा नवतालवृन्त-सवीजने वा विनिमुज्य सर्वात ३:४० 
तब तो मोहिनी के पीछे-पीछे मुनिगण रयमच से चलता बना ! मुदियों जी शा 
हो फाठा है कि यह सब शिद वी योजनानुसार हो रहा है। उन्होंने अनिवार हे 
हिह, सर्पे आदि इनाये रि ये शिव का संहार बरें । दिद मे उन सबको बय मै र 
लिया। किरंतों मुनिश्चिव की स्तुति करते लगे, झब उतदोंने अपवा ताइवनूर 
श्पिया । धायतों उनके छाप नुस्य बर रही थी। शिव-प्रदंत चशु में झुंतिरँलि 


वेडकटेइवर का नाट्यसाहित्य डेडदे 


शिव का नृत्य देखा | शिव की इच्छा से मुनियों ने शिवलिंग की प्रतिप्ठा की ! इसकी 
पूजा से आपको परम पद प्राप्त होगा | यथा, 


अस्मिन्नेव वने विप्रा मम दत्ताजुण शुभे 
शिवलियं प्रतिप्ठाप्य पूजयध्वमतन्द्रिता:। 
पूजया तस्य लिग्रस्थभोगमोक्षेकहेतुना 
अनन्यलब्धं॑ परम लमध्व॑ पदमव्ययम्‌ ॥२-५५ 
नृत्तीय बड्डू में तिल्व-बन में प्रातः काल हो रहा है। वही कृष्ण की कुटी में 
सेवक दारुक पहुंचता है। कृष्ण वहाँ झिव-दीक्षा लेने के लिए सत्यमामा-सहित आये 
हुए ये। सत्यमामा ओर कृष्ण प्राकृतिक सौरम के वीच मनोविनोद कर रहे हैं) 
उसी समय दाएक ने सिह॒वर्मा के द्वारा भेजे हुए चित्र॒पट का उपहार वायु में उड़ा 
कर उनके पास तक पहुंचाया । सिहवर्मा की चमड़ी स्रिह की सी थी। उससे वह 
मुक्ति पाने के लिए कृष्ण के अनुग्रह की याचना करता था । 
कृष्ण और सत्यमामा ने आकाश में बोछते हुए शुक की बाणी से शिव-दीक्षा 
का दार्शनिक रहस्म जाना । वे दोनों मी सझ्िव-कृपा की महिमा विषयक चर्चा करते 
हैं । यया कृष्ण का कहना हैं-- 
बागीशा जननी यस्य व्योमव्यापी पिता शिवः। 
मन्‍्त्रे: शिवाब्वरे जातः स पुक्तो नात्र संशय ॥२-२६ 
निकट ही कृष्ण को अपने ग्रुरु उपमन्यु से पेंट हुईं। उपमस्यु ने उन्हें 
थाज्षीवादि दिया-- 


शिवविज्ञान-सम्पन्नी भूयास्ताम्‌ । 

फिर वे उपमन्यु के पिता व्याप्नपाद से मिलते हैं। व्याध्पाद ने उन्हें शिव के 
ताण्डव का वर्णन सुनाया । कृष्ण के पास सिंहवर्मा के द्वारा प्रेषित चित्र को देख 
कर तत्सम्बन्धी चर्चा होने पर व्याध्रपाद ने बताया कि वह शिवग्रद्धा मे स्नान करे 
तो सिहुरूप से मुक्त हो जायेगा । 

चतुर्थ अभड्ू में कौण्डिन्य व्याघपाद को एक चित्र देता है, जिसमें शिव के चरित 
की स््वालियौं चित्रित था ) उसने चिदम्बर-क्षेत्र, पूर्वी समुद्र, कावेरी-नदी, चोलमण्डरू, 
ग्रह्मपुर-क्षेत्र, जटायु क्षेत्र, सिद्धामृत सरोवर, मायूर-क्षेत्र, तेजिनीवन-क्षेत्र, रक्तारप्य- 
पुरी, कमलाल्य-आयतन, बेदारण्य, सेतुबन्ध, हालास्य-क्षेत्र, गजारण्प, पंचनद-क्षेत्र, 
एकाधिकरण क्षेत्र, दक्षिणावर्त-देवालय, कुम्मकोण, मध्याजुन-क्षेत्र, श्रीपुरी, वृद्धाचल- 
धाम, शोणाचल, काची, कालहहस्तीरवर-क्षेत्र ( कैलाश ), श्रीपवंत, भीमेश्वर-क्षेत्र+ 
विन्ध्यपर्वेत, रेवाक्षेत्र, गोकरण्े-क्षेत्र, प्रमास-क्षेत्र, गंगा, वाराणसी, केदारनाथ, हिमालय 
मैद, सुमेंद, कंलास आदि देखते हैं । 

इसके अनन्तर ब्रह्मा, विष्णु, सूर्य, चन्द्र, इन्ध, यम, वद्ण, कुबेर आदि शिव के 
दब्शनाथ आते हैं। यह सव चित्र मे दिखाया गया है ॥ 


इंड४ बाघुनिक-संस्क्ृत-नाटक 


पत्तेज्जलि मामक सप्पे व्याश्रपाद से मिलने के लिए रंगमंच पर आते हैं । उन्होंने 
बताया कि झ्ीघ ही आप शिव के आतन्दताण्डव का दशेन करेंगे। वे वस्तुत शेप- 
सागर हैं। शेप ने अपनी कथा बताई कि कैसे मुझे आनः्दताण्डव देखने की योग्यवा के 
रिए घोर तप करना पड़ा । 


वित्समा हुई । वह आननद-ताण्डब के दर्शन के लिए इक्ट्टी हुई थी । समी श्रेष्ठ 
देवता कोर ब्राह्मण समा मे दर्शक थे ॥ समी के ययोचित आसन ग्रहण कर छेने पर 
दविव उम्रा के साथ नृत्य करते हैं । व्याधपाद और पतज्जलि उनके पाष्वों मे स्थापित 
किये जाते हैं । प्र 

देवी पार्वती की स्तुति दण्डक छन्द मे विस्तारपुर्देक पतज्जलि ने कौ। यिव ने 
उन दोनों को ययेप्ट वर माँगने की आज्ञा दी। उन्होने वर माँगा कि यहाँ रहते 
बाछो को और हमे सदा आपका नृत्य देखने को मिक्े | स्लिव ने कहा-एंव्मस्तु । 
उसी समय शिवगगा मे स्‍्तान करके सिहवर्मा मे मासवद्यरीर प्राप्त किया। वह 
हिरण्य वर्मा हो गया । 

इस नाटक का प्रधान नायक व्याध्पाद और उपनायक पतडञ्जलि हैं। फल है 
आनन्दताण्डव का दर्शन 


नाट्यशिल्प 

पाँच अच्डो के नाटक समापति-विद्यास का आरम्म लम्बी एकोक्ति से होता है। 
जिसमे नन्दिकेश्वर शिव के उस आदझों की चर्चा करते हैं कि तिल्वाटवी में मेरे 
प्रकट होने की स्थली ढू'ढों । यह एकोक्ति वर्णनात्मक है। इसके १६ पत्मों में तिल्वाटवी 
की प्राकृतिक विमृति और तज्जनित झान्ति के वातावरण का चित्रण है । चतुर्य अद्ढ 
के भारम्म मे कौण्डिन्य की एकोक्ति है| 

प्रथम अड्डू: के अन्त में विष्णु का मोहिनी-हूप घारण करना और शिव का तिज्ढ 
बनना छाया-नाटक के तत्त्व हैं ॥ तृतीय बद्धू में शुक को पात्र दनाता छायातत्त्वानु 
सारी है। चतुर्थ अड्डू में चित्र के प्रयोग द्वारा छाया नाट्य का प्रवर्तन मिलता है। 

द्वितीय अद्भु में गर्माडुए नाम से एक प्रेक्षयक सप्निवेशित है ।' सूत्रधार उसे रुपक 
कहता है ।* 

वर्णनों के लिए कवि की विशेष अमिरुचि है। उसने तिल्‍्वाटवी का विस्वृत वर्णन 
प्रथम अद्भू में किया है। द्वितीय बद्धू में मध्याहत तथा सन्ध्या, चसदद्रौदय का वध 
है। काव्य की दृष्टि से ऐसे वर्णतो को चाझएता असन्दिग्ध है, पर नाटक में ऐसे हम्ने 
वर्णनों का परित्याग अच्छा रहता है, क्योकि वर्णनो के साथ अनुमाव और संचारि- 
भावों का सामज्जस्थ विरल होना है । कवि को दृष्टि में सफल नाटक के किए दो 
बातें आवश्यक हैं--क्थावस्तु-सन्दर्म तथा अभिनय-भद्धि मे माघुये ॥ 
१. कौण्डिन्प-भमापि खलु मन: प्रेक्षणरझालोकनदत्तक्षणस्‌ 
३. क्रिमप्यमिनसवं रूपऊ नाट्यितव्यस्‌ । दारकावनवासामिषानस्‌ । 


सभ्रहवी शती के अन्य नाटक 33५ 


इस रूपक में नदों का नाम नतेक मिलता है ।* 
तृतीय अड्ू के आरम्म में कृष्ण ओर सुदामा तिल्ववन, प्रातःकाल बौर 


पारस्परिक भावनाओं का वर्णन विस्तार से करते हैं॥ इसका कोई उपयोग नही 
दिखाई देता । 


सत्यमामा इंप्ण को आलिंगन करती है, जब तृतीयाड्ू में क्ृप्ण सत्यमामा को 
उत्सग में लेते हैं। यह दृश्य वस्तुत' भारतीय संस्कार से हीन पड़ता है, किन्तु जिस 
काव्य-परम्परा में भाण जैसे अश्छीछ साहित्य की रचता हुई, उसमे रंग्रमेध पर 
आलिगन को वर्जित मानना असंगत है । महाकाव्यों की नग्न झश्वग्रारित प्रवृत्ति भी 
यही प्रकट करती है कि प्राचीन भारत और उसकी आधुनिक परम्परा सौन्दय-पिपासा 
की परितृप्ति की दिशा में कुछ भी अकथ्य और अदुइय नहीं रहने देता चाहते थे । 


इस क्षेत्र भे ब्यंजना को छोड़कर अभिधा का आश्रय छेना उतकी कला-विहीनता का 
परिचायक प्रतीत होता है । 


रस 

रस-मिर्मरता के लिए उद्दीपन-विभावों का वर्णन-विशेष है। द्वितीय अद्धू में 
ज्यूगार के लिए चन्द्रोदयय आदि का वर्णन समीचीन है । 
छ्न्द 

समापतति विछास में शादूलविश्रीडित, पृथ्वी, स्नग्धरा, भन्दाक्रान्ता, अनुष्दुमू, 


मालिनी, शिखरिणी, वसन्ततिलका, हरिणी, नर्देटक, इन्द्रवद्या, उपेन्द्रवद्या, शालिनी 
आदि छन्दों का प्रयोग है । 


राघवानन्द 


सूत्रधार ने राधवानन्द की प्रस्तावना में बताया हैं कि अमिनय-विद्या मुझे कुल- 
ऋम से प्राप्त हुई है । इसका अमिनम रंग्रताथ के मन्दिर में श्वरद्‌ ऋतु में हुआ था । 
कथावस्तु 

वनवास के अनन्तर राम चित्रकूट मे पहुँच चुके हैँ ॥ इस अवध्तर पर व्तिप्ठ ने 
शक पत्र अगस्थ्य के पास भेजा है कि कंसे राम के द्वारा तपस्वियों का कल्याण होना 
है। चित्रकूट में मारीच राम की विपत्ति का अवसर देख रहा है। वह बनेक रूप 
धारण करके तिरोहित रहता है! उसे राम ने विश्वामित्र के यज्ञ मे वाघा डालने 
के कारण बाण-प्रहार से सैकडों योजन दूर फेंक दिया था। वह महापझ्म्बर से 
पमिलकर चित्रकूट में अपनी योजनायें कार्यान्वित कर रहा है । 

अगस्त्य ने हनुमान्‌ को भेजकर बालि के पास से सुग्रीव को ऋष्यमूक पर्वत पर 


बला छिया। सुग्रीव राम की सहायता करेगा ओर साथ ही रावण से पृथक्‌ किया 
हुआ विभीपण भी राम का सहायक बनेगा । 


महाश्षम्वर ने राम को विपत्तियों में डालने का काम अपने ऊपर लिया है । वह 
'मरत और छत्रुघ्त का निवर्तत करने के लिए यमुना तट पर लवणासुर को और 


£« प्रहों नर्तकानामभिनयकौणशलम्‌ | द्वितीयाकल में । 


रे४र आघुनिक-संस्कृत-नाटक 


केक्य-प्रदेश मे गन्धर्वों को राम के विरुद्ध उमाड़ता है और दण्डक वन में विराध को 
उकसाता है। भरद्वाज के शिष्य हारीत ने चित्रकूट में रामादि को बताया कि यमुता- 
तट पर लवण अत्याचार कर रहा है । वहाँ से सीधे भरत उसे दण्ड देने के छिए 
चलते बने । 


महाझम्बर तापस बनकर चित्रकूट में राम से मिला और बताया कि दक्षिण 
के भुनियों के साथ अगस्त्थ ने आपको आदेश दिया है कि आप गोदावरी-तट पर 
पचचथंदी मे रहे, जिससे हमारी तपरचर्या ठीक से चल्ले। राम पंचवटी की और 
चलते बचे । 

द्वितीय अर की सूचना के अनुसार राम ने खरदृपणादि को मार डाला है। 
विराष उनके पहले ही मारा जा चुका था। शूर्पणखा रामादि के लिए काम-पीडित 
होने पर कान-नाक विरहित की गई। फिर राक्षसों का उपयुक्त अनर्थ हुआ। 
सीताहरुण के लिए मारीच के साथ रावण आया है। महाशम्बर वहीं निकट है। - 


गोदावरी-त्तट पर विनोद करते हुए लक्ष्मण ने काञचन मृग देखा। उसे वह 
सीता को उपहार रूप मे देना चाहते है। उसे पकड़ने के चक्कर मे वे वही पहुंचे» 
जहाँ राम और सीता हैं। उस हरिए का वर्णन सुत कर सीता ने उसको पाने की 
उत्सुकता प्रकट की । अब प्रश्त था कि राम अगस्त्याश्रम में यज्ञ की रक्षा करो 
जायें अथवा हरिण के चक्कर मे पड़ें। हारीत उन्हे बुलाने के लिए आ गया। राम 
मुतति के पास जा पहुँचे । अगस्त्य ने उनसे नुनिजनों की रक्षा करने के लिए कहा 


भा। अगस्त्य यज्ञ के फलरूप में एक रत्न सीता को देते है! उन्होंने रावण के 
विपय में बताया-- 


न चेदेतत्कीय के इह सदशों राक्षसपतेः ।२.३६ 

राम में अगस्त्य को बताया कि मैं स्वर्ण-मृय को पकडने जा रहा हूँ। लक्ष्मत 
सीता को रक्षा करेंगे। अगस्त्य ने कहा कि सीता की रक्षा तो वह रत्न करेगा, 
जो मैंने उसे दिया है। उन्होंने सीता को आश्यीर्वाद दिया--जब राम और हम 
तुमसे वियुक्त हो तो पृष्वी तुम्हे घारण करें । 

अगस्त्य ने राम को दताया कि वाक़ि द्वारा निष्कासित गुग्रीव ऋष्यमूक पर 
आपको मंत्री के लिए प्रतीक्षा कर रहा है। उसका मस्त्री हनुमान्‌ सहायक होगा) 

राम हरिण पकड़ने के लिए गये। हारीत का रूप घारण करके महा 
लक्ष्मण को अगरूय के पास बुला छे गया | इस वीच राजण ने सीता का अपह्त 
बिया और उसे अशोक-वन में रखा। सुग्रीव के आदेश से हनुमान लड़ा गये। 
अशोक-्वन में छिपकर वहाँ महांशम्बर सीता के लिए मदन-सन्तप्त रावण बी बाय 
सुबता है ॥ इसके पह्चात्‌ वह रावण से मिलता है। रावण उसके कात में उत्तरा 
भावी गार्यक्रम बताता है कि मेरे लिए सीताहरण से लेकर अब तकी पद 
प्रदश करों। फिर तो साया-तन्‍््मश आदि वा कार्यक्लाप उसने राव, सीता 


न 


वेदकटेश्वर का नाट्यसाहित्य ३४७ 


ओर ब्रिजटा के सामने सिनेमा जैसा अश्ोक-वन में प्रस्तुत कर दिया ।' 
उपयु क्त माया नाटक के अनुसार कवन्ध और अधोगमुदी आदि को मार कर 
रामादि सफलता की ओर बंढ़ रहे हैं॥ राजपद पर अभिषिक्त सुग्रीव ससैन्य राम 
का सहायक बन चुका है। हनुमान्‌ को सीता को खोज करने के लिए लड्डा भेजा 
गया है । यह सब गर्भनाटक में देखकर रावण की चिन्ता बढ़ी । उसके गवपूर्वक कहा 
कि आज हतुमात्‌ आदि सभी दनुओ को समाप्त करता हूँ । 
रावण के जाते समय हनुमान्‌ द्वारा पिराई हुई मुद्रिका सीता को च्रिजटा ने दी। 
पश्चात हनुमान्‌ को जग्रणित राक्षस वीरीं ने घेर लिमा | हनुमान्‌ ते असंस्य बीरों 
को घराशापी किया | मेघनाद ने उन्हें पकड़ लिया और उसकी पूछ में आग 
लगाई, जिससे सारी लका-नगरी घ्वस्त हो गई । अकेले विभीषण का घर अग्नि की 
छूपद से बछूता रहा ) सीता ने हनुमान्‌ की कल्याण-कामता करते हुए कहा-- 
यद्यस्ति पतिशुश्रूपा यद्यस्ति चरितं तप; ॥ 
यदि वास्त्येकपत्नीत्व॑ शीतो भव हनूमतः ॥३-४१ 
तृतीय थ्भू के अन्त में सीता से चूडामणि अभिन्नान-रूप में छेकर हनुमान्‌ राम से 
मिलने चछते वने । 
राम ने लड्णा पर आक्रमण किया | विभीषण ने उनकी पूरी सहामता की । चतुर्थ 
थद्धू के आारम्म में रामपक्ष के योद्धाओं का पराक्रमात्मक परिचय दिया गया है । फिर 
युद्ध का समारम्म है। युद्ध की मूमिका का स्विस्तर वर्णन है। राम अगस्त को 
प्रशाम करके रावण से बुद्ध करने घाछे हैं। 
पचम अड्धू में स्त्रयं अगस्त्य भी विजयीपाम बताने के लिए रामपक्ष में विराजमान 
हैं। रावण वेः दारा बरस्त देयों ने उन्हे इसके छिए प्रेषित किया था | घमघोर युद्ध का 
घोर वर्णन हैं। राबण और विभीपण का भयद्भधर युद्ध हुआ। रावण ने उन्हें 
पकड़ा तो अगद और लट्ष्मण ने युद्ध करते हुए उनकी रक्षा की । राम और रावण 
का थुद्ध हुआ । घायल रावण को सारथि युद्धमूमि से दूर के गया। रावण 
की पराजय हुई। 
पष्ठ अक मे युद्ध भूमि से मागती हुई रामसेना विभीषण के उत्साहित करने 
वर रुकती है । अतिकाय सवको डरा रहा है। लक्ष्मण अतिकाय से लडने के लिए 
क्षाये । उन दोनो में पप्ठ अंक मे जो बातचीत हुई, उसमें राम और रावण पक्ष की 
दुर्बलताओं का सकेत करते हुए दोपारोपण किया गया है और उनकी प्रतिपक्ष द्वारा 
निरस्त किया गया है| नेपस्य से युद्ध का वर्णन किया गया है । उसमें बताया गया है 
कि कुम्मकर्ण राम के द्वारा मारा गया है। यह उस समय हुआ, जब वह कहता 
था कि मैं वावरों को नचाने बाया हूँ। युद्ध में लक्ष्मण ने अतिकाय को 
धराद्यायी कर दिया । * 


£, इस गर्भनाटक में राम की मूमिका में राम ही शाम्वरी माया से नायक वन कर 
रंगमंच पर आते हैं । 
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पष्ठ अड्ड, के अन्तिम भाग में मेघनाद के प्रयासों का वर्णन है। वह महांशम्बर 
को गडबडी मचाने के लिए अयोध्या से भेजता है। इधर हनुमान्‌ औषधि लाने के 
(लिए उत्तर-पर्वत पर गये । उस दिव्यौपधि से घायल वीर विशेषतः जाम्बवान्‌ स्वस्थ 
हो गये । महाशम्बर का वध करने के लिए जाम्ववान्‌ ने हनुमान्‌ को अयोध्या भेजा । 


सप्तम अड्डू मे सिन्युवट-वास्ी तीन करोड ग्रस्वत्रों को परास्त कर मरत केक्य 
से अयोध्या भा रहे हैं। भहाश्वम्वर भरत को विनध्ट करने के छिए अदृश्य होकर 
उनके पास पहुंचता है। दक्षिण से आये हुए स़िद्धो ने सुमन्‍्त्र को राम की विजया 
मिग्रामिती प्रवृत्तियों को बता दिया है, जिसे वे मरत को बताते हैं । रावण और 
इन्द्रजित्‌ के भतिरिक्त समी महाराक्षसों का अन्त हो चुका है। यह सब सुनकर 
महा्वम्बर अदृश्याजन मिटाकर सिद्ध का रूप घारण करके मरत के समक्ष भाकर 
यताता है कि राम और लक्ष्मण युद्ध मे मारे गये । राम और लक्ष्यण के लिए मरत 
करशशा विलाप फरते हैं । 

महाशम्वर ने सुमित्रा को ध्वस्त करने के लिए बताया कि लवणासुर से लड़ते 
हुए शब्रुध्न की भृत्यु भी युद्ध में हो चुकी हे। तब तो भरत नदी में डूबने के लिए 
चलते बने । उस समय उन्हें दक्षिण दिशा से आती हुई सेना दिषवाई दी । हुमा 
ब्राह्मण-वदु का रूप घारण कर शाम्बरी माया का निराकरण करने के लिए पहुँचते हैं ! 
हनुमान्‌ ने पूछने पर महाशम्बर को बताया कि आप से योगविद्या सीखने आया हूं! 


इसके पश्चात्‌ नेपय्य की घोषणा से विदित हुआ कि विजयी झबुष्न अयोधा 
पहुंच रहे हैं। महाशम्बर ने सामने शभ्रुध्त को आते देखा तो मरत से वहा कि गह 
लवणासुर है, झत्रुध्व का रूप घारण करके आ रहा है । भरत उस पर बाणाजहार 
करना चाहते हैं।॥ यह देख कर शत्रुघ्न अन्य चले जाते हैं । महाश्वम्बर ने भरत ४ 
उकसाया कि शीघ्र झत्रु को मारें। वह कब भागने ही वाछा था कि झपट पर 
हनुमान्‌ मे उसे बन्दी बना लिया । उप्त भरत के पास छे जाकर उन्होंने अपना प्रिय 
दिया कि मैं राम का सेवक हनुमान्‌ हूँ ॥ फिर भी उन्हें हलुमान्‌ बी वात पर पृ 

विश्वास नही पडा तो हनुमान ने वस्तिष्ठ को बुलवा कर सारी परिस्यिति उनके सामने 

रफ़ दी । मह मी कहा कि ध्ुप्न भी विजयी होकर आ गये हैं, किग्तु मरत के भय मे 
सामने नही आ रहे हैं। समी वसिप्ठ के आश्वस्त करने पर प्रसव होते हैं। हवूमई 
के राम के एराक्‍मों का आयत्त परिचय रिया और झोता की अति परोर्शी 
को चर्चा वी । 

यप्िप्ठ ने बताया हि रावण ने माया-सीता का अपहरण दिया था। सीता 
बस्तुत अगस्त्य के दिये हुए रत्न के प्रभाव से राम और शद्ष्मणा से वियुक्त होते एि 
पृष्यी मेः द्वारा उदर में घारण की गई थों । अग्निपरोक्षा में वारतदिक सीता पुतः 
आविमूत हुई । महाद्यम्वर को हनुमानु ने दूर के जाकर मार ही दाता ! 

राम के आगमन थी सूचना घोषित हुई । वुष्यक विमान नीचे उतरा। हख 
उनझे चरणों भे सड्टां पटना दी । राम का पट्टामिपेक हुआ । सीता ने खपत ड्ष्ड 


चेड्कटेइवर का नाट्यसाहित्य इ्ध्ष 


से दिव्य हार निकाछ कर हनुमान्‌ की दिया। भरत ने राम से याचना की कि 
सबके हृदय में आत्मज्योति का उदय हो । 
समीक्षा 
राष्ट्र के समक्ष असंल्य समस्‍यायें थी । उनको कयावस्तु में न अपना कर कवि ने 
सनातन सांस्कृतिक विकास का रामायणीय कयानक अपने टंग से अच्छा सजोया है । 
राम की कया में नाद्यकारों ने वहुविध परिवर्तत मनमाना किया है। वेडडटेश्वर का 
नाम इन परिवर्तनकारों मे अग्रगण्य है । 
शिप्प 
द्वितीय अद्धू में प्रवाचन अर्थोपक्षेपक रूप मे प्रयुक्त है। तृतोय अद्भू में रावण 
के लिए अपशकुन बताने के छिए रंगमंच पर बिल्ले से मार्ग कटवाया जाता है। वहाँ 
नेपय्य से सुनाई पड़ता है-- 
भीः भो: प्रमृह्यतामयं मायामयों मकंटो सार्जारूूपमधियत्य यदेप लद्चां 
प्राप्तो विलोक्य नृपतिमवरुणद्धि । 
वेद्रुटेश्बर की सांवादिक शैली पप्ठ अडू में विशेष व्यंग्य-प्रखर है । ऐसे ब्यंग्यों से 
संवाद में चटपटापन आ गया है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि ऐसे संवादों की 
काथ्यात्मक चासघ्वा मरे ही हो, किन्तु नाट्यकला की दृष्टिसे ये सर्वया व्यर्थ हैं । 
इनके बीच कथासूत्र लुप्तप्राय हें। कहीं-कही द्वयर्थक्क बाक्यावली के प्रयोग द्वारा 
प्रेक्षको को असमंजस में डाला गया है । 
राघवानन्द में छायानाद॒य की विशेषता है ! महाशम्बर की कुहनामयी भूमिका 
वैदिक काल से ही सुप्रप्तिद है। इस नाटक के प्रयम बद्धू के आरम्म में वह राज़स 
तापस वेष में रंगमण्च पर आता है। द्वितीय अद्भु में वह अगस्त्य-शिप्य हारीत वन 
कर लक्ष्मण को अग्रस्त्य के पास मेंज देता है, जब उन्हे सीता की रक्षा करते हुए 
कहीं नहों जाना चाहिए था। तृतीय अड्डू में वह मायामय रामादि को अशोकवन में 
सीता भौर रावण के समक्ष भ्रस्तुत कर देता है। यहाँ महाशम्बर का भायात्मक 
व्यापार गर्मनाठक का परिप्कृत रूप है| इसमें राम की प्रवृत्तियों और कार्यकछापो 
के प्रति रावण की प्रतिक्रियाओं का रसमय वर्णन है, जी अन्यथा अश्वम्मत् होता । 
भहाद्वम्बर के मायात्मक व्यापार से कृत्रिम पात्र, रूप वदलते हुए पात्र, अदृश्य 
पाग्न आदि रंगमंच पर कार्यपरायण हैं । इनकी प्रवृत्तियों से रंगमंच पर अदभुत कार्य- 
कलार्पों का प्रदर्शन सम्मव होता है । 
घरित्र-चित्रण की कला इस नाटक में सुविक्तित है। अत्रु के मुख से भी प्रशंसा 
करवा कर रामचरित्र का औदात्त्य विमावित है । यया झम्वर को उक्ति है-- 
इप्टा श्रुताइच भरुवनेपु मुधाभिरूदविक्रान्तयों भुजरुतः कति नाम कि ते: । 
वीरस्त्वमेव पहुति यो रजतीचरेन्द्र वीराखितानि वचसापि निराकरोपिया 
इस नाटक में अनैक पात्र रावण के साथ और उसके हितपी हैं, पर थे राम 


"जे 
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के प्रशसक हैं और रावण के दुरई्व॑ त्त के निन्‍्दक हैं। महाश्वम्वर उनमे सर्वेप्रथम है। स्वयं 
रावण भी लक्ष्मण की 'भूरि-झूरि प्रशसा करता है ।' 
शिल्प 

अपभ्रश्ञ और मागधी नामक पात्र क्रमश अपभ्रश और मागधी मापा वोलते हैं। 
अपश्रद्य का प्रयोग सस्कृृत नाट्यसाहित्य में स्वया विरल है । 
अच्ष्टाहति 

अनेक स्थछो पर अदुप्टाहति ( 77०79 ) का प्रयोग मिलता है। यथा, पंचम 
भड्डू मे जब कुम्मकर्ण कह रहा है कि मैं तो वावरों को नचाने आया हूँ, तमी वह 
शाम के द्वारा मारा जाता है । 
एकोक्ति 

नाटक का आरम्भ महाशम्बर की एकोक्ति से होता है। इनमें वह अपनी 
विधित्र कुहनामयी दशा भौर राम के शिवघनुभघ्जत आदि परात्रमों की चर्चा 
करता है। वह अपनी योजना बताता है। राम को विध्नित करेनें के लिए पूरी 
की हुई अपनी कार्यावल्ली का वर्णन करता है। उस प्रकार वक्तव्य की दुष्टिसे यह 
एकोक्ति अर्थपक्षेपक से भिन्न नही है ! द्वितीय अड्डू का भारम्म गोदातीर पर विनोद 
करते हुए लक्ष्मण की एकोक्ति से होता है। वहाँ उन्हें एक स्वर्ण-मृग दिसाई देता 
है । उसको परुडने के चक्कर में वे अपने विचार प्रकट करते हैं । 
रंगमंच दि 

रग्मज्च को प्रथम अक के आरम्म में दो मांगों मे बिमक्त करके एकमागर्म 
राम-लढ्मण और सीता का संवाद दिखाया गया है और दूसरे भाग में बस 
रहकर शम्बर उनकी बातें सुनते हुए अपनी प्रतिक्रियात्मक बातें कहता है | 

दितीय अद्भू से रंगमच पर गोदावरी, उस प्रदेश के वन, सीताराम वी 
अवस्थान-भूमि और अणस्त्याश्वम- वे सभी साथ हो दिखाये गये हैं। राम *े 
अवस्यान से अगस्त्याश्रम तक जाते के लिए केवल अंधोलिखित माद्यनिददेश 
पर्याप्त है--.. परिक्रम्य मुनि प्रति 
वर्णन 

अनेक परवर्ती नाटयकारों की माँति वेडूटेइवर ने इस नाटक से वर्णनात्मक पर्यों 
कत प्रचुर ममावेश किया है। ऐसे घर्णन उहोपन विश्व के रूप भे हैं $ 

द्वितीय अद्धू के आरम्म में गोदावरी-तट पर मनोविनोद करते हुए छद्मर 
गोदावरी-तट के वृक्षो और स्वर्ण-मृग को पकडने के! प्रयाण-पथ पर पड़ने बाले जजों 
का भयोत्यादक वर्णन करते हैं । वर्धवदौली रसानुरूप है। ऐसे ही वर्णनात्मक संवादा 
के बीच से कंथासूत्र शुटित सा है। कवि को चाव है मुनिजोवन-दर्शन कराते का | 
तदनूसार रमणीय वर्णन है-- 


१. गधवानन्द ३१६--झाकार: कि वी ररोदर रसयो.? इत्यादि । 
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शय्या स्निग्बत रोस्तलं सिकतिल स्वत भोग्यं पय: 
पर्यन्ते विमल॑ प्रवुद्धकमलं स्नानाचेंनादे: क्षमम्‌ । 
काले ध्यानविरामदायि पतनाटीपं फल चाशन 
कस्येव॑ सुखमस्त्विदं शमधनेयरत्माप्पते कानने ॥२.२० 
ऐसे पद्यो से मत हरि का स्मरण हो आता है । अनेक वर्णन कोौरे प्रश्मं्रात्मक 
होने के कारण व्यर्थ से प्रतीत होते हैं। राम और अगस्त्य का प्रारम्मिक संवाद 
कुछ ऐसा ही है। पंचन भद्डू में वेड्ूटेशवर का युद्ध-वर्णन अद्वितीय ही है। पप्ठ 
थद्धू में युद्धतत्पर बीरों का झबत्रुओं से रोपपूर्ण निन्‍्दा-स्तुति-परक बातें करना 
मनीरंजक है। इस प्रकार संवाद अस्वाम्राविक होने पर भी रोचक हैं। इसका 
अभिनयात्मक महत्त्व है 
उन्मत्त-कविकलश-प्रहसन 
वेच्ूटेश्वर यदि इस प्रहतन को न लिखते तो कम से कम मेरी दृष्टि में उनके 
लिए अधिक आदर होता । इसके नग्न अनुचित शुद्धार से कोई भी सुसस्कृत पाठक 
भन हो मन उस सभाज से घृणा करेगा, जिसमें अयोग्य कामपिपासा को बुझाते हुए 
नर-नारियों से सड़क, गली, कूचे, मन्दिर ओर मठ भरे हों । कोई वर्ग भी तो अपने 
वैज्ञ के योग्य संयत नहीं दिखाई देता | यह प्रहसन विटों की सभा के विनोद 
के छिए अभिनीत हुआ । वास्तव में वेड्डूटेश्वर को स्वयं अपने पतन से ग्छानि हुई 
थी । इस रूपक की रचना करके वे रोये ये--- 
पुण्यश्लोकसुधाकथालहरिभि: सिक्ता मनीवावताम्‌ । 
चाणीगढ्म चरित्रकीतंनमुवा दोपेणा हा श्लिप्यते ॥ 
बया प्रहसन का यही रूप होना चाहिए ? कम से कम विश्वात्मक प्रहसन-साहित्य 
को देखते हुए ऐसा लगता है क्रि यह प्रहसन नितान्त भोंडा है। भारत में भी पुराने 
ओऔर मच्ययुग में कुछ प्रहसन मिलते हैं, जिनके वर्ष्ष विषय का स्तर और शैली भ्रकाम 
ऊँची हैं। प्रहान की अश्लील झज्भार की सीमा से ऊपर उठाना बैच्डूटेश्वर जैसे 
मनौषियों का काम था, पर वे ऐसा न कर सके । इस प्रहसन के हास्य में वैशय का 
सर्वया अमाव है। 
इस प्रहसन के नायक कब्रि कलश हैं-- 
दौज॑न्यस्य तप-फर्ल सुचरितस्योत्यातकेतु: कले- 
रावुतिदु रितस्य ग्रभंसदन मोहस्य काप्ठा परा । 
तृथ्णाया, परदेवताश्तगिरं सीमा खलथेयसा- 
मास्थानं कलशस्स एप कविरित्यायाति मायानिधि: ॥१३ 
उनकी वेश-मूपादि से ही हँसी आती है--- 
कटिघटितकटारि:. कंचुकोप्णीपकक्ये 
यवन इंव दधान: श्मश्र,जाल॑ व भीमम्‌ । 
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असितकृरशरी रो तालदोरघोंधुनोल्का 
मुख इब केलशोध्सौ दृश्यते क्रकर्मा॥१४ 


कलश व्ग उस दिन का काम था दित का व्यय चलाते के लिए ऋण प्राप्त 
करना । उनसे ऋण चुकता पाने के लिए सैकड़ो व्यक्ति उनकी टोह मे थे | वह छिपकर 
इधर-उधर निकलता था । 
कलश और उनके शिष्य रण्डाओं को फेँसाने वाढ्े पौराणिको की निन्‍्दा कर ढेते 
के पश्चात्‌ राजैश्वर्वशाली माध्व-सत्यासी और मठाधीश-यति के विवाद की चर्चा 
करते है। उत दोनो के शिष्य झगड़ पडते हैं। आगे कछुश को विधवा और भागवत 
मिलते हैं। भागवत में देवालय-प्राज्जण में विधवा को सनाथ किया था। उसे 
भोक्षमार्ग दिखाने के बहाने उसकी कामुकता शान्त की थी । है 
आगे उन्हें प्रौढ़ कवि और बालकबि रगमच पर मिलते हैं। बालकवि के मुखर 
से कलज्ञ का वर्णन है+- 
मत्कुणवृश्चिकमहिपप्लवंगकौलेयकाजगोष्ठश्वानः । 
पूथक्‌ पृथषगवलोक्या: कविकलशे इष्टिगोचरे जाते ॥४७ 


कलश ने अपने विषय मे कहे हुए इस पद्म की बड़ी भ्रशसा की । 
कलश और उसके शिप्य को कृपण-मक्त नामक वैश्य का पुत्र बिट-चक्रवर्ती, मिलता 
है। आगे एक ब्राह्मण मिलता है, जिसने चेटी से सम्भोग कर छेमे के पश्चात्‌ उसके 
सो जाने पर उम्की सम्पत्ति चुरा ली। कलश के कहने पर रोती हुई चेटी को उसने 
पेटिका से चुराई हुई घनराशि देने का जब उपक्रम किया तो चेडी पेटिका छेकर 
भाग गई । कलश के माँगने पर उसने अपनी रुद्राक्ष माला दे दी । , 
आगे कलश को एक रोता हुआ व्यक्ति मिलता है। उसकी एकस्तती पत्ती 
किसी विदेशी विट के साथ भाग गई थी । कवि कलझ ने उसे दिलाने की आश्या दी। 
कलश प्रापशिक के पास ऋण के लिए पहुँचा । उसने कलश से बचने के लिए 
जन पठानों को सूचना दे दी, जिनके ऋण वह नहीं लौटा रहा था। बाहर तिकाले 
कर सड़क पर कलश की दुर्गति की गई । वह मूछित हो गया । राजपुपों ने पढानों 
को पकड कर राजा के पास पहुँचाया । पठानो ते कहा कि मह पचास दीनार नही , 
लौटा रहा । इसके सरत वाक्य से इसकी अदलीलता की कल्पता करे । 
साधुषु विवेकमत्योयोंगो गाढ: शुनों रत इवास्तु । 
त्यवतुरिभशिफ:-नुमिव ईघ्ये मर्त्यायुपां सदा भूयात्‌ ॥६१ 


नीलापरिसय 


बेडूटेशबर ने नीछापरिणय की रचना के पहले राघवानन्द और समापति“विलास 
लिसे थे । एक ही नाटक-मण्डली ने कवि के अनेक रूपको का देश-विदेश में भ्रमण 
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करके अभिनय किया था ।? नटी अपने गीत से कयावस्तु का सद्धेंत करती है । 
कथावस्तु 
नोलो नामक कन्या पहले नन्‍्द के गोपकुल में उत्पन्न हुई। कृष्ण की मुरली जब 
वजती थी तो गुरुजनों से रोकी हुईं वह कृष्ण के चित्र से विनोद करती थी। मरने 
पर वह चोलराजकुमारी कृष्ण के चित्र-सहित चम्पकमंजरी हुई । 
कृप्ण राजगोपाल नाम से प्रस्यात होकर द्वारका में रहते हैं। एक दिन गरुड 
ने एक दिव्य मणि तथा दर्षेण गोप्रलय महपि को दिया । ऋषि ने दर्षण को सोराष्ट्र 
के राजा के भवनोदान मे लगा दिया । उसे मायाघर अपने स्वामी के लिए पुनः प्राप्त 
कर लेना चाहता था । 
राजगोपाल दर्पण को देखने के लिए आये । उस समय झज्झावात से उड़ाकर 
प्रासाद सहित दर्षण अदृश्य कर दिया गया । 
इघर घम्पकमण्जरी नामक सुन्दरी का चित्र विदूषक ने राजगोपाल को दिया | 
कुछ समय बाद वह सुन्दरी आ गई ॥ राजगोपाल के मुख से उसका वर्णन है--- 
नेत्रे नीलसरोर्हे विचकिलं मन्दस्मितांशुजंपा 
पुष्प॑ दन्तपटश्यरोरसुपमा चाम्पेबदामावली । 
वक्षौजी कनकाव्जकुड्सलयुग पद्मों मृगाक्ष्या: पदे 
प्राप्पं कि परत: प्रसूनमपरं लीलावनाम्यन्तरे ॥२१६ 
दूर से राजगोपाल और चम्पकमंजरी एक दूसरे को देखते हैं । चम्पक्मजरी को 
विवूषक ने उसका चित्र दिखाया; जो भंझावात में उड़ गया था। विदूपक में 
राजेग्रोपाल और चम्पकमंजरी को मिलाकर कहा--भंजरी आप के लिए है । 
राक्षत्त मायाघर घतलाता है कि स्थूलाक्ष के लिए, दर्पण तो मैंने पुनः प्राप्त करफे 
दे दिया । अव मेरे स्वामी ने मुझे चंपकमंजरी को लाने के लिए भेजा है। यहाँ 
चम्पक-बन में कृष्णा वियोगी वनकर निःश्वास ले रहे हैं। ऐसा लगता है कि चम्पक- 
मंजरी के विरह में उनको यह स्थिति है ! 
इघर राजगौपाल के प्रेम में पगी चम्पकमंजरी अतिशय सन्तप्त है। राजगोपाल 
उसका मदन-सन्‍्ताप देखकर अन्त में उसके सामने प्रकट होते हैं ॥ मायाघर ने वहाँ 
की स्थित्ति देखकर योजना बताई कि अदृश्याञ्जन से गूढ होकर चम्पकर्मंजरी को 
छिपा कर स्वामी स्थूलाक्ष के पास ले जाऊंगा। उसने चम्पकमंजरी की सल्ियों को 
पकड़ा । उनके आकन्दन करने पर रामग्रोपाल चम्पकर्मंजरी को छीड़कर उधर गए । 
मायाघर ने किसी द्रव्य के प्रमाव से च्म्पकमंजरी को अदृश्य कर दिया। देवज्ञ ने 
उसके पिता को आश्वासन देते हुए बताया कि गोप्रतय महपि के यज्ञ की समाप्ति होने 
धर उसके साथ 'राजगोपाक का विवाह होगा 
च॒तुयय॑ अड्धू में राजगोपार् औौर उनके साथी रंगमंच पर हैं। उनके साथ ही 
म्पकर्मंजरी अदृश्य होकर वर्तमान है । राजमोपाल उसे दूढ रहे हैं। घूमती-फिरती 


श नटी--कि ण दिद्वारोण कइदेण आसूत्तिआ राहुवानन्द सहानइ- 
विलासं भ्र णाड््न॑ अम्हेहि तेसु तेयु दिश्न्तेतु विम्हयारंदवीसन्ता 


महन्ता। प्रस्तावना से । 
| 


$ 
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जब वह सरसीत्तट पर पहुँचती है तो वहाँ जल में उसकी छाया राजगोपाछ देखकर 
चहाँ उसकी उपस्थिति की कल्पना करते हैं। चम्पकमजरी वासन्तिका का आह्वान 
करती है। सप्लियाँ कहती हैं कि राक्षस उसे खा गया । उसकी कोई कला बोल रही 
है । यह सुनकर मनायक के मूछित होने पर चम्पकमजरी लछाट पर उत्तका सथ 
करती है। नायक सचेत होता है | फिर उसके मूछित होने पर नायिका अदृश्य रह- 
कर ही उसका आलिगन करती है। नायक सचेत हो जाता है। इस आलिगत मे 
उसके लछलाट पर लगा अजन छूट जाता है, जिससे वह सशरीर प्रकढ हो जाती है। 
नायक के हाथ मे लगे अजन से विदूषक को अदृश्य बना दिया गया । अन्त में नायिका 
देवी के पास पहुँचा दी गई । इधर गरुड ने स्थूलाक्ष को मार डाला । यढड ने मायाघर 
के चगुल से अदृश्य चम्पत़्मजरी को बचाया था। अन्त में यह घोषणा की गई कि 
जायिका का विवाह नायक से होया। विवाह होने पर देवताओं ने अतिशय 
हप ध्यक्त किया । 
प्रस्तावना-लेखक ॒ 
सूत्रधार ही प्रस्तावता लिखता था, जैसा उसके नीचे लिखे वक्तव्य से स्पध्द हँ 
सूत्रधार---मारिप, मद्दचनादु उच्यतां न्तंकास्तेषु तेषु पात्रेपु सावधान 
मंवितव्यमिति। यावदेपो$हमघुना गोप्रलय-महपि-शिप्यस्‍्य हारीपत्य 
'भूमिकां गृक्लामि। 
पात्रानुसन्धान हि छः 
नीलापरिणय नाटक की भ्रस्तावना से ज्ञात होता है कि स्त्रियां भी पुरुष बह 
भूमिका में आती थी । इस नाटक मे सूत्रधार हारीत बना और उसकी नटी मायापर 
राक्षस बनी ।' पुरुषों का स्त्री भूमिका मे आया कोई असाधारण बात न घी । 
द्वारका में कृषण राजगोपाल है। राजगोपाल को इस नाटक के तृतीय अद्ू में कंपठः 
नाटक सूत्रघार कहा गया है। की 
नीलापरिणय में पौराणिक सूचनाओ की भरमार है । किसी नाटक में इस पकाए 
अधिकाधिक सूचनाये देना नाद्यकला के विरूद्ध है । 
शएकोक्ति की 
तृतीय अद्धू के आरम्भ मे विष्कम्मक के अनन्तर देवराजगोपान्न की बेग 
शएकोक्ति मे ११ पद्य है। वे पहले तो चम्पकमजरी के आज्धिक सौन्दर्य का हा 
करते है । फिर अपने मन की विवशता की चर्चा करते हैं। उन्होने का 
प्रहमर-छील्ा का अनुसन्धात किया | यह सब सोचते-विचारते वे चम्पक वन में पहुं 
हैं। बंहाँ चन्द्रोदय का अपने ऊपर प्रमाव बताते हैं और मल्यवायु को उलाहना देते हैं । 
अरह सब शकोक्ति मे है । ई 
रगमज्च पर तृतीय अड्डू मे नायक-नायिका का आलिगन दिखाया गया हैं। गई 
-विघान अभारतीय है। 
१. सूत्रघारः--बावदेपो5हमधुना गोप्रलयमहपि-रिष्यच्य हारीतस्य खुर्भिकी 
गूह्लासि । 
जाटी--अहूं भ माश्राहरस्स । 58 है। 
३. आानन्दराय भस्री के विद्यापरिणयन में शिवमक्ति की मूमिका में रंगनाथ आता 
७ श 


पु 


ख्< 
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आनन्दराय मस्ती का प्रादुर्माव तज्जोर नरेशों के मन्त्रिकुल में हुआ था ! इनके 
वितामह गंगाघर महाराज एकोजी के भन्‍्त्री थे और पिता नृत्तिह राय एकोजी तथा 
शाहजी के भमन्‍त्री ये । स्वयं आनन्दराय शाहजी प्रथम, सरफोजी प्रथम तथा तुक्को 
जी के घ॒र्माधिकारी और सनाधिकारी ये । आदनेन्दराय का जन्म १७वो दतोके 
उत्तराध में हुआ और वे लगमग १७६४ ई० तक जीवित रहे । 

सूत्रधार ने विद्यापरिणयन में आनन्दराय को विद्वतू-कविकल्पतरु कहा है । इससे 
अ्माशित होता है कि वे विद्वानों के आश्रयदाता और पोपक थे । आनन्‍्दराय कोरे 


कवि ही नहीं थे; अपितु 'समरे च विक्रमार्क इव अर्थात्‌ युद्ध में विक्रमादित्य को 
भाँति पराक्रमी थे । 


सूत्रधार के कनुसार तो स्वयं सरस्वती ने शाहजी के रूप मे अवतार ग्रहण किया 
था। उसने आनन्दराय पर प्रसाद किया, जिसके फलस्वरूप उनकी प्रतिभा का 
सर्वोपरि विकास हुआ । 

आनन्दराय का चारित्रिक विकास समीचीव था। सूवघार ने उनका परिचय 
दिया है कि वे दीनों पर दया करते थे । प्रारिपाश्विक ने उनकी दिनचर्या बताई है- 

श्रुतिस्मृती तिह॒ज्ञागमतन्त्रादिसिद्धनानाविध-सा म्वशिवच्रणपरिचरणु- 
तदनुसन्धान-निरन्तरितरनिखिलवासरस्य तदन्त रालपरिमितपरिशिष्टकति- 
पममुह॒र्त-लिवर्तनीय-चतुरुद वि-परिसुद्रित-सकलराजतन्वस्य शरभमहाराज- 
मन्त्रशिखामणों:! इत्यादि ! 

आनन्दराय शिव ओर दिप्णु में अन्तर नहीं मानते थे। उन्होंने निवृत्ति के मुख 
से विद्यापरिणयन नाटक में कह। है-- विप्सु् शिवादन्य:! १.४६ 

बानन्दराय के दो नाटक विद्यापरिणयन ओर जीवातन्दन प्रसिद्ध हैं। इनकी वन्य 
कृति जाइवलायन-गृद्यमूत्रवृत्ति है । 


विद्यापरिसयन 


विद्यापरिणयन नाटक की रचना सरफोजी प्रथम (१७११-२८ ई०) के समय में 


हुई। इसका अभिनय भगवती आतन्दवल्छी-अम्बा के महोत्सव के अबसर 
प्र हुआ था। 


कथावस्तु 


विद्यापरिणयन सात अद्भो का नाटक है सूत्रघाद ने शाटक की कथावस्तु का 
सारांश इस प्रकार दिया है-- 


३, विद्यापरिणयन का प्रकाशन १६६७ में चोसम्मा-संस्कृत-सीरीज में हुआ है । 
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यल्लाभतो वल्लभमस्ति नान्यदात्मा स शेपी सकलागमानाम्‌ । 
येनाधिगम्पेत. तदागमान्तें. प्रमेयसरबंस्वमिहेतिवृत्तम ॥ 


जीव अविद्या के मोहपाश मे ग्रस्त होकर नाच रहा है। परमेश्वरी को उसकी 
दुर्गति पर दया उत्पन्न हुईं। उसने शिवमक्ति से कहा कि तुम्हारे होते हुए जीव वर्यों 
क्र दु,ख भोगे ? जीव वस्तुतः शिव और विद्या शिवा है । परमेश्वरी इनकी प्त्तान है। 

जीव अविद्या और उसकी सखियो प्रवृत्ति, विपय-वासनादि के साथ प्रश्न है। 
उन्ही के साथ चित्त शर्मा जीव का सचिव भी है । वह विवेक के प्रभाव मे आकर जीव 
को अविद्यादि के पाश से मुक्त करने की योजना के अन्तर्गत इनकी प्रसन्नता के उत्कृष्ट 
अवसर पर कहता है-“इन सबसे वया सुपरिणाम होगा ? फिर तो चित्त के ऊपर 
भविद्या और उसके परिवार का मर्मान्तक वाक्‌-प्रहार आरम्म हुआ। बावेश्न में 
आकर चित्त ने अपनी भावी योजना का आभास दे ही डाछा कि आपको इन सुपर" 
दुःखो भे नचाने वाली शक्तियों से क्षणिक छुटकारा में ही दिलाता हूँ | यथा» 


एतास्तावदह्‌ प्रतार्य करराद्वारारि बदुष्वा दृढ़ 
निर्व्यापारतया पुरी तदुदरे ग्रूढ निलीय स्थितः। 
दुःखासकलितं नयाम्यनुपद नो चेदभवन्तं सुर्ख॑ 
कृत्वा रोगसहस्रगुम्फतमिमाः कि वा विदध्युन ते ॥ 
निवृत्ति जीव से मिली, जब वह चित्तशर्मा के साथ था। निवृत्ति से अभाविंत 
होकर जीव ने उसका परिचय पूछा । उसने अपना आवास आनन्दमय वेदारण्य बताया | 
जीव ते पूछा--क्या भेरा भी वहां प्रवेश हो सकता है? निवृत्ति ने कहा-हाँ। शिव 
भक्ति के प्रसाद से | 
वातावरण कुछ ऐसा बना कि अविद्या को सन्देह हुआ कि जीव को मुझ से वित- 
गाने वाले प्रयत्नशील हैं । बेदारण्य के सहायोगी शम, दमादि इनमें प्रमुख हैं । अविदया 
ते काम्य क्रिया और उपासना को नियुक्त किया कि जीव को भक्ति, विरक्ति, गिंवृत्ति 
दम, दमादि के चबकर में न पड़ने दो । 
तृतीय अड्छू, मे चित्तशर्मा ते वेदारण्य के तपस्वियों से श्वृज़ार वन में बेठे जीव 
को विशद्यापरिणय की जो बात सुनी थी, वह बताई | जीव विद्या के विषय मे उत्हुर 
हो गया । तमी शिव-मक्ति के द्वारा निर्मित विद्या का चित्र जीव के लिए निवृत्ति वे 
लाकर दिया | इसे देखकर वह लुब्ध हो गया । वह उसके प्रेम मे उन्मत्त होकर 
आसक्ति की वर्णना करने लगा, जिसे अविद्या मे वहाँ आकर हिपेन्छिपे सुता। हई 
उससे नही सहा गया तो वह प्रकट हुई और जीव को फटकारने रूगी | जीव स्तौएक 
घुटा हुआ था। उसमे कहा कि यह सब चित्तदर्मा का इस्रजाल था। 
वास्तविकता कहा है ? जीव ने पैर पर गिर कर अविद्या को प्रसन्न करमा घाहा: 
वह उसका तिरस्कार कर थोड़ी दूर हो गई । 
वित्तशर्मा ने अविद्या को परामर्श दिया कि जीव का पिप्ड न छोड़े । बह वैदारा 
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में जाना चाहता है तो जाय, पर वहाँ उसे महामोह आदि को लगा दें कि वे च्म-दम 
को घ्वस्त कर दें । 
इधर विद्या मी जीव को पतिरूप में पाने के लिए बहुत उत्कष्छित थी । सत्संग से 
मिलकर चित्तश्चर्मा ने योजना बनाई कि वेदारण्प में कैसे विद्या का जीव से परिणय 
कराया जाय | 
बेदारण्य में अविद्या अपनी सखियों के साथ जीव से मिलने आ पहुँची । अविद्या 
बी ओर से जीव को सत्पय से च्युत करने के लिए विविध पापण्ड, मोह आदि नियुक्त 
थे । इधर शिवमक्ति ने वस्तु-विचार को उन्हें ठोक मार्ग पर चलाने के लिए नियुक्त 
किया भा । लोकायतिक, बौद्ध सिद्धान्त, चार्वाके, विवसन ( जैन ) सिद्धान्त, जादि 
की वार्ते जीव ने न मानों । फिर अविद्या की इच्छानुसार सोमसिद्धान्त, प्राज्चरात्र> 
सिद्धान्त, तान्त्रिक, श्रीवेप्णद, कलि आदि के पारस्परिक विवाद से भी जीव का 
मत ने भरा । वे समी परापण्ड हार कर भाग चले । 
अविद्या ने अपने पक्ष की विफलता देखकर कस्रुया के द्वारा भेजे हुए मोहादि के 
द्वारा क्षम आदि के प्रचार को रोकने की योजना को कार्यान्वित करना चाहा । 
काम, क्रोध, छोम, हप, मान, दम्म, आदि अविद्या की सहायता के लिए आये । 
वित्तश्र्पा के साथ जीव विराजमान हुए । वेदारप्प में वैदिक यज्ञों का प्रकाम पिस्तार 
था । जीव काम, लोभादि के वश्य में कुछ-कुछ आ रहा था, पर वित्तशर्मा ने किसी 
की एक न चलने दी । अन्त में अविद्या की हारकर कदना पड़ा--- 
न वायू न रूप न रसो न गन्धो न स्पर्शनं वा सुखहेतुरस्ति । 
भवानहीो क॑ गुणमाकलब्य विद्येति सम्मुह्यति वा न णाने ॥५-३६ 
जीव विद्या को और विद्या जीव को प्रत्यक्ष देखकर्र परस्पर प्रणयामिसन्तप्त हो 
गये । इधर अविया ने चित्तश्चर्मा से कहा कि जीव मेरे हाथ से वाहर जा रहे हैं। आप 
उन्हें रोकें । चित्तशर्मा ने कहा कि जीव जब आपको प्रसन्न करने जायें तो आप 
प्रसप्नठा दे प्रकट करें । आये में सव समाधान कर लूगा ! 
अविद्या कीपमवन में बैठी थी कि जीव चिक्तथ्चर्मा के निर्देशानुसार तापसारण्य 
में प्रवास करने चले । जीव अविद्या के पास मनाने आये तो वात कुछ वनी नहीं । 
पीद ने गर् कि जद ऋविदा नही प्रसष्त होपी हो, मैं वेदएसप्प में चलए ५ लाणपों ने 
जीव से मेंट की । तमी अविद्या के द्वारा नियुक्त राजसी ओर तामसी शिवभक्ति ने 
मन्न-समुदायों के साथ जीव को पकड़ा। उन्होंने अपने साथ लौकिक अम्युदय प्राप्त 
कराने वाले पराशुपतादि अस्त्र, शरमभेश्वर मन्त्र, वगलामुखी मन्त्र, इवेनयाग आदि 
ग्रहण करने की सुविधा प्रदान की । जीव ने कहा कि यह सब कुछ नहीं । अप्टाड्योग 
के प्रकट होने पर चिचयर्मा ने जीव को उसकी उपयोगिता बताई। योग ने अपने 
दण्ड से जीव को सत्वय से अलग रखने का प्रयास करने वालो को दूर हटाया । 
विवेक और मोह की महती सेनाओ में घमासान युद्ध हुआ। मोहपक्ष हारकर 
भागा । फिर तो योग ने एक दिये निद्रा में साम्यदक्षिणामूति का दर्शव जीव को 
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कराया । भिवमक्ति के प्रति कृतज्ञ जीव ने उससे मिलते ही उसे सी वार प्रणाम किया। 

पुष्डशीक-भवन मे विद्या को सजाकर उसके विवाह की तैयारी कर दी गई। 
साम्बंशिव ने रगमच पर प्रवेश किया | जीव ने उनकी हूम्बी स्तुति की । फ़िर तो 
तण्दु के निर्देशन भें शिव कल्याणु-मण्डप की ओर चले । शिवप्रसाद और बोसेम्‌ 
की उच्चाश्मयता का निनाद हुआ। निदिध्यासन ने विद्या का कन्यादान जीव के 
लिए कर दिया। अविद्या ने यह सब देखा और रुपरिवार परावृत्त हो गई। 

विद्यापरिणशयन की कथा पढने से पाठक को अश्वघोष-कृत सोन्दरतन्द महाकाव्य 
की कथावस्तु का स्मरण हो आता है १ महाकाब्य कए नन्‍्द नाटक का जीव है, सुर्दरी 
अविद्या है और मुक्ति विद्या है। महाकाव्य का बुद्ध नाटक का जिवेक है तथा आनन्द 
चित्तशर्मा है। 


समीक्षा 
सुत्रधार ने आलन्दराय के रचना-वैशिष्ट्स का निदशन करते हुए कहा हैं: 
अश्लील न तितिक्षते न सहते पात्रेपु चानोचितीश । 
सस्कृत-माधा तो मारत के विद्वानों की १८वी शती की सर्वाधिक लोकप्रिय भाषा 
थी, पर मध्यकालीन प्राकृत भाषायें--शोर्सेनी, महाराष्ट्री, मागधी आदि जनता त्ते 
दूर हो गई थीं। इन भाषाओं को नाटककारो ने यद्यपि अपनाये रखा, किन्तु शाहजी 
जैसे राजकवियों ने इनके स्थान पर स्थानीय आघुनिक भाषाओं को अपनाया । उतके 
पत्रमापा-विल्ास मे हिन्दी, मराठी आदि भापायें प्राकृतो के स्थान पर हैं । मध्ययुगीत 
प्राकृतों को नाटक में स्थान न देने की प्रदृत्ति मी इस युग में पनपर रही थी 
आउन्दराप ने प्राकृतो को नाठक मे स्थान न देने का कारण इस प्रकार बताया हैं-7 
श्रप्राकृतसभाहृया न प्राकृतगिरों मत्ताः। 
अत* सस्क्ृतया' वाचा सभालक्रियतामिति ॥ 
अपने मन्तव्यों को प्रत्यक्ष सा कर देने में आनन्दराय निपुण हैं। विद्वान मी 
अविद्या के पाश्म मे बद्ध होकर वबानर की भाँति नचाये जाते हैं--यह आनन्दराय 
की च्क्ति है-- 
कृष्टस्त्वया विवलते विपयेपु नाम। 
वद्घो वलीमुख इवाशरणों बुबो४पि ॥२-४ 
विपयवासना साधिकार कहती है-- 
* स्वाध्याबाध्ययनाववोधावहितानुष्ठासीनिष्ठाक्रम 
कान्तारे गिरिकन्दरे तृत्मपयोवृत्या च शुद्धास्तरः । 
आर्हय श्रवणादितुज्गञपदमध्यास्ता निदिध्यासनातु । 


ते नस्योतमियापक्षप्य विपये वध्तामि कामादिभिः ॥२-१० 
अ्स्‍स्तावनालेखक सूच्रधार 


आमनन्‍्दराय मल्लो के नाटको की प्रस्तावना से स्पष्ट होता है कि प्रस्तावता: 
लेखक सूत्रघार है॥ पारिपाइ्वंक के पूछने पर जीवानन्द मे सूतरधार कहता हैए 


आननन्‍्दराय मंखी को नाट्येसाहित्व इ३५६- 


सूत्रधारः -“तन्वस्ति ममवणे सहृदयजनहदयचन्द्न जीवानन्द्न नाम 
नवीन नाटक । 
विद्यापरिणयन में सूतधार पारिपास्वेक को नाटककर्ता आनन्दराय मखी का 
परिचय देते हुए कहता है-- हे 
स॒ ( आनन्दराय मख्री ) तावत्‌ इदं नाटकमुचितेपु प्रयोक्तव्यम्‌ इति 
सबवहुमानमस्मद्णे समर्पितवानु । 
अर्थात्‌ आनन्दराय मसी ने आदरपूर्वक यह नाटक मुझे समर्पित किया ओर वहा.कि 
उचित प्रेलकों के होने पर ही इस नाटक का अभिनय किया जाय । 
जीवानन्द की प्रस्तावना में पात्रों के नाम दिये हुए हैं। विद्यापरिणयत में 
सूत्रघधार कहता है-- 
अये मत्स्यालको रंगनायनामा शिवभवतेमू मिकामादायागत एवं ॥ 
जीवानन्द में विकेट नामक नट के सूत्रधार के प्रतियोगी होने की चर्चा हैं । 
उपयुक्त बातें केवल मूत्रधार ही लिख सकता है, नाटककार नहीं--यह विद्वानूँ 
स्वयं समझ सकते हैं । 
पात्रों की सज्जा 
पात्रों की सज्जा वी कल्पता इस नाटक की निवृत्ति की सज्जा से को जा 
सकती हैं यवा, 
भस्मालेपनत: क्षरज्जलघरच्छायां तनु विश्वत्ती 
पथ्मम्थामधरश्चिया च कथमप्युस्नेयववत्राम्वुजा । 
वैयाप्र' परिधाय चर्म दघती संव्यानमंणीत्वचें 
विद्युतृपिज्धजदाच्छ॒टा विजयते सेय॑ निवृत्ति: पूरः १.२४ 
नायक-कल्पना 
इस नाटक में प्रायः सभी नायक भावात्मक हैं ॥ उनका मानव रूप केवल प्रतीक 
के द्वारा है। यह प्रतीक कल्पना अधिप्ठाठृदेव को मान्यता से परिपुष्ट और साकार- 
हुई है। नदी केवल वारिराश्ि नही है, अपितु वह एक देवी है । अग्नि देव हैं सूर्य 
आदि देव हैं । ऋग्वेद के समय से ही मन्यु आदि भावों को देव मानकर उनके मानव. 
रूप की कल्पना हुई है। आनन्दराय इन नायकों को स्यूछ मानव रूप मी देते हैं । 
नीचे के उदाहूत पद्यों से यह स्पप्ट होगा । भगवात्मक नायको के अतिरिक्त इस नायक 
के अन्त में साम्वशिव देवता नायक हैं| तण्डू उनके साय है | 
नायकों का झपोच्चय कवि की एक विश्विप्ट देन संस्कृत माटक के छिए मानी 
जा सकती है । तपस्वियों को कवि-दृष्टि से परखें-- 
गाढोदुवद्धजटासनीडनिविडव्यानद्धनो दो द र-- 
क्रीडन्नीडजकाकलीकलकलाटोपैर विक्षेपिरय: । 
देवे क्वापि निविष्टतुप्टमनसः शिप्टा इमे तापसाः 
संघीभूय समापतन्ति के इसमें घर्मा विद्युद्धा इव ॥६-१४ 
१. निवुनि नामक पात्र की सज्जा का वर्णन १-३६ में भी है! 


चचध० आधुनिक-संस्कृत-ताटक 


तायकों के नाम कही-कही ऐसे मिलते हैं कि उनके अविष्ठाता देव और मानव 
स्वरूप मातरो स्पष्ट सा है। यथा, चित्त नामक नायक चित्तशर्मा कहा गया है। 
नाद्यशिल्प 


अर्थोपक्षेपकोचित सामग्री भी रममच पर अड्डू-माग में दी गई है। प्रथम अड्ू में 
निवृत्ति वह सारी वात बताती है कि झिवमक्ति ने मुझे बताया है कि जीव को 
अ्विद्या से छुटकारा प्राप्त कराने के लिए क्या पोजना बन चुकी है । मया» 
“मायागहनकर्मणर्श्चित्तशर्मंशो भेदनेनेव जीव राजो5मिमुखी करणीयः ।* 
सृतीय अड्भू मे / चत्तशर्मा जीव को थे सारी बातें बताता है, जिन्हें वह देदारप्प में 
सुन चुका है । 
कोई पात्र रंगमच पर प्रवेश करते ही किसी अन्य पात्र को दुर से ही देख कर 
उसके विधय में अपने भनोभाव एकोक्ति द्वारा प्रकट करे--यह रीति आनन्द राय ने 
क्षपनाई है। द्वितीय अद्ु में प्रवृत्ति की अविद्या के विषय में ऐसी एकोकति 
इस प्रकार हे-- 
प्रवृत्ति:--कथमत्रेव विषयवासमया सह भद्गपीठमध्यास्ते देवी । बैंपा, 
पश्यन्त्येव न पश्यति प्रणयिनी वस्तून्यहों चक्षुपा, 
शुण्वत्येव शुणोति न प्रियसखी नर्मानुलापातपि। 
चेत: क्वापि वच: कुतो&पि तदहं मन्येष्धुना चिन्तया, 
पत्युविप्रियजअन्मना चिरमसावाकृष्यते केवलम ॥२-८ 
जतएवं किल, 
प्रात्ृश्चन्द्रकलेवपुष्यति हशो्नननन्‍्दमस्यास्तनु- 
निश्वासोष्मविघटूनेन गलितो विम्बाघरे शोरिणमा । 
वीटी चित्रगतेव तिष्ठति चिर चिन्सुद्रया मुद्रिता 
सन्त्रस्तो विफलोद्यम: परिजन: पर्यन्तमासेवते ॥२:& 
तदुपसर्पाम्येनासु । 
कवि ने इस प्रतीक नाटक मे नायकों को ऐसा रूपित किया है कि वे माववों से 
मानो अभिन्‍न हैं । जीव का रूपायन देखिये । वह कहता है-: 
हथं वस्तु न रोचते हृदयजस्तापो न विश्वाम्यति 
श्वास: प्लोपयते5्घरं शिथिलयत्यज्भानि चिन्ता मम | 
मोहे मज्जति चेतनापि निर्मिप: कल्पादनल्पायते 
कसम कि कंथयेय हनत तमिमं काले क्षिपे्ं कथमरु ॥३-र 
इस पद्म मे जीव शरीर, मन और वाणी से पूरा मानव है। 
छायातत्त्व 
विद्या के चित्र से नायक वैसे ही मुग्ध होता है, जैसे सदेह व्यक्ति से | वह चित 
देखकर कहता है--- 
आप्लाब्य ज्वलदद्धभमद्भूममितः संसुत्य नाडीप्वपि 
प्लोपावेगक्दथितासुकरण्ान्युज्जीबयन्दी . पुनः । 


घनश्याम की नाट्यकृतियाँ ३६१ 


अस्था निस्तुलतत्तदड्भूसुपमाकल्लोलिता काप्यसा-- 
वानन्दायूतदिव्यसिन्धुलहरी विश्व॑ किलापन्नूते ॥३-२८ 
वह चित्र को बहुत देर तक निहारता है, उन्‍्मत्त ही जाता है और उसे सम्बोधित 
करके कहने लगता है-- हि है 
मृदुनामि कि नु मृदु्ल पदपल्लव॑ ते, कि ते लिखामि कुचयोरुत पत्रवल्लीमू । 
एह्यंहि में विदवती सहृदड्धुपालीमन्तगंत निरवशेपय तापमेनम्‌ ॥ , 
अन्त में चित्तदर्मा को वताना पड़ता है-- 
( सोपहासम्‌ ) वयस्य प्रतिकृतिरियं खलु तस्या: । 
। छायातत्त्व के उत्तम उदाहरणों में से यह एक है ॥ वस्तुतः प्रतीक नाटक आचन्त 
छायातत्त्व से सम्भृत हीता है । 
जीवनदर्शन ह 
आहन्दराय ने इस नाटक में जीवन-दर्शन की वही दिशा बताई है, जो भहूंहरि 
के वैराग्यशतक में है। यथा, 
पिप्टरसामृत-सहर्श वेपयिक तत्सुलं सुर नव । 
आधि-व्याधिजराभिदु ल॑भमेतच्च काकमाँसमिव ॥। 
जीवानन्दन 
सात बद्धीं का जीवानन्दन आनन्दराय का दूसरा प्रतीक साटक है।" इसका 
प्रथम अभिनय तज्जोर मे वृहदीश्वर-रथोत्सव के अवसर पर हुआ था । नाटक देखने 
के लिए जो सम्य उपस्थित थे, उनका वर्णन सुत्रधार ने किया है-- 
सरसकवितानाम्नो हेम्न: कपोपलतां गताः 
विहरणभुव: पड़्दर्शिन्या विवेकधनाकराः। 
विदबति तपोलम्याः सम्या इमे मम कौतुकं 
तदिह हृदयं नाट्येनेतानुपासितुमीहते ॥ 
जीवानन्दन के नायक जीव का मन्त्री विज्ञानशर्मा है। जीव राजा है, उनकी 
पत्नी बुद्धि है। नायक-पक्ष के अन्य पात्र हैं-ज्ञानशर्मा ( अपवर्गे-मन्त्री ) घारणा 
( बुद्धि की सहचरी ), प्राण ( प्रतिहारी ), विचार ( नगर-पालक ), किकर 
( विचार का साथी ); वैतालछिक, विदूषक, शिवमक्ति, स्मृति, श्रद्धा, बेटी, काल, 
कर्म, परमेदवर, परमेश्वरी, औपधियाँ आदि। प्रतितायक राजयद्ष्म है! उसकी 
पत्नी विपूची है । अन्य पात्र हैं पाण्डु ( यदमा का मंत्री ), सन्निपात (सेनापति) _ 
श्वास-कास ( भृत्य ), छदि ( कास की पत्नी ) कण्ठकण्डूति ( छदि की सपत्नी )+ 
गलगण्ड ( यद्मा का परिचर ), गद ( यक्ष्मा का चर ), व्याक्षेप ( ग्रुप्तचर ) | इस 
अ्तौक नाटक में छेखक का उद्देश्य दुःसाध्य राजयक्ष्मा का निदान प्रवरतित करना है। 
शिवभक्ति का माहात्म्य स्थान-स्थान पर चचित है । 
जीवानन्दन नाटक का महत्त्व भमुर्वेद की दृष्टि से मछे ही अधिक हो, साहित्यिक 
प्राठव की दृष्टि से यह नगष्य है । 
१- जीवानन्द का प्रकाशन काव्यमाला-सीरीज में तथा अड्यार से हो चुका है। 
१६५४ ई० मे इसका प्रकाशन पुस्तकमवन-वाराणसी से हुआ । | 
कं &छ 


अध्याय ४२ 
गोविन्दवल्लभ चाटक 


गोविन्दवल्लभ नाटक के प्रणेता द्वारकाताय के पिता रुव्मिणीकान्त थे ।) कवि ने 
नाटक के अन्त मे अपनी वंशपरम्परा का वर्णव किया है, जिसके अनुसार क्रमशः 
द्वारकानाध, रुब्मिणीताथ, जगदातन्द, योकुलचन्ध, शीलगोपाल, कानुराम औौर 
पर्णगोपाल पितृपरम्परा में हुए। पर्णगोपाल के आश्रयदाता राजा छुन्दरावत्ददेव 
चैतन्य के प्रियपात्रो मे से थे । कवि का प्रादुर्भाव १ ८वी शी के पूर्वार्थ में हुआ था। 
इस नाटक की रचना १७२५ ई० के लगभग हुई । कवि ने गीतों मे कही-कही भकेले 
और कही-कही पूर्वजों के नाम सहित अपना नाम दिया है । यथा, 


द्वारमुखान्तिकनाथककाह्सतेरितगी तमुदा रम्‌ ॥। तृतीयाद्ू मे गत ८ से । 
हारकानाथ ने इसे सूक्रधार को समर्वित किया था।* वर्षा ऋतु में इसका 
अभितय लेखक के पितामह जगदानन्द के कहने से हुआ था। उन्होने घूत्रधार 
से कहा था-+ 
हरिचरितविचित्रं चित्तचौरं नराणां सहदय-हुदयाब्धे: पूरणाम्बुस्वहुपम। 
अभिनवक्षतिमुद्यद्‌ गीतपद्मयालिहृद्य प्रकटय नटवर्य त्वं प्रबन्ध नु कचिव्‌ ॥ 
अभिनय का आरम्भ प्रात'काल के समय हुआ ।* 
कथावस्तु 
कथा का आरम्म बालकृष्ण के प्रातः जागरण के लिए यशोदा के गीत से होता 
है । कृष्ण उठे, मुह-्हाथ घोषा और मल्ठलीला के लिए गये । व्यायाम 
का वर्णन है-- 
गत्वा तंत्राग्रज श्रीहलधरविहिंतादेशसकाशकारी 
दोई॑न्द्ाशक्तरक्तच्छविमृदुमृदसी शौयंजास्फालनादिं: । 
भूमी कृत्वा कराब्जद्धितयमथ पदहन्द्रमोजोजवास्याँ 
काय॑ चित्र चिरायाचरितवहुविघं चालयत्येप कृष्ण: ॥ 


१. इसकी हस्तलिखित प्रति भुवनेश्वर के राजकीय-संग्रहालय में है। इसका प्रकाश 
वगलिपि में श्रीधाम नवद्वीप ( नदिया ) के हरिवोल कुटीर से हुआ है । 
९. लेखक ने गीतो मे कही-कही अपने को जगदानन्द-सुतात्मज कहा है! यथा» 
जगदानन्द सुतात्मज-शसनमेतदतीव मुदेव । १-१७ 
अन्य गोकुरूचन्द्र-सुतात्मजपुन कहा है । २६१ मे न] 
३. श्लोगोविन्दवल्लभवामसगीतनाठक तनिर्माय समपितम्‌। तदभिनेष्यामः। 
इससे स्पष्ट है कि अस्तावना का छेखक सुन्नधार है । 
४. प्रस्तावना में नवमुर्य. आदि अभितयारम्म के समय का वर्णव है । 





ग्ोविन्दवल्लभ नाटक ३६३ 


कृष्ण गरामों को दूहते हैं और दूध अन्य वालकों को पिला कर पीते हैं। कृष्ण 
को दासों से फल मिलता है। उनके स्वाद से तृप्त कृष्ण उनसे पूछते हैं कि कहाँ 
मिला ? थे बताते हैं कि निकट ही वृन्दावन से । बस, गाय छेकर वृन्दावन जाने का 
कार्यक्रम वे सभी गोप वालकों के साथ बनाते हैं। यशोदा इसका विरोध करती हैं। 
कृष्ण ने माता से अनुरोध किया कि मैं तो गोपाल हूँ मेरा जातिधर्म है गाय 
चराना । राजकुल मे उत्पन्न हुमा तो क्या हुआ ? बलदेव ने कृष्ण का समर्यत किया । 
अन्त मे यज्ञोदा ने वलराम से कहा कि अच्छा, कृष्ण को के जाओ | 
इसके पदचात्‌ द्वितीय अड्ू में तन्‍्द की अनुमति पाने की समस्या आती है। 
स्वयं यशीदा रंगमंच पर उनसे पूछती हैं कि इन सवकी इच्छा है कि कृष्ण गोचारण 
के लिए वृन्दावन जायें, यदि आप अनुमति दें। नन्द ने भ्रसन्नता व्यक्त की और 
ज्योतिषी बुछाकर जान लिया कि कृष्ण के लिए यह महत गोचारण प्रारम्भ के लिए 
अच्छा है । ज्योतिषी से कृष्ण के कान मे कहा--+ 
श्रद्य तावदु यात्रायां स्त्री रत्वलाभो भविता । 
माता ने कहा--+ 
गोविन्द गोकुल सुधाकर वत्स तात हे नीलरत्नवर वंशघर स्विदद्य 
नूत॑ प्रभास्य्ति बने पशुपालनाय तत्त्वामहं स्वकरतों बत भूपयामि॥ 
यह सब होने पर कृष्ण मोचारण के लिए चले ॥ उनके साथी श्रीदामा ने कहा 
कि मेरी माता ने आपको अपमे घर आने का निमन्त्रण दिया है। वृषभासुधुरी में 
उसके घर कृष्ण और बलराम पहुँचे । वृषमानुराज की महिपी कीतिदा और उसकी 
सपत्नी सुभीला ने कृष्ण के स्थागत की पूरी सज्जा की । राधा ने भी कृष्ण का 
गुर पहले से ही सुन रखा था। वह उनके द्शनो के लिए उत्कण्ठित थी । सख्ियों 
ने राधा को कूृप्ण का दर्शन कराया। राधा ने कृष्ण को देखा ओर उसका 
वर्णव्‌ करते लगी--+ 
एप विलासी शोमाराशि: निर्मल-गोकुलचन्द्रो हरति मनः ॥ ध्रूव 
सजलजलद-रचि र-कलेवर-चपलाचेलविकाण: । इत्यादि 
राघा की माताओ ने उनका वडा आदर किया । बलराम को वही पीमे के लिए 
उनकी प्रिय मदिरा मिली, जिसे उन्होंने कृष्प को न पीने दी। माता ने राधा को 
बुाया । कृप्ण और राघा एक दूसरे के दर्शन-मांत्र से एक दूसरे के हो गये । 
चतुर्थ अक्डू में कृष्ण और राधा वी प्रेम-अवृत्तियाँ बढती जा रही थी। तभी: 
बलदेव ने श्रद्ध वजाया और कृष्ण के साथ सभी गोप उनके पास जा पहुंचे । 
कृष्ण वृन्दावन में प्रवेश करते हैं ! वृन्दावन का ग्रीतात्मक वर्णन है-- 
प्रण्शिति गोकुलचन्द्रों वुन्दाकाननम्‌। 
गोपकदम्बकलध्वनि-सहकृतविश्वमतो हरगानम्‌ । 
वायुविलो लितलतांग्रुलि-कूजित-चित्रविह द्धमजातम्‌ 


इधर आवुनिर-संस्कृत-नाटक 


सादरमाहयदिव पुरतः स्वकमागत-सुरभि-सुदूतम्‌ 
भावकमिव शुभपुप्पघनानि किरन्मृदुवायु विलोलम्‌ । 
वाष्पतुलितमघुघारमहो परिहृष्टतनूख्हजालम्‌ । 
अलिकुलऋकृति-गदुगदुभापणमानसशाखान्रातम्‌ । 
वृन्दावन मे पहुंचकर कृष्ण घाय चराने ऊगे । साथ ही अन्य गोपाल-बातो के साथ 
उनका वनविहार होने लगा। कृष्ण और श्रीदाम का मल्लयुद्ध हुआ। इृण्ण 
श्रीदाम से पटके जाते हैं। वलराम और अन्य गोप भी मल्लबुद्ध करते हैं। हारने 
पर विजयी को पीछ पर लाद कर ढोना पड़ता है $ 


पंचम अद्भू मे कष्णादि गोपों का यमुना-जल-विहार होता है। फिर हप्णादि 
भोजन करते हैं । इसके पश्चात्‌ सभी मिलकर एक स्वाग रचते है। जिममें कृष्ण 
राजा, बलराम मल्त्री, श्रीदामादि पापंद बत जाते हैं। कृष्ण सिहासन पर बैठते हैं! 
राजप्भा में मतोविनोद का कार्यक्रम चलता है॥ सभी राजा कृष्ण का कीतिंगाव 
करते हैं। विदृषक के घोड़ा माँगने पर उसे किसी हरिण पर चढ़ा कर परिहातत 
किया जाता है। कृष्ण वज्षी-घ्वनि से हरिण को निकट बुलाकर मीत विदूषक को 
उतारते हैं॥ अन्त मे सभी कृष्णादि ग्रोपाल विखरी गायों को दूडने चले जाते हैं। 
पष्ठ अद्ु में वियोगिती राधा पौ्ेमासी के तिर्देशानुसार कृष्ण से मिलते के 
लिए वृन्दावन मे जा पहुंचती है। राघा से प्रेममरी छेडछाड़ करते हुए रृष्ण उसे 
छेंकते हैं कि मैं राजा है! । मुझे ऐसा करने का अधिकार है! राघा कहती है कि 
राजा हो तो ठीक है--- 
तव तु भवतु राज्य राज्यभाजः प्रजा: का: 
बयमुत कुलवाला नः कथ त्वं रुणत्सि। 
प्रकदय ननु ग्रोपु व॑क्षपु वादः 
किमिति निरपराधे स्त्रीगणे ते नृपत्वम्‌॥ 
कृण्ण ने उत्तर दिया-- हि 
आगः कि मे कृत रुव परभ्तों नीत॑ भृगेन्द्रोदरं 
द्वैपे॑ कुम्भयुर्गं त्ववाथ हरिण्नेत्रं व हसद्गत्तम। 
ता रोषात्‌ क्व गताः प्रंजाः भतिभूतश्चाम्पेय-बन्धूककी 
ऋन्‍न्देते हृतकान्तिकावगती गात्राघराम्यां पुरः ॥६-१६ 
राधा और कृष्ण का परस्पराकर्पण इस प्रकार कुछ बौर बढा 
सप्तम अस्छू मे विरही कृष्ण को वन काटने छमा। उन्होंने अपने मित्र सुदर्भ 
से कहा कि राघा को जैसे-सैसे मिछाओ । सुबल राघा के पास जाकर बोला कि 
यमुना के उस पार पुष्पच्छटा दर्शनीय है । वह कृष्ण मी अपना पुष्प-्गार कस्ते 
हूँ। आप भी चलें। कूप्ण आप सबको नदी पार करायेंगे। यह सुत कर राई 
कृष्ण के पास पुतः आ गई । राघा ने छष्ण से प्रार्थना की--+ 


गोविन्दवल्त्म नाठक देश 


पारय नो है नाविकवर 
दुस्त रतरखिसुतामतिसुन्दर शरखहरे यदुवी र ॥ इत्यादि 
कृष्ण से सभी गोपियों को नाव पर बैठाया । फिर नाव चलाई-- 
चालयतीह तरि वनमालों 
करचरजलताडनातिसाघनातिशाली । 
गायति कलगीतमतनुकीत॑नञच कामम्‌ ॥ 
मणमणमणमरमणमण-शिजितामिरामम्‌ ॥ 
बोच में सोने का वहाना करके राघा के अंक में हाथ रख दिया । राघा ने 
कहा कि जांगिये, नही तो नौका डूबी । 
अन्त में यमुना पार कर राघा के साथ कृष्ण केलिसदन में प्रवेश करते हैं। वहाँ 
कृष्ण राघा से कहते हैं कि मुझ पर दयादुष्टि डालें ॥ उनकी कामकीडा का कवि नें 
वर्णन किया हैं। अन्त में राघा झृष्ण से कहती है-- 
शिरसि निधाय कराव्ज॑ मम माघव हे कुरु निगमम्‌ । 
त्वां तु कदाचन न निरसितास्मि हदेमम्‌ ॥ इत्यादि 
इस प्रकार उनका गान्धर्व विवाह हुआ । राघा अपने घर गई गौर कृष्ण अपने 
साथियों के वीच जा पहुंचे । 
आठवें अद्भु में वछुराम अधिक मघुपान किये हुए मिलते हैं ।॥ उनसे बची मदिरा 
साथी गोपों ने पी थी । पी-पाकर सभी सोते रूगते हैं। सो लेंने के बाद #ृप्ण ने 
बलदेव को जयाया तो वे सबको मारने के लिए हल-मुसल से प्रह्मर करते हैं । 
दोढ़ते हुए बलदेव ममुना में ग्रोपपालों की छाया देखकर उन्हें वास्तविक 
गोप समझ कर. उन्हें दण्ड देने लिए यमुना में कूद पड़े । फिर वहाँ बड़ी देर तक 
जलक़ीढा करतें रहे। वे कहने-सुनने पर मी न निकले तो बलिप्ठ गोपों ने उन्हें 
पकड़ कर यमुना से बाहर निकाछा । नश्या उतर चुका था| उन्होंवे फिर घड़े में 
रखी मदिरा माँगी । कृष्ण ने कहा कि पीकर आपके प्रमादवश हम सबको मारने का 
उपक्रम किया था। बलदेव लज्जित हुए $ उन्होंने कहा कि कोई मेरी पियक्‍कड़ी 
की चर्चा माता-पिता से न करे । सवको मधुमंगल पर सन्देह था। बलराम ने उसे 
पेड़ से बाधा । समी योप ताली बजा कर नृत्य करते हैं। मघुमंगल ने प्रतिज्ञा की 
कि किसी से नही कहूँया | तब बलदेव ने उसे मुक्त किया ! कृष्ण ने पुनः अपने हाथों 
से बलदेव को मदिरा पिलाई। 
नवम कड्ू भें सन्‍्व्या के समय बिछरी हुईं गायों को एकत्र करके गणना करने के 
लिए कप्ण बाँसुरी बजा कर उन्हें बुलाते हैं । 
दशम अच्धू में सन्ब्या के समय कृष्ण के न लौटने पर यद्योदा और मन्द की 
व्याकुलता का वर्णन है। ऊँचाई पर चढ़ फर ये उन्हें बुलाते हैँ । तमी मन्द को 
मुरली की स्वर-लहरी सुनाई पड़ती है । दूत यथोदा को सूचित करते हैं कि कृष्ण 


"३६६ जाघुनिक-संस्कृत-नाडक 


भा ही रहे है। गोपियाँ उनका स्वागत करती हुई दर्शव करना चाहती हैं। हष्ण 
जादि सभी बालक ग्रोप्ठ मे आ गये । यश्योदा पुत्री की आरती उतारती हैं। वे 
भोजन करते हैं । 
शिल्प 

सूत्रधार ने प्रस्तावना मे इसे सगीतताटक कहां है। आद्यन्त यह नाटक सुलतित 
गीतो से भरा है | ढितीय अड्भू के अन्त मे गोपवालको का नृत्य द्रप्टव्य है । 


निवेदन 
नाटक मे गद्य और पद्यो के माध्यम से चूलिका-रूप में निवेदनों का विनिवेश 
प्रचुरमात्रा में हुआ है।" प्रथम अद्भू का आरम्म नीचे लिखे तिवेदन से होता हैः 


प्रत्यूपप्राप्तनिद्राहति रति रमसो हासयन्‌ स्वीयभासा 
देश देश निदेश पितुरपि तु पशथ्ि स्वीकरोति प्रियत्वात्‌ | 
यावत्तावच्च नीचे चलति चपल चालयनु पाशिपद्य 
सानन्द नन्‍्दसूनो" सविधमथ विधोर्याति दामा सुदामा ॥ 
माणिक्यपमुक्तामणिदामनिर्भमित-श्रौ मत्सूपयंड्धूविचित्रविष्टरे 
निद्रासमुद्रोक्षणनिश्चलाज़ुक॑ गो विन्दमुत्थापयतीह दामा॥ 
निवेदन चूलिका से बहुत कुछ मिलता-जुलता है। द्वितीय अड्ू के आरम्भ मे 
चूलिका में तत्द का वर्णन है-- 
“कर्णान्दोलित रत्नकुण्डललसदुगण्डस्थ लस्तुन्दिल:' इत्यादि । 
भूमिका 
नाटक में पुरदेवता की भूमिका है। वृषभानुपुर-देवता और गोकुलपुर-देवता 
१. निवेदन के द्वारा रगमच पर घटने वाली कार्यावली का परिचय सवाद के द्वारा 
न देकर नेपथ्य से दी जाती है। यदि कोई घटना रंगमंच पर नहीं होती है 
तो उसकी गूचना विशुद्ध चूलिका है। किन्तु यदि घटना रंगमंच पर दृद्य है और 
उसका वर्णन नेपथ्य से सुनाया जाय तो वह दृश्य का वर्णन होते के कारण 
चूलिका नही, अपितु निदेदत है | यथा, तृतीय बड्डू का अघोलिणित पद्म 
तस्मिन्‌ श्रीवृषभानु राजलदने गोपालबाला मिथः 
केपाण्चिनू निशुत॑ च केचन वलातु केचिच्च नानाछलात ! 
पात्रेस्य: कलयन्ति मोदभरतः सम्भोजनीय मुदा 
कामिन्यो हसितारविन्दवदनाः पश्यन्ति दिक्षु स्थिताः,॥३-९४ 
द्वितीय अड्डू के १३वें पद्य मे ज्योतिषी के रंगमंच पर आते के समय ही वेपब्ये-7 
खवेः स्थूलांशुकेनावृतकटितटक: स्थूलवासःशिरस्कः । 
इसमे ज्योतिषी का वेषेनमात्र है । किसी घटना की सूचना नही है । 


तृतीय अद्भ में ३१वाँ पद्म 'इति वचन विछोला! आदि निवेदत का मेंगूठा 
उदाहरण है। 


गोविन्दवल्लम नाटक ३६७ 


ऐसे पात्र बनते हैं; पात्रों को वेश्-मूषा मी मनोर॑जक है। प्रथम भद्ू में बलराम 
हल और मुस्ल लिए रंगमंच पर बाते हैं। दस बद्धों का यह नाटक है। इनमें से 
नवम बड्धू तो एक हो प्रष्ठ का है। इतनी कम सामग्री के लिए एक बड्ड बनाना 
अपवादात्मक है 
ग्रामता कं; 
संस्कृत नाटवों में ग्रामता विरल है। गोविन्द-वल्लम-वाटक इसका अपवाद है | 
कृष्ण का जन्म, लीछारये और बालपत ग्राम-जनों के बीच हुआ । मनोरम है वालकृष्ण 
का ग्रोदोहन-- 
गामिह गरोकुलचन्द्रो दोग्धि 
पयः स्वयमय सुखोदधिमब्याध्यस्त॒श री राम्‌ । 
सक्रममीरितबंगविचूपण-पुरंंपयस्तनमा राम ॥ 
विहित-तदीयपराड्िप्र-युगोचित-वन्धनमत्र सुपात्रमू । 
निपुराजनानुकरणमनु जातुयुर्ग च विभत्त्यंतिमात्रम्‌ । 
करकमलद्वितयेन च पातयतीह प्यो बहुघारम्‌ 
अतिधषनघर्घरदीपशकर्सवजातकुतूहलपू रण ॥१-३ 
इयामल सुन्दर कृष्ण की वालछीला भी इस नाटक की विशेषता है । आययन्त इस 
नाटक भें वाललीला अपूर्व रुचिकर तत्त्व है । 
भोजनादि का श्रनिषेष 
रंगर्मंच पर भोजन का निपेंध है, किन्तु इस नाटक में द्वितीय अड्धू में 
बताया गया है-यशोदानंन्द्रनों मुक्त । 
संगीत 
नाटक में संगीत तो सर्वाधिक निर्मेर है । कतिपय गीतों मे ग्रामता की पुट है । 
गो पाछ गाते हम! 
यया) मोपाछ गाते हैं है है हो हो हो' इतादि। मिल 
शराबी का गीत बढराम के ह 
क्र छू कृष्ण: कु कु कुत्र कद माता य यशोदा' से भलकता है । 
“एक द्वी गीत के विमिन्न पादों को दो पात्र रंग्रमंच पर संवाद के रूप में 
गाते हैं। पा, 
नन्द:--बत्स त्वं किमुताति घोरविपिने जक्तो गयां चारणे 
कृष्णः--शक्ती #हं जनकाग्रजेन वलिना चेतु सीरिशा सम्भृत: । 
लन्द:--स्वित्‌ त्वं नाप्तवया: 
कृपगुए--कर्थ मम समा दामादयस्तदने 
तन्मातरादिभिरीरिंता विमविनो वाला गयवां चारणे ॥ २.६६ 
सप्तम अंक में कृष्प ओर राघा का ऐसा ही द्विगान है-- 


इेद८ आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


रा०--क तनुषे नो बत खलताम्‌ | पयसि मुरारे विपरीताम्‌ ॥ 
क्ृ०--का खलता वितरातरक अधितरि राघे त्वमभीकमं।._ इत्यादि 
रस 
हास्य रस की एक छोकोचित घारा प्राचीन परिपादी से सं्वेथा भिन्न अपनाई 
गई है। यथा, द्वितीय अड्भू में ज्योतिषी बहरा है । उससे नन्‍द पूछते हैं कि मेरे पुत्र 
कृष्ण गोचारण के लिए वन मे जाना चाहते हैं। ज्योतिषी उत्तर देता है--घर से भा 
रहा हू । सब ठीक है। नन्‍्द फिर वही प्रश्न करते है तो ज्योतिषी कान मे कहता 
है--जया पुत्र के विवाह की बात है ? इस प्रकार अप्रासगिक उत्तरों की परम्परा के 
अन्त मे अनेक भोपाल-बाल जोर से उसके कान में चिल्लाकर नन्द का प्रश्न दुहराते 
हैं। फिर भी ज्योतिषी कुछ दूसरा ही समझ कर पूछता है-- 
ज्ञातं बलदेवोदरहदिवसमावेदयथ । ज्येष्ठेअनुद्वाहे कनिष्ठोद्राहासम्भवात्‌ । 
हास्य-प्रवण कवि मे मधुमगल बामक ब्राह्मण-विद्वपक की दुर्गेति चतुर्थ अड्ड में 
कराई है । वह कृष्ण के समान अपनी भूषा गोप-बालकों से कराना चाहता था। 
सुदामा ने उसकी हास्थास्पद भूषा कर दी। यथा, 
गले दिव्यां माला वितरति करे ताझ्च कपद॑- 
इंशोश्चूर्ण. कर्णो अप्यलिकफलके मूथ्निं गरुत: 
पिकामां गण्डे त्वअ्जनमुप्कचान्तं चर विटर्पं 
सुदामान्तह्ासो मुदित-हृदयस्यास्य. रहसि ॥४-३५ 
उसके यूछते पर थोयों मे कह दिया कि अब तो आप कामदेव को भी तज्जित 
करने छगे । फिर तो कृष्ण के पास ले जाकर उसे मचाया गया । इतनी हँसी 
देख कर उसने ममुना के जल मे अपना रूप देखा तौ लज्जित होकर सुदामा से 
बदला लेने दौड़ा । 
कवि पर माघ के शिशुपाल-वघ का कही-कही प्रमाव परिलक्षित होता है 
जैसे महाकाव्य के पष्ठ सर्ग मे समी ऋतु कृष्ण की सेवा करने आते हैं। वैसे ही 
इस नाटक में भो-- 
प्रथ बलेन हरि परिसेवितु मिजभवोत्त म-पृष्पफलादिना 
ऋतुगणः परमादरतः सम॑ नयनगोचरतां ब्रजति स्फुटमू ॥| 
सृदु पल्शश पलाशि गरणः स्फुटतु सुभगपुष्पंगयुष्पलिहां सताम्‌ 
स्वरचितो निचितोनु सुगीतकः परभृतैरभृत॑व परेवेने॥ 
इसमे माघ की पदावली और यमकालझ्टार-योजना स्पष्ट है 
दासकानाथ का भाटक अतिशझय सजीव ओर दैनन्दिन जीवस की रसमरी प्रवृ्तियो 
से ओव-प्रोत है । कृत्रिमता का अभाव नाटक में रुचिरता ला देने मे सफल है| 
अनेक दृष्टियो से द्ाएकालाथ का ग्रोविन्दवल्लम नाटक अमिनव अ्रवृंतियों से परिदृर् 


होने से तथा विशेष रूप से सांगीतिक होने के कारण आधुनिक युय के वाद्य साहिध 
भें उच्च स्थान पर विराजमात है। 
७ गई 


अध्याय ४३ 
अनुमिति-परिणय-नाटक 


बनुमिति-परिणय नाटक के श्वयिता नृस्तिह मद्रास के निवासी थे ।* वृष्णपाचा्य 
के अनुसार उनकी रचनायें १८वीं शती के प्रथम चरण को हैँ। कवि उस समय 
समुद्रन्तट पर वसी हुई कंरविणी पुरी में रहते ये । उनके पिता वेद्टूटकृप्प मारदाज- 
गोधोत्पन्न थे। प्रस्तावना में सूत्रघार में नुमिह के वियम में बताया है कि वे नों से 
अनुराग करते थे । 
इस नाटक का अभिनय कृष्ण के चंत्रोत्सव में आये हुए विद्वानों के मतोरंजन के 
लिए हुआ । कैरविषीपुर नामक कोई नगर समृद्रन्तट पर स्थित था| वहीं इसका 
रुड्भूमण्डप था। नाटक की भ्रस्तावना में नदी को रंग्मंगरलू-दैवता कहां गया है। 
कयावस्तु 
कथानायक न्यायरसिक की पहलछी पत्नी साक्षात्कारिणी को आकाशवाणी से 
ज्ञात होता है कि नायक का अनुमिति नामक नई नायिका से प्रणयारम्म हो गया है । 
उसे नायिका का परिचय देवतानुग्रहसे मिला था कि पार्वती की कृषा से तुम्हें 
भोग्य पत्नी मिलेगी । न्‍्यायरसिक का सल्ला तर्कंसार साक्षात्तारिणों की सल्ी बुद्धि- 
लता से यादें करते हुए बताते हैं कि साक्षात्कारिणी नायक के नये प्रेम से खिन्‍न होकर 
कोपमवन में है। नायक उसे मनाने गया है ! ऊपर से वह साक्षात्कारिणी को मनाता 
है, पर उसका हृदय अनुमिति में निमग्न है। नायक और नायिका में विवाद हीता 
है। नायक कहता है-- 
प्रिये त्वदुदर्शनंकजीवातुहृदयस्य मम कथमन्यथानुरागः । 
चपलहरिरनेत्रा मुच वक्षोजमारा-. 
“न बनततनुलतां त्वामन्तरा चेतना मे । 
घनदनगर-भूषादी धिकामाश्रयन्ती 
श्रयति न परा राजहंसीव कुल्याम्‌॥१२४ 
.. परृवेनाबिका ने कहा कि बातें बताने से क्या होता है ? मेरी आत्मा आपके दर्शन 
मात्र से बलान्त होती है । तमी क्रोध करते हुए, हाय में चिट्ठी छिये हुए साझात्कारिणी 
का पिता चार्वाक अपने शिप्यों के साथ न्यायरसिक से दो टूक बात करने के लिए 
भाया। उसने ताकिक को खोटी खरी सुनाई । न्‍्यायरसिक ने चार्वाक को अग्यंसा पर 
प्रशंसा की पर वह मानने वाला नहीं था। अपने पक्ष में न्‍्यायरसिक को कहना पढ़ा- 
सति सतीत्वे कयमत्तत्याममिलापः। 
१. इस - अप्रकाशित माठक की अपूरी अ्रति ( पहला अकछु और दूसदे का किचितू 
भाग ) मद्रास को भोरियप्टल मैनु० लाइब्रेरे में मिलती है! 
र्ड ० दम 
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चार्वाक माना नही । वह बलातू अपनी कन्या साक्षात्कारिणी को ले जाते लगा 
तो न्‍्यायरसिक ने उसकी दाढी पकड कर प्रार्थना की कि यह प्रथम परिग्रह है। रहते 
दें । चार्वाक ने कहा कि तब ऐसा लगता है कि अब दूस़रे परिग्रह की तेयारी है! 
अवुसान की कत्या अनुमित्ति के चक्कर मे आप है । 
न्यायरसिक ने शिरोमणिकार से चार्वाक को परास्त कराने का आयोजन किया। 
द्वितीय अच्धू के पू्वे विष्कम्मक मे चित्रचरित और नयतामिराम के सवाद गे 
चोर देश का रमणीय वर्णन है । यथा, 
निरीक्षणश्लेपविहारिणीनां स्वेदोदसंवधित-हारिणीनामू। 
करोति तापप्रशमं॑ वधूनां कवेरकन्या सलिलैंरतीबव॥ 
फिर वे गौडदेश, और अवन्ति की सुपमा का वर्णन प्रस्तुत करते हैं । गोडदेश की 
मशस्ति है--कृत-सुकृत-निचयैरेव सेवितव्यो गौडदेश: । 
दक्षिण की प्रशस्ति है--श्ोत्रिया: खलु॒दाकषिणात्याः 
ज्ञाट्यशिल्प 
सूत्रधार को सामाजिको की और से पत्रिका मिलती है कि इंस प्रकार 
का नाटक करें, 
वाणीनतितसत्कवीन्द्ररचता सन्धुक्षित: सत्पदेः 
ऋ्रीडाब्धिश्द सुधारसेन विदुषामार्यारिय चेतांसि च। 
घीरोदात्तमहागुण-प्रणयिभिस्स्यूता: प्रयोज्येड्घुना 
चेतोहारिणि रूपके तु कविता यस्यातिमात्रीद्धताः ॥ 
तस्य मान्यार्थंसन्दर्भनिर्म रस्य त्वया वयम्‌ | 
-प्रयोगेणाप्यनुग्राह्मा:  पात्रितन्यायवस्तुनः ॥ 
प्रस्तावना मे उपयुक्त चिट्ठी की प्राप्ति के लिए सामाजिको की सूत्रधार से 
जो बातचीत होती है, वह वीचे लिसे आकाश-मापित से सम्भव वनाई गई हैः 
सूत्रधारः--(आकाशे कर्ण दत्त्व) कि ब्रथ। अ्ये भरतागमपारी 
अतिगृह्यतामियं पत्रिकेति ध् 
रगमच पर तायक नायिका का आलिगन करता है-- ग 
“घरसमन्यतो गन्तु प्रवृत्तां ता ऋटिति कराभ्यामुत्संगे स्थापयित्वा करेए 
परामृशन्‌' इत्यादि है पर 
लम्बे-हम्बे विष्कम्भकों मे कदि वर्णन तथा बहुविघ चर्चायें सन्तिवेशित करता है। 
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कामकुमार-हरण के रचयिता कविचनद्ध द्विज से असम प्रदेश समलंकृत हुआ था।* 
उनके आश्रयदाता महाराज झिवर्सिह ( १७१४-/ ४ ई० ) ' थे, जिनकी पत्नियाँ 
प्रमयेश्वरी ओर अम्बिका सुप्रसिद्ध थी। कविच॒न्ध ने १७३४ ई० में धर्मगुराण का 
अनुवाद किया था । प्रमधेश्वरी देवी १७२४ ई० से १७३१ ६० तक शिर्वासह के 
साथ शासिका रहीं । इन्हीं के शासत काल में कांमकुमार का प्रणयन हुआ । 

कामकुमार-हरण का बमितय महाराज शिवसिह के आदेशानुसार - हुआ था। 
ये स्वयं इसका अमिनय देखने के लिए 5पस्थित ये । ४२ 


कथावस्तु 


एक वार महाराज वाणासुर वनविहार के लिए नदी के तीर पर रंगस्यली 
बताकर सपरिवार उपा को छेकर पहुंचे । वही रुद्र मी आने वाले थे । कुछ देर में 
वे-पार्बती के साथ बैछ पर बैठे हुए अपने गण के साथ उपा का मनोरथ पूरा करने 
आ पहुंचे । बाण ने उनकी स्तुति की | -आते वाले मागघ, - सूत और दन्दियीं से 
शिव की स्तुति की । विहार के पश्चात्‌ उन सबने शिव की स्तुति की | अप्सराओं 
ने शिव की स्तुति की । शिव ने कामिनीमोहनवेश घारण किया। चित्रलेखा नामक 
अप्सरा देवी पार्वती का रूप बना कर छिठ को प्रसन्न करने लगी। शिव उससे 
प्रसन्न हो गये । उन्होंवे कहा कि तुम्हारे रूपछावण्य को देखकर चित्त को परितुप्ट 
कर रहा हूं । पावेती ने यह देखकर शिव के पापेंदों को आज्ञा दी कि अप्सराओं 
के साथ क्रीडा करें-- न्‍ 
ऋण्वन्तु पांदा: सर्वे वचनम्मे भवत्यियम्‌ । 
अ्रप्सरोभिः सहानन्द॑ विहरन्तु यथेच्छुया ॥१०४५ 
पार्षदों में कोई लंगड़ा, कोई काना था । समी काममोहित होकर अप्मराओं से 
प्रार्थना करने छगरे ॥ अप्सराओं ने धृणापूर्वक उन्हें दूर से ही -फटकारा | फिर तो 
उन्होंने दिव्य रूप घारण कर लिया) पार्पदों को सुन्दर देखकर अप्सरायें भागकर 
पार्वती के पास पहुंचीं । हि 
उपयुक्त दृश्य उपा ने देखा तो काम सनन्‍्तप्त हो गई ॥" उसने कहा--+ 
घन्या: सभतृं का नार्यो रमन्ते स्वेच्छया मुदा। 
अलब्बमतू का: पापा वृथा जीवन्ति मह्विघा: ॥१.५३ 
मनोगत जानने वाली पाती ने उसे आश्ीर्दाद दिया कि तुम्हें श्ञीघ पति, का 
साहचर्य प्राप्त होगा | यथा, 


१. कामकुमार-हरण नाटक का श्रकाशन रूपकन्रयम्‌ १६६२ ई० में असम 


साहित्य-समा, चन्द्रकान्त हैन्दिक्विन्मवन, जोरहठ, आसाम से हो चुका है ' हि हे 
डे 


श्र आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


वेशाखे मासि शुक्‍लायां द्वादश्यां तु दिनक्षये 
रमग्प्यति यस्त्वां वैस ते भर्त्ता भविष्यति ॥१.४५ 


उपयुक्त तिथि में किसी दिव्य पुरुष ने सोई हुई उपा का आलिज्जून क्या। 
उसने चित्रलेखा से कहा--मैं तो परप्रुरुष-सम्पर्क से दूषित हूँ। आप लोगो के साथ 
कैसे रहूं ? अब तो मरना ही श्रेयस्कर है। वह सखियों के समभाने पर भी स्वप्नात 
प्राणेश के वियोग से मानो मर से गई । 

चित्रलेखा सहायता करने के लिए आ गई । उसने बताया कि शिव की हृपा से 
सब कुछ मुझे विदित है। मैं सभी प्रमुख पुरुषो का चित्र बनाती हूँ। जिसे तुम 
स्वप्नगत प्रियतम बताओगी, उसे ला दूंगी । उसने बताये चित्रों मे से एक-दो-्तीन 
पटो को दिखाये । तोसरे पट में उसे कृष्ण का पुत्र अनिरुद्ध अपना प्रियतम प्रतीत 
हुआ। यह उन्मत्त होकर चित्र-पुत्तलिका का आलिगन करने के लिए दोड़ पड़ी। 
डसे हटा दिया गया तो वह तलवार से अपना सिर काठने को तैयार हो गई। 
चिप्रलेखा मे उसे समझाया कि सप्ताह के भीतर ही तुम्हारे प्रियतम को छाकर तुमसे 
मिलाती हूँ । वह रथ पर चल पड़ी द्वारिका की ओर। मांगे में नारद मे उप्से 
कहा कि इस असम्मव कार्य से विर्त हो जाओ | चित्रलेणा ने कहा कि भायावत् 
से ऐसा कर लूगी। नारद ने क्हा--इससे काम न चलेगा। तुमको निगूढ-विया 
बताता हूँ । उसमे सीखा और द्वारका जा पहुंची । 

नारद कृष्ण से द्वारका मे मिले और बताया कि आज रात में चोर अनिरद्ध की 
अपहरण करेगा । इधर उपा रात में भ्रमरी बनकर अनिरद्ध के कमरे मे पहुंची। 
यहाँ अपने रूप मे होकर अपने और अभिरुद्ध के ललाट पर ठिलेक छूगायां। दोनों 
अमरी-भगर वन गये ! उपा ने अपनी पीठ पर प्रमर को रखा और रण के पार 
माई ओर उसे छेकर उपा के पास आ पहुँची । साय में अतिदद्ध ने उससे प्रेम 
करना चाहा तो उसे समझा-दुझ्चा कर मताया । 

चतुर्य भद्धू में उपा और अनिष्द्ध ने वाचा दिवाह कर लिया ! फिर पित्रेसा 
के पोरोहित्य में उनका श्रुविधा से विदाहसस्कार हो गया। आठ दिन प्तक उतदी 
दाम्पत्प-त्रीडा विलसित हुई । एक दिन कुब्जा दासी से यह व्यमिचार नहीं देशा गश। 
उसने अनिण्द को सोटीखरी सुनाई और उन्हें घाणासुर के पास ले जाते गो उदधत 
हुई । उसने बहा हि 

विपीलिका घुम्बति चन्द्रविम्बम्‌। 

उसने गान्यवें विवाह वी बात राजामाता से कही । राजामाता ते उप्तते रहा 
कि राजा से मे वहों यह सव । यह मानी नहीं और राजा से जागर सब डुए रह 
दिया। बाए ने उसकी नाक तो कटवा सी, पर अपने दस पुत्रों वो भेजा हि आर 
देखो ऐि कया शुग्जा सत्य बह रही है। उनकी अनिरद ने अपने हाथ से उसाहे हुए 
एक शम्मे को घुमाकर विधमित कर दिया। ये सभी मारे गये । फिए तो ६९ (शो 
शो आगे सरके याच बनिरदध से छड़ने, आया,। उसे देसकर अनिरद्ध है बहाने 
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हे है महाराज, अहं ग्रोविन्दस्य नप्ता, कामदिवस्य पुत्रः। तब दुहित्रा 
परमत्रयत्लेन आनोत:। अहं तां विवाहितवान्‌ । तस्य च दिनाष्टक यातम्‌ । 
तब ये दशपुत्रा आगता अतीठ मूढ़ा मां वहु तिरश्चक्र:॥ तथापि मया 
क्षान्ता:। 'केैशेनाक्रष्टुमिच्दन्ति' इति धृप्ड्वा क्रोधात मया हताः एप दोष: 
क्षम्यताम्‌, क्षम्यताम्‌ । 


बाण माना नहीं । बाण को सेना ने उसे घेर लिया । &० पुत्रों ने उसके ऊपर 
बाणवर्पा की । उसने लाखों की सेना को मार गिराया | उसके एकमात्र झस्त्र-स्तम्म 
को वाणपुत्र कुम्मवीर ने वाण से काट डाछा। तब उसने सूर्य की प्रार्थना की कि 
सहायता करो । सूर्य ने आकादाद्वार से उसे उत्तम घनुप-वाण दिया। वाण ने उसे 
नागपाश में बाँध दिया। सूर्य ने उसके शरीर को अभेद्य कवच से पिनद्ध कर दिया । 
उसे मारने के. लिए बाए ने उसको दस हाथियों से कुचलवार्या ! अगराघ जल में 
फ्रेंकवाया । वह डूबा नही । 

मन्‍्त्री कुम्माण्ड ने वाण से कहा कि इस वीर को अदुमुत महिमा है। इसे 

बन्दीगृह में डाल दें । यह कौन है--यह ज्ञात करके इसकी रक्षा करें या मार डालें । 
नाभपाश से बेघे अनिदद्ध को वाण की आज्ञानुसार रक्षक घेर कर खड़े हो गये। 
अनिरुद्ध ने अपने को नागपाश से छुड़ाने के लिए दुर्गा देवी की प्रार्थना की ! तब तो 
घिहवाहिनी दुर्गा प्रकट हुईं और बोली--मैं नागपाश को शिथिरत कर देती हूँ । 
शीघ्र ही कृष्ण तुमको मुक्त करेंगे । 

उपा ने अनिरद्ध के लिए करुण विलाप किया। तलवार से आत्महत्या करने के 
लिए उद्यत हुई । उसे चित्रछेखा ने यह कहकर रोका कि कृष्ण अनिदद्ध को तीन- 
चार दिन में मुक्त कर लेंगे | 

स्वयं नारद ने अनिरुद्ध को आश्वस्त करके द्वारका में कृष्ण को अनिरुद्ध का वन्‍्दी, 
होना बताया । .हृष्ण ने तुरन्त ग्रदड को बुलाकर उसे अर्ध प्रदान किया ओर युद्ध में 
उसकी सहायता छी । शोणितपुर के चारों ओर अग्निवृत्त रक्षा के लिए था। उसे 
शझड ने बुझाने का प्रयास किया | कृष्ण ने उनके नेता अंगिरा की बाण से मार कर 
सुछित कर दिया ॥ अग्दि भाग चले । कृष्ण के दोोण्तिषपुर में प्रवेश करने पर शिव 
उनसे लड़ने आये युद्ध देखने के लिए देवगएण आ पहुंचा | शिव का पूरा परिवार युद्ध 
में भा जुटा । शंकर को कृष्ण ने पछाड़ दिया । 


इंकर मे देखा कि कृष्ण बाण को मार डालेंगे। उन्होंने पाती से कहा कि 
उसे बचाओ | पावंती ने उसकी रक्षा के छिए कोटवी भेजा कि जाकर कृष्ण को गुद्ध 
से विरत करो | अन्त मे युद्ध बन्द न होने पर कृष्ण और शिव का युद्ध हुआ-- 


हरिहर्युद्धमवर्तत घोरम्‌ । सकलसुरासुरघैय॑ विचो रम्‌ * 


ब्रह्माने वीच में आकर उन दोनों का युद्ध बन्द करा दिया। अनिरुद्ध के कहने 
से चित्रछेखा गद को विवाह में द दी गई । मगलगीत गाया गया ।' « »' - ५. »/ 


इ्ड आधघुमिक-सस्कृत-नाटक 


शिल्प ध ४ 
आसाम की अद्थिया साट परम्परा में कामकुमार-हरण अनेक दृध्टियों से 
बादशश माना जा सकता है। इसमे नाट्य-निर्देश का नाम कथा मिलता है। इसका 
वक्ता सूत्रधार है। सर्वप्रथम कथा है--- हे 
तमवलोवय मूदज्ज॑ वादयित्वा परिभश्रम्य हरिध्वनि विधाय प्रणम्य 
तिष्ठति मार्दज्डिके सूत्रधारों वदति । इस कथा का वक्ता कोई पुरुष सम्मवत्' पर्दे 
के पीछे या नेपथ्य मे रहता था। सृत्रधार आचन्त रंग्रपीठ पर विराजमान रह कर 
प्रत्येक वक्ता का नाम लेकर बताता था कि सबाद मे अब कौन योल रहा है और 
साथ ही उस पात्र के अभिनयात्मक भावों को भी बताता था। यथा, 
सूत्रधार:--तचछ, त्वा उपा शोक परिहृत्य सान+दं ब्र्‌ तैस्म । 
उपा--भो भो प्रिय सख्ि त्वां विन्ता सत्प्राएत्रिया कापि न विद्यते 
सूत्रधार गाता भी था। पूरे नाटक मे प्रत्येक ललित दृश्य की भूमिका उसके गौत 
से मिल ही जाती थी, चाहे प्राकृतिक दृद्य हो या किसी पुरुष की उदात्तता हो। 
उसने आरुम्म मे बाणासुर का घर्णन राय और ताल पूर्वक किया है, फिर पण्झटिका 
मे भीडास्थली का वर्णत किया है । यथा, 
श्रीहरगौरीतीडास्थामम्‌ । पश्य सभासत्‌ केलिनिदानम्‌ ॥११ 
तरुगण राजति ग्ंगांतीरम्‌ । मन्द सुशीतलमलयसमी रम्‌-॥११ 
कही-क्ही सूश्रधार बताता है विः रगपीठ पर कौन पात्र वया कर रहे हैं। यपा/ 
सूत्रधार:--अत्त; पर गन्धर्वंकिन्त रचारणा- 'देवकन्या भ्रप्सरसश्च स्व, 
ववाहनमासरुद् रंगस्थली प्रविशान्ति सम | एव श्रविश्य ते सर्वे पुप्पत्नाजाक्षत* 
क्षेपादिता वहुविहार कृतवन्तः । 
छायातत्त्व 
£ अनिधृद्ध के चित्र का आलिगनः उसे दूर हटाते पर आत्महत्या करने के लिए 
तलवार उठाना आदि दृश्य छायातत्त्वानुसारी हैं। पचम भच्धू मे अग्दि इृष्ण से 
गुंद करते हैँ ॥ अग्नि ज्वतनशील हैं; ऐसे पात्र का प्रकृषपन छोयातत्त्व को मनोस्म 
प्रयोग ' है। पष्ठ अंक में वाण के मयूर और कृष्ण के गदुड का बुद्ध छाया 
तत्त्वानुसारी है । 
थद्धू में अनेक इश्यस्थली 
हृतीय अद्भू में शोणितपुर में उपा का घर, निकटस्थ दैवज्ञ का धए, फिए 
द्वारकापुरी और फिर झोणितपुंर में उषा वा प्रासाद दृश्य हैं। एक ही बक मे 
परस्पर दूरस्थ अनेक स्थलों के दृश्यों का समावेदा अटपटा था है। इसके लिए दुष्य 
परिवर्तेन का विधान होना चाहिए । 
नग्मता 
संस्कृत रगप्रीठ पर नम्ततृत्य कालिदास ने मासविकास्लिमित्र सें समाविष्ट शियई 


कामकुमार-हरण ७५ 


था। उनके पश्चात्‌ नग्नता प्रायः विरल ही रही है। चन्द्रद्ठिज ने इस नाटक में 
कोटवी को विवस्त्र बनाकर रंगपीठ पर ला दिया है। यथा, 
सूत्रधार:--एवमुक्त्वा पवनाधिकवेगा श्रीकृष्णाग्रे गत्वा विवस्त्रा तस्थी । 
भाषा 
कामकुमार-हरण मे संवाद संस्कृत में हैँ। कोई पात्र प्राकृत नहीं बोलता । 
गीत संस्कृत में हैं या ऐसी असमी भाषा में है, जिसका संस्कृत से €० प्रतिशत 
साम्य है। यथा 
परमक्ृषपानिधि विहित सुरत-विधि सुन्दर नटवरवेश | 
निजपदसेवक देवकपालक जटिल सुपिद्भलकेश ॥१-२६ 
नाटकीय असमी भाषा में भी उदूं, फारसी ओर अरबी के शब्दों का सर्वथा 
अभाव है | वर्णन के कतिपय गीत विशुद्ध संस्कृत में हैँ । असमी गीत है-- 
हा प्राणेश्वर सर्वागसुन्दर नाहि प्रटन्तर यदुवी रवर 
विधियो लिखिले तोमार हेन विलाय। 
अति शुभनय मदनतनय गहन झ्ाशय सबंगुणालय 
तयु दुख देखि किसक प्राणनेयाय ॥५-७ 
लोक रंजकता 
गाली-गलौज ओर परिहास में लोक की रुचि जानते हुए कवि ने एतन्मात्र 
प्रयोजन से रुचिकर संवादों की झड़ी लगाई है । उपा और त्रिमज्भी नामक उसकी 
सी दैवज्ञ से वातचीत करती हैं। | ह॒ 
/.. ब्रिभज्ञी-पअरे अरे लम्पट, स्त्रीपराघीन जगदुभण्डक तव स्ंदा स्त्रीसंग 
एवं रति: | इत्यादि * 
उपा--अये जगद्‌ भण्डक, एतदूवार्ता यदि श्रन्य: श्र यते तहिं ग्रवश्यं 
नासिकाब्छेदन करिप्यामि ४ 7 
उपा अपनी दूती .चित्रछेखा से कहती है-- 
कि वा पूर्व स्वयमुपभुज्य पश्चादु मयि निवेदयिप्र्यसि | 


अध्याय ४५ 
लक्ष्मो-देवनारायणीय 


लक्ष्मी -देवना रायणीय नाटक के रचयिता श्रीघर अम्परप्पुल्क के राजा देवनादायण 
के द्वारा सम्मानित कवि थे।" इन्हो कौ नायक वनाकर कवि ने इस साटक का 
प्रणायन किसा है। स्थापना मे सूजधार ने श्रीघर की एक राजप्रशस्ति इस प्रकार 
उद्धृत की है-- 
घीमन्‌ श्रीदेवनारायण घरशिपते त्वद्गुर्ाम्भोधिवीची- 
फेलीलोलात्मना मज्जितजडमनसाप्येवमेतन्मया हि। 
कप्ट दुष्ट॑ निक्ृप्टं गतरतविपयं नाटक टीकमान॑ 
सुष्मत्कारुण्यमाष्वी-रसपरिभिलितं मंगल बोभवीतु ॥ 
इस श्लोक से प्रतीत होता है कि श्रीधर स्वमावतः विनयी थे । इसी प्रसड्ढ मे 
सूध्रघार के द्वारा कवि का एक विशेषण बताया गया है--करुणाकूपा रकूलद्धूप- 
विलोचन-देवना रायशमो दजलधिवीचीकण-मिलितवपुष:' इत्यादि । इस नाटक 
की रघना १८ वी दती के पूर्वा् में हुई । 
सदमोदेवनारायणीय की रचता तथा अमितय कथानायक देवतारायण के 
निर्देशानुसार हुमा । देवतारायण से विचित्रन्यात्ा के उत्सव का आयोजन कराया 
था। उसमे देश-विदेश के विद्वान्‌ उपस्थित हुए ये । सूत्रधार के अनुसार उन्हीं 
विद्वानो ने इसके अमिनय के लिए कहा था । ६ 
कयावस्तु * 
पाँव अद्धों के इस नाटक में यधानाम खट्ष्मी का देवनारायण सै विवाह बणित है।* 
अद्मी के पिता दिनराज और माता छाया हैं, जिनका आवास नन्दनपुर में घा । नायक 
नाविका वी प्रतिमा-मात्र देखकर मदन-सन्तप्त है + वह वारिभद्रा नदी के तट प्र 
अनोरजन करने के लिए विचरण कर रहा है और निकट के वासुदेव मन्दिर में जा 
पहुँचता है। यहीं पर नायक नायिका का चित्र देखता है और नायिका नायक का ! 
सायक विद्षक के साथ एक ओर बेठकर नायिका और उनकी ससी ही बातें 
झुनाता है। भापिरा उस फल को दुढ़ती है, जिस पर नायक का चित्र बता 
ला । दिदूपक उसे नायिका की ओर फेक देता है। 
सायिका भायक के पास भा जाती है। 0भी परिजनों के आद्वान पर उसे दूर 
चघा जाना पड़ता है। राजा पुनः वियुक्त होकर घोक-मविग्न हो जाता है । 
सद्ष्मी ने सदनछेख लायक के पास बालनन्दा नामक ससी से ग्रेजा। उन 
दोनों को परस्पर मिछने शा अवसर देने की योजना थो॥ टाज्ा से बताया हि 


१. अम्पलणुत्त तादनशोर मे रिपत है। 
3 इस अप्रकाक्षित नाटक जी दो प्रतियाँ जिवेद्म्‌ में केरल-विरवविद्यासयमें हैं। 


चश्ख 


लक्ष्मी-देदनारायपीय ड्रछछ 


हिमालय पर गंगा के प्रवाह का मद्बतन्दन श्रदेश है । वहीं नामिका को छात्रों । वायक 
ने उस प्रदेश में रहने वाले राक्षस-राज को भगा दिया था। राक्षसराज ने श्रतिज्ञा 
की कि मैं भी आपकी पत्नी का हरए कहाँगा । हु 
नायिका लक्ष्मी नायक से मिलने के लिए आ गई। उसकी प्रेम-प्रवण वाणी से 
नायक प्रमोद-निर्मर हो गया । नायिका नामक के लिए सन्तप्त हो रही है। वह 
सखी की दी हुई चायक की हारलता का आलिगन करके सुत्र पाती है। नायिका 
के मदन-ज्वर को नायक स्वयं उसके समीपस्थ होकर दुर करता है। उसके बालिगन 


से नायिका सचेत हो जाती है । 
प्रेमपरवश दम्पती को राक्षस ने अपने को बनग्रज बनाकर क्षुमित कर दिया। 


उसके आक्रमण से मूनियो की. तपोभूमि विसंप्छुल हो गई । इधर नायक उसे मारने 
गया, उधर राक्षस ने आकर नायिका का अपहरण कर छिया | राजा ने उसका पीछा 
किसा तो वह सायिका को छोड़कर छिप गया । बुछ समय के परदचात्‌ अपनी सेना- 
सहित उसने नायक से घोर युद्ध किया और मारा ग्रया। नायिका नन्दनपुर में चली 
गई | नायक उसके वियोग में उन्मत्त होकर विक्रमोवशीय के नायक की भाँति 
अमानवों से पूछताछ करता है । वह गजराज से पूछता है-- 
यदि सा पृथुलारोहा तायाता सरणी हशोः। 
कर्थ वा गतिरेषा ते मत्यरा सूलभा भवेत्‌ ॥४१६ 
वह भयूर से पूछता है- 
वियोग-विधुरं कापि विश्रती बदनाम्वुणम्‌ | 
कानने भवतः केकिन्‌ किमयात्‌ पद्धति हशो: ॥४२० 
प्रेयकी के वियोग मे लायक नदी मे डूबकर प्राणान्त करना चाहता है। ठमी 
उसे नेपथ्य से वासुदेव की वाणी सुदाई पड़ती है. कि आपको प्रेयसी के साहचर्य का 
सुख शीघ्र मिछेया । मैंने उसकी रक्षा कर छी है। मैं उसे पिता के धर से लाता हूँ । 
पंचम अंक में राक्षत्त नापिका के पिता से युद्ध कर रहे हैं। इधर नायिका रूक्मी 
के मंदी मे गिरने का समाचार फँला । उसे वासुदेव ने बचा लिया । उसे लेकर वह 
मन्दनपुर आये, जहाँ नायक पहले से ही उपस्थित था । कन्वा के पिता ने कहया-- 
मायागोपक्िशोरो ब्रर्जात .हशोः पद्धति कृपालूरयम्‌ । 
चासुदेव ने लद््मी से कहा कि तुम अपने माता-पित्ता को समाइवस्त करो | बन्द 
में लद्मी देवनारायण से विवाहित हुई । नायक ने कन्या के पिता दिनराज से कहा-- 
वेवस्वताननगता दुहिता त्वदीया सेयं विभो दिनमणे यदुसंगता माम्‌ । 
लागन्धयच्च खुवयोर्वपुराति-मिन्नमेतत्सम॑ कपट्गोपतनोः प्रसाद: ॥५"२४ 
/ छदमी-देवनारायणीय” की कथा पर रूपयोस्वामी के नाठकों की कथाओं का प्रचुर 
प्रमाव परिछक्षित होता है ) 
है, शायक ने वायिका के पिता से पंचम अंक में कहा है-- 
मुकुन्देन रक्षिता तनया त्तव) 


३७८ आधघुनिक-संस्कृत-नाटक * 


कक 


नाद्यशिल्प अर 

भास के नाटकों की भाँति इस नाटक में प्रस्तावना के स्थान पर स्थापना है। 
नाटक के आरम्म मे भास के आदर पर नतान्दीपाठ कोई अत्य करता है ओर इसके 
वाद सूत्रधार रगमच पर आता है | नाटक का जारम्म तत; प्रविशति सूत्रघार. से 
स्पष्ट है कि सूत्रघार नान्दी-प्राठ नहीं करता था, अन्यथा मान्दी के बाद उप्तके रंगमंच 
पर उपस्थित होने का प्रइन ही नही उठता ।) 
एकीक्ति 

नाटक का आरक्म नायक की एकोक्ति से होता है। वह प्रतिमा देखकर उससे 
बिरह की अनुभूति का वर्णन करता है। पुनः वह नायिका की वारिसद्रा-्तटीय वेद 
राजि और निकटस्थ वासुदेव के मन्दिर में कृष्ण का वर्णत करता है और आये ताविका 
का वर्णन करता है। चतुर्थ भड्ू मे नायक अकेले ही नायिका के प्रति भाव-तिमल 
होकर विल्लाप करता है । 

रंगमच पर पात्रो की कार्य-बहुढृता इस नाटक की विशेषता है। जहाँ बच 
साठको में थात्र कोरी बातचीत करते हैं, वहां इसमे पात्रों की प्रेरी हलघत 
कार्यन्परक है । 

इस नाटक की हस्तलिखित प्रति में विप्कम्मक भादि को अंक का शा कहीं 
बनाय, गया है। विष्कम्मक के अन्त मे इति विष्कम्मक” तथा भद्धू के अन्त होने पर 
इति अक लिखा भया है। 
बणाना पु 

प्राकृतिक वर्णनी की प्रचुरता, विश्वेपतः साज्जीतिक स्वर-सहरी'मे, विशेष रोप् 


है) पर्व॑तमूमि/ वर्षाऋतु और मयूरप्रति-तीनों की झागरीतिक गति से परसिक 
इलोक है-- 


ख्लोत्नानन्द निनदमतिगम्भी रमम्भोघराशां 
आष्वन्रस्तन्स्फूरित-कुसुक विद्युदुयोदितानाम्‌ । 
प्रत्यासारंविशदममल प्रस्तरं॑विस्तृतोद्य- 
इर्हापीडश्शिसिपतिरसौ लास्मलोलस्समेति ॥४“२१ 
और शुको की चारिमा है-- हि 
विराजन्ते जम्बूबिटपि-पटली-कोठर-गुहे- 
प्वये प्रत्यग्रोग्तृकिसलयरुचिस्तेनवदना | 
प्रियावक्‍त्रानीतप्रतिनवफलास्वादमुदिता 
गलन्माघ्वीलापा दघति मुदमते शुकगणछा: ॥४२१ हा 
१. बह साटूयबारद ५.१०८ के विद है, जिसके अनुसार नान्दीपाठ न क्त 
करना चाहिए। सम्भव है नान्‍्दी-पाठ यवविका के भीतर से होता हो मी 
से होता हो । तब मूत्रघार नान्‍्दीपाठ करके रंगमंच पर मले आता हो ! 


मब्याय ४६ 
चन्द्रकला-कल्यारा 

चन्द्रकला-कल्याण नाटक नज्जराज यश्मोमूषण के पष्ठ विलास में समाविष्ट है ।* 
इसके रचयिता नूसिह्‌ कवि मैसूर के सबगर नामधारी ब्राह्मण कुछ के ये । नूसिह के 
पिता सुधीमणि और बड़े भाई सुब्रह्मप्य थे । पिता से ज्ञान-विज्ञान की शिक्षा प्राप्त 
करके नृत्तिह ने योगानन्द नामके -संन्यासी से पराविद्या का अध्ययत किया । इनके 
एक अन्य गुर पेरुमल ये । 

नृसिह के आश्रयदाता नज्जराज (१७३६-१७५६ ई०) मंसूर के राजा कृप्णराज 
द्वितीय (१७३४-१७६६ ६०) के व्वसुर तथा सर्वाधिकारी थे। उन्होंने नज्जराज 


यश्ञोमूषण के अतिरिक्त शिवदयासहत्न काव्य का प्रणयत किया। इनकी अन्य रचनाओं 
का अमी तक परिचय नहीं प्राप्त हुआ है । 


अठारहवी शती में प्रतापरद्व-यद्योमूपएण की परम्परा में अनेक ग्रन्थ रे गये | 
नब्जराज यप्ञोभूषण में कवि ने बालडूारिक छक्षणी के उदाहरण नब्जराज के 
चरित-विपयक स्वरचित पद्यों के द्वारा दिये हैँ। इसकी रचना १७४० ई० 
लगभग हुई हीगी । 

नज्जराज विद्वानों के अतिशय प्रेमी थे । उनकी समा के काशीपति ने इन्हें 
नवमोजराज की उपाधि दी थी । नृप्तिह की कविता से प्रमावित लोग इन्हें अभिनव 
कालिदास कहते ये । नज्जराज स्वयं उच्चकोटि के साहित्यकार थे । उन्होंने सगीत- 


गंगाघर, कर्णाट भाषा में हालाध््य-चरित ओर शिवमर्वित-विलास आदि अनेक ग्रत्थों_ 
 प्रणायन किया था। 7 


कथयावस्तु 
क्कुदगिरि पर सेवापति वीरसेन के साथ मृगया करते हुए नझ्जरज ने एक 


रमणी-रत्त को देखा, जहाँ निकट ही नूतनपुर का सरोवर तथा भद्रशैर थे। उसे 
देखते ही उन्हे उसके प्रति उदग्र अभिनिवेश उत्पन्न हुआ । नेपय्य की वाणी से उन्हें" 
समाश्वासन भ्राप्त हुआ । विदुपक ने उसे मिकाने का वचन दिया ) उसके निर्देशा- 
नुसार नायक मरकत-सरोवर के समीप मनोरंजन करने के लिए चला गया। उससे 
विद्वपक को बताया कि नायिका चल्धकला ने मरकत सरोवर में स्वान करके देवी की 


उपास्ता करते समय थीणा दजाते हुए मधुर राग में गीत गाया | वहीं नायिका की 
भी दृष्टि गायक पर पड़ी और वह उसी की बन गई । हे 


नायक नायिका से मिलने के -लिए, इतना व्याकुल था कि उसके लिए वह एक 
रात तक प्रतीक्षा करने में असमर्थ था। तव तो विदूषक दर्शिका महिला का रूप 
, बनाकर चन्द्रकला के अन्तःपुर में पहुचा। उसे आने-जाने में चन्धरकल़ा की चेटियाँ 


। ६- नज्जराज यप्षोभूषण का प्रकाशन यायकवाड ओरियष्टल सीरीज, संख्या ४७ में 
०) बडौदा से हो चुका. है । इसकी प्रति जवल्पुर-विश्वविद्यालय के पुस्तकालय मे है 


चन्द्रकछा-कल्यारा बता प्रथम अभिनय गरल्पुरीश्वर के वसन्तोत्सव के अवसर 
पर सम्पन्न हुआ था । 


३5० आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


विचक्षणा तथा मंजरी ने सहायता दी थी । विदूषक ने योजना वनाई कि चेथियां 
चद्धकला को दोहद के बहाने नवमालिका-गृह में पहुँचायें, जहाँ नायक उसे मिलेगा । 

नायक काम का रूप घारथ करके नायिका से क्षोडा-स्थली में निश्चल होकर बठ 
गया। सख्ियाँ नायिका को चनद्दोदय तक समय बिताने के लिए कन्दर्पे वी पूजा 
करने के लिए ले जाती हैं। सस्तियों ने कल्दर्प-स्पधारी तायक की पूजा नापिता पे 
करा दी । नायिका को सन्देह होता है कि कहीं यह नायक ही तो नहीं है! दोनों 
को सात्विक भाव उत्पन्न होके हैं। प्रतिमा में स्वेद-विन्दु देखकर मागिशि 
सखस्तियों से पूछती है कि कया प्रस्तर-प्रतिमा मे स्वेद होता है? सखियाँ बहती है हि 
आपकझे सौन्दर्य के प्रभाव से पत्थर भी पत्तीज गया है। चन्द्रका ने अपने मनोरप 
कन्दर्ष बने राजा के सामने कहे। उससे प्रमादवश कुछ पुष्प गिरा दिये तो सतियो 
ने बहा कि कन्दर्प मे आपको इच्छा-पूर्ति का सकेत दिया है । 

दोहद को समय चनल्धोदय होने पर जाया। नायिकों ने आलिगन करके दुखक 
को पुष्पित क्या । फिर वही उसे नायक से मिलन-सुख प्राप्त हुआ। विदुपक् डे 
वहाँ वाने से तथा कचुकी द्वारा नायिका के दुछा लेने पर दोनों इधर-उधर चतते 
बने | नायिका को साथियों ने बता दिया कि जिसे आप कन्दर्प वी मूतरि समझती 
हैं, वह भापषका स्रियतम है । 

बुन्तल-देश के राजा रत्नाकर ने मगवती अम्विका के स्वप्न-सन्देश के अवुमार 
अपनी कन्या चद्धकला का स्वयवर आयोजित किया, जिसमें नायक को सबम्मितित 
होने का आमख््रण मिला । उससे नायक नझ्जराज को जयमाल से पुरस्कृत गिया 
गया। दूसरे दिन धूमधाम से दोनों का विवाह-संस्कार सम्पन्न हुआ। 
शिल्प ! 

सृतीय अंक में विदूधक घूडाकर्ण का दशिका महिला का रूप धारप दरें 
बद्धकला को नायक की ओर विशेष अमिमुख करने का कार्य छायातत्वानुसारों है! 
तृतीय अंक से नायक की कामदेव को प्रतिमा-रूप मे प्रतिष्ठित होकर नायिरारपर 


प्राप्ति की योजना नए प्रकार का छावा-तत्रानुसधान रवि की विशेष उद्मा३ता डा 
परिचायक है । 


समीक्षा 
घन्ढकसा नाटक में उप्र थुग के अनुरूप चख्दोदय, प्रमद वन, क्रीडा्शल। मर 


झत्तेवर, मुर्योदिय सत्ध्या आद़ि के इर्पेन स्प्ताविष्ट हैं। भदि री वर्णता घारतर है 
गधा सूर्योदस है -- 
बैगेन प्रतिसभ्य निष्कुटमहीनिद्राथिताः पश्चिनी- 
स्त्वत्याणिग्रहणोत्सवं कययितु' ने करंवोघयनु । 
मीलसत्पंकजवन्धनावयभतानिन्दीव रात मोचय- 
न्लुयद्विद्र मपत्लवच्छविरसाम्युश्जिहीते रविः ॥ 
का! नादद' का साय ऐतिहामिश है। नाटक से उल्तिशित दलित 
मर हैं । 


चरलाओें। 


छ 


अध्याय ४७ 
चन्द्राभिषेक नाटक 


चन्द्रामियेक नाटक के रचपिता वाणेश्वर विद्यालद्वार वद्धार के १८ वीं शती के 
सर्वच्चि संस्कृत साहित्यकारों में से हैं। वाणेश्वर साहित्य-विद्या के साथ ही धर्मशास्त्र- 
कोविंद (ुण्पंआ)) थे । इनका जन्म हुयत्ती जनपद की गुप्तपत्ली में हुआ था । इनके 
बूवेनों में शोमाकर सुप्रथित हैं। वाणेश्वर के सूत्रघार ने शीमाकर का परिचय 
इस प्रकार दिया है-: 
शोभाकरो द्विजवरः प्रथितः पृथिव्यां विद्यानवद्यकवितादियगुणाम्बुराशि: । 
यश्वद्धशेखरणिरी इतपुण्यपुज्ज: सिद्धि जगाम परमां मनुसत्तमस्य ॥ 

ब्रस्तावचा रे६ 

वाणेश्वर के दादा विष्णु सिद्धार्य भट्टाचार्य उच्चकोटि के कवि थे और उनके 
पिता राभदेब त्कवागीद्य नैयायिक थे। कहा जाता है कि उन्हें पुरा महामारत 
कृष्ठस्थ था। वाणेश्वर के भाई रामकान्त के पुत्र बलराम भट्टाचार्य बनारस के 
महाराज महीपाण नारायरा पघिह के दीवान ये । 

वाणेश्वर की शिक्षा उनके पिता के श्रीवरणो में हुई । कवि की विद्वत्ता की 
ख्याति जब फीली,तो नदिया के महाराज क्ृष्णचद्ध ने उनको अपता समाकवि 
बनाथा।* इसके पश्चात्‌ वे अलिवर्दी खाँ के पास मुशिदाबाद में पहुंचे ! भुशिदावाद 
से वे वर्दवान के राजा चित्रसेन के पास पहुंचे । वहाँ १७४४ ई० तक वे चित्रसेन 
के समाक्षय में रहें ॥ यही १२ उन्होने च॒द्धामिपेक नाटक और चित्रचम्पु की रखना 
की ।* चित्रसेत की मृत्यु १७४४ ई० में हुई भऔर फिर कवि की नदिया के महाराज 
कृष्णावन्द्र का आश्रय छेना पड़ा। कुछ वर्षों के पश्चात्‌ वाणेश्वर कलकते के 
शोभाबाजार के महाराज नवशृष्णदेव के आश्रय में जा बसे । 


९. अलीवदिनवावभप्यथ नवद्वीपे चरचाशथ्रितं 
तत्पचात्तवकृप्णभूष॑तिममुं रे चित्त वित्ताशया 
सर्वश्रेव नवैति शब्दघटित त्वचघत्‌ कमालम्बसे 
तद्धेंव॑ परमार्थद नवघनश्याम॑ कर्य मुखत्ति॥ 

३. इस चअम्पू में चित्रसेत की उपलब्धियों का वर्णन है, और मराठों के बंगारू पर 
आक्रमण का आख्यात और भारत के ती्थों का विशद विवरण है। इसकी 
रचना १७४१ ई० में हुई। माह्कर पन्‍्त ने १७४१ ई० में बंगाल और विहार 
पर आक्रमण किया था। १७४४० में चित्रसेन की मृत्यु हो गई थी। ऐसी 
स्थिति में प्रन्य रचता का काल इसमें दिये हुए कालाज्जतर्फोपधि में काल को 


३ मात कर १७४६१ ई० रखता समोद्रीन है । कक 


इ्षर बाधुनिक-संस्कृत-ताटक 


कवि ने १७५४ ई० में वाराणसी की तीर्थयात्रा की ) वही उन्होवे काशीशतक 
का प्रशयन किया । इस शतक की रचना उन्होंने पाँच धण्टे मे पुरी कर दी यी | 


भंग्रे जी शास्को के द्वारा हिल्‍्दुओं के विवादों का निर्णय करने में भारतीय 
घर्मशञास्त्रों की सहायता ली जाती यी । इसके लिए वैज्ञानिक विधि से सुमम्पादित 
विधियों की आवश्यकता थी। यह काम वारेन हेस्टिग्स के आदेश्ञानुसार बाणेखर 
ने अन्य दस विद्वानों के साथ सम्पन्न किया। इस संग्रह-प्रन्य का नाम विवादार्पर- 
सेतु है। इसके पहले फारसी मापा में और फिर अंगरेजी में इसका अनुवाद हुआ। 
यह प्रन्थ २६ खण्डों मे है और इसमे १६३२ पद्म हैं। 


कलकत्ते भे रहते हुए वाणश्वर ने कृपाराम धोप के निवेदन करने पर रहेस्‍्थाशृत 
सामक महाकाव्य की रचना * २० सयों मे कुमारसम्भव के आइसे पर की। इतमे 
पाबंती को तपस्या के पश्चात्‌ शिव से विवाह होने पर दम्पतती के वाराणसी में भा 
बसमे का कथानक है । ब)णेश्वर की बन्य ज्ञात रचनायें सौ इलोकों का शिवशतर्क 
हनुमत्स्तोत्र तथा तारास्तोत्र हैं। 
चन्द्राभिपिक नाटक की रचना १७४० ई० के लगभग हुई । इसके प्रभयव के 
लिए चित्रसेन ने स्वयं आग्रह किया था । इसका प्रथम अभिनय चित्रसेन के मन्‍्दी डै 
आदेशानुस्तार राजा के कुछुमाकरोद्यान मे बसन्‍्त ऋतु में हुआ पा । राजा प्रेक्षकों में 
से एक था। सूत्रधार के झब्दों मे-- 
तद्ंशाम्बुधिसम्भवेन कृतिना यन्निभितं नाटक । 
राज्ञां मौलिमणोर्महागुणनिधेरस्याज्ञगा _ सम्प्रति ॥ 
तत्तस्येव. निदेशतोध्य पुरतश्चन्धाभिषेक॑ मया । 
शवत्या भाटब्रितव्यमत्रभवर्तों याचे प्रसाद परम ॥ 
कथावस्तु 
विब्कूट में सन्‍्दाकिनी के समीपवर्ती प्रदेश में योगीनद्र सम्पन्न समाधि के चिप 
दानव और विनीत गुर की अनुमति से अपने को पवित्र बरने के लिए सभी तीर्षी * 
गये ओर जल छेकर अपने थुरु के पास आये । गुद के पूछते पर उन्होंति बताया 
हमने राजा नन्‍्द को अप्रतिम शक्तिशाली ओर तेजस्वी पाया है। योगी ४ 
नन्दवश वी प्रशसा करते हुए बहा-- 
१. काशीशतक में कवि ने लिखा है-- 
शाके द्वीपविरागक्षितिपरिगणितें मार्गशीयंस्थ मासः 
सौरस्येकोनरविशेष्ठहति बुधादिक्से सार्थयामास्तरा! 
सम्पूर्ण श्रीलकाशीशत्कमत्तितरां वगतरस्तद्वियोगाद्‌ 
भवत्या पत्नेन तेने द्विजवरतनवः श्रोलवाणेश्वराटयः । 
कृदि को स्राशु बविता की रचना में अप्रतिम दक्षता प्राप्त थी । ये समस्या 
भें'""“' चकेव३ 


* राकद्वामिषेकनाटक इंड३ 


धन्योवैन्य इति प्रसिद्धचरितो यैनेयमुर्वी पुरा।- 

चापोग्र ण. समीक्ृता क्षितिभृता क्षित्रा दिगन्तं गता ॥ 

मान्वातापि च भूवंभूव ,सकला यद्‌ यजयूपाडिता । 

द्ीपानस्वुधिप्िः प्रियव्रतनृपश्चक्रे रथाजूुरपि ॥१४७ 
उसी कुल में कृष्ण और राम हुए । 


ग्रुढ को नन्‍्द के विषय में जिज्ञासा हुईं तो शिष्यों ने बताया कि उन्होंने राजसूय 
के लिए सारी पृथ्वी से रजत तथा स्वर्ण का क्रमकर लिया है । 'राजाओं को जीतकर 
उनसे उपहार-हूप में सारा स्वर्ण तथा रजत छे छिया। 
गुद ने श्षिप्यों को पूछे पर बताया कि नन्‍्द नव हैं, जो नवग्रह की भांति 
सुशोमित हैं। इनका मन्त्री धाकटार दास महामनीषी है ।१ 
आचार्य के द्वारा समीहित श्रत बैरा कर लेने पर दोनों प्षिप्य सन्नी बमीष्ट 
विद्याओं में पारंगत बना दिये गये । उन्होंने गुर से आग्रह पूर्वक कहा क्रि ग्रुह 
दक्षिणा माँगें । गुरु ने १४ कोटि स्वर्ण मुद्राओ की दक्षिणा मांगी) उत्ते अन्यत्र 
अप्त करना असम्मव देखकर उन्होंने विन्व्यवासिनी देवी की शरण में जाकर एकान्त 
अतोपवास किया । देवी ने प्रसन्न होकर उन्हें स्वप्न में बताया कि तुम लोग अपने 
गुरु के पास चले जाओ | वे ही तुम्हें दक्षिणा-प्राप्ति का उपाय वतायेंगे। ग्रु 
योगीन्द्र समाधि सम्पन्न को भी स्वप्न में ज्ञात हो गया था कि द्िष्य किस प्रकार 
विन्ध्यवासिनी देवी को तप से प्रसन्न कर रहे हैं । कुछ देर पश्चात्‌ प्िप्यों को आया 
छुआ गुर ने देखा कि वे तप से क्षीणकाय केवल ववासमात्र से जीवित हैं। गुरु ने 
उनका स्वागत किया ओर कुछ समय के पत्चात्‌ उन्हें दक्षिणा-प्राप्ति का उपाय 
चताया कि आज से पाँचवें दिन नन्द मरेगा | मैं उसके घरीर में प्रवेश करूगा । 
इसके लिए वहाँ के लोगों को दिखाने के-छिए विनीत कहेगा कि मैं, मृत राजा को 
संजीवनौपधि से पुनरज्जीवित करता हैं ;और दान्त इस बीच भेरे- शरीर को भरुफा में 
“रख कर रक्षा करेगा - मैं जब विनीत को - जीवनदान--उपकार के लिए १४ कोटि 
स्वर्ण मुद्रा दे लूग। तो वह यहाँ आकर मेरे धरीर की रक्षा करेणा ओर दान्त मुझसे 
१४ कोटि की दक्षिणा लेगा। फिर मैं मृगया करते हुए यहाँ भाकर भर जाऊँगा 
और पुनः अपने झरीर मे पुरप्रवेश विद्या से प्रवेश कर जाऊेंगा। ' 
... झ्लाकटार को सन्द के मरणासन्न होते से अतिशय खेद है कि नन्‍्द के शेप बाठ 
भाई कामचारी हैं और अब परस्पर लड़कर मर जायेंगे। ननन्‍्द को गंगातट पर मरने 
के लिए छाया गया था । वह बहाँ पर्यद्धू से उतरे और गंगा मे स्वान करके पर्यद्भ 
पर आकर परमानन्द मगवान्‌ का ध्यान करते हुए मर ग्रये। उस्री समय विनीत 
मिश्र च्लाकदार से अनुमति छेकर सारी दाम्मिक प्रक्रियायें परी करके नंद के धरीर 
१. इस अप्रकाशित नाटक की प्रति इण्डिया आफिस, लंदन! तथा सागयर- 
विश्वविद्यालय के इस्तकालय में है । 


३ेघ४ आधुनिक-संस्करत-माटक 


में प्राण संचार कर देता है। शाकदार समझ लेता है कि किसी योगी ने योग के 
द्वारा राजा के शव मे प्रवेश किया है। तथापि उसने अपने प्रयोजन की पृततिके 
लिए नगर में महोत्सव की सज्जा कराई, सगीत का आयोजन कराया, देते 
और ब्राह्मण-मोजन कराया । + 


पुनरुज्जीवित नद ने शाकदार से कहा कि आप मेरे पिता के स्पात पर हैं। 
बताइये, किसने मुझे जीवित किया ६ में उसे १४ कोटि सुबर्ण मुद्रा दात दू्गा । 
शाकटार से समझ लिया कि ये वास्तविक नंद नहीं हैं । ये तो प्रमोजक साधक योगी 
नंद बने हैं। उस्तने विदीत मिश्र का नद का आदर करना देख कर समझ लिया कि 
जो योगी प्रविष्ट है; वह विनीत मिश्र का गुद है। मह (४ कोटि का दान गुई 
दक्षिणा देने के लिए है। शाकटारदास ने निर्णय लिया कि ग्रह योगी पुनः 
राजशरौर को छोड़ न दे । नहीं तो सारो बनी बात बिगड़ जायेगी। परशरीर में 
प्रविष्ट योगी को तभी नये शरीर के साथ रखा डा सकता है, जब उमप्रका अपना 
वार्स्तावक शरीर जला दिया जाय । ह 

शाकटारदास ने तत्काल दिनीत मिथ्र को १४ कोटि स्वर्ण मुद्राये दिलवाई! 
विनीत ने कहा कि मेरा मित्र दान्त मी मुझे दूढते हुए आयेगा। उसका भी आए 
लोग सत्कार करें । राजा ने कहा कि उसे भी १४ कोडि मुद्दाें दूंगा । विदीत कै 
साथ मरवाह उसके आश्रम की ओर मुद्रार्यें लेकर चलें ॥ झाकदार ने उन माखाहों 
के कान में कह दिया कि तुमको मेरे लिए कैसे पया-क्या करना है। 

राजा अन्त पुर मे पहुँचा। शाकदार ने वहाँ लोगों से कह दिया कि दीमारी 
और मरण के कारण राजा की मानसिक स्थिति ठोक नहीं दै। समी 
अधिकाधिक प्रेम करें और इनकी प्रूटियों को क्षमाभाव से देखें । 

शाफटार ने समी दाजपुरुषों को बुलाकर कहा कि राजा को शतर फैेपृणा हो 
गई है, क्योकि बह स्वयं छझव बन चुका था। कलर पह शुगया करने जायेगा और 
जिस राजपुरुष के क्षेत्र में शव दिखाई देगा, उसे मार डाला जायेगा | आपके हर 
में जहाँ-वही शव हों, उन्हे जला दें । 


विनीत भासवाहों के साथ न दौड़ सका । वे जल्दी-जल्दी दास्त के पास झे! 
छसे १८ कोटि मुद्रा दी और एक पत्र दिया, भिसमें लिखा या के पत्रवाहक क्र 
के बात्मीय मृत्य हैं। थे विदवासपातर हैं । इनकी घातें सुनिद और सदतुयार ही 
कौजिये । मारवाहों ने उसे विनीत का मोलिक समाघार बताया कि आए 
गुप्त वस्तु बये रक्षा कर रहे है, उसे इन मृत्यों को सॉपकर शीध् यहाँ बा जाएये। छ्ि्‌ 
हम दोनो यहाँ से साथ चलेंगे ।' दान्त मे ऐसा ही किया! उप्तके पराद्तिवुत 
ओर चल देने पर भारवाहो ने योगीद्व के शव को शाकटार की आजा 
जला दिया और फिर दोड़ पढे पाटलिपुत्र के लिए । मार्य में जब वे उससे पीछे 
थाते मिले और पूछने पर गुछ न योले तो उसते माँप लिया कि दाल में हुए 


चर्द्रामिपेक-वाटक डेप 


है और वह वहीं से लौट गया । उसने वहाँ देखा कि गुरु का झव मस्मीमूत है । 
विनीत जब पाटलिपुत्र से लौटकर चित्रकूट के आश्रम में पहुंचा तो दान्त ने सारी 
घटना सुनाई ) विनीत ने यह सव जानकर समझ लिया कि यह सारा अनर्थ 
शाकटार की घूतंता से हुआ हे। उसने क्रोध में आकर झाप दिया--नआ्लाकटार 
का सकुदुम्ब शीघ्र ही नाश हो । 

इधर राजा भी शृगया करते हुए वहाँ चोला बदलने के लिये आ पहुंचा । वह 
सारे परिवार को नीचे ही छोड़ कर राम के चरण चिह्मों को देखने के वंहाने पर्वेत 
शिखर पर चढ़ गया | कृपाणवल्ली लिये शाकरटारदास को ही उसके साथ जाने की 
अनुमति मिलती ! वह उस गुहा के पास पहुँचा, जहाँ उसका दाव रखा था। वहीं 
दोनों शिप्य रोते हुए मिले राजा ने समझा कि भेरे शरीर को किसी हिख्न 'जन्तु 
ने खा लिया होगा । शिष्यों से मिलने पर उसे वस्तु-स्थिति का ज्ञान हुआ । उसने' 
सौचा कि शिष्यों से अनुराय करने का यह फल मुझे मिला है! उसने अपनी मर्यादा- 
रक्षा के लिए आँख के संकेत से ही शिप्यों को समाइवस्त किया । वह वहाँ से दूसरी 
ग्रुफ़ा में विश्लाम करने के लिए पहुंचा और प्रतिज्ञा की कि जिसने शवदाह कराया 
है, उस वैरी को वस्धु-वान्धवों सहित नप्ट कर दूंगा । 

शाकटार ने देखा कि शोक के कारण कहा राजा मरन जाय। उसने 
उचित यही समझा कि राजा को अपना सारा भन्तव्य बता दे। उसने राजा से 
अनुमति लेकर कहा कि में जानता हूँ कि आप योगिराज हैं और शिष्यों का कल्याण 
करने के लिए नन्द के शव मे भ्रविष्ट हैं। मैंने ही पृथ्वी को सनाथ रखने के लिए 
दाव को जलवाया है। शाकटार उनके पैरो मे ग्रिर पडा । राजा ने देसा कि इस' 
धुर्तराज धाकटार के चंगुल मे मैं हूँ) इसके सामने शोक प्रकट करता ठीक नही | * 
उसने शाकटार से कपट-पूर्वक कहा कि आप मेरे गुरु हैं। आपके ही हाथ में राज्य- 
शाप्षन का कार्ये-संचालन है । राजा के कहने पर उसने दान्त मिश्र को १४ कीठि 
मुद्रायें दी, जिन्हें वह अपने साथ पाटलिपुत्र से छाया था । 

राजा पाटलिपुत्र छौट आया | उसने शाकटार से बदला लेने के छिए अपनी 
मोजना कार्यान्वित की । गुप्तचर ने परिव्राजिका की सहायता से वालक राक्षत्त को 
प्राप्त किया, जिसे राजा ने अपने अन्नपान से संवर्धित किया था । एक दिन उसने 
शाकंटार को सकुट्म्ब अधेरात्र में बुलाकर उसे सर्वेया श्रीहीन बना दिया और 
शक्षस को मन्त्री बना लिया ! घोषणा की गई-- 

दुष्टामात्यकृताफ्राधकलुपाप्पुद्धतु मुच्चेस्त रां । 

श्रेयः संक्रमणाय दस्युपिश्युनप्रत्यथिनाशाय च॥॥ 

वाल्ये यो विदुपां विधाय विजय मन्त्राश्रयो राक्षस: ।, 

सोड्यं मन्त्रिसमाजराजपदवों घीरोथ्यमारोप्यते ॥ 
इसके पश्चात्‌ मन्त्री राक्षस ने बड़ी सेवा लेकर दिग्विजय के लिए प्रयाण किया 
श्र * 


३८६ भाधुनिक-्सस्कृतन्दाटक 


काछान्तर में शाकटार को सकुटुम्ब किसी मूमिगृह में डाल दिया गया। वहाँ 
तौन दिन में एक बार उन्हें सत्तू और जल मिलता था । बुछ ही दिनो में श्ाकदार 
को छोडकर सभी छोग मर गये । 

एक दिन रात में नन्‍द भूंत्र करने के वाद हूँसा। उसे हँसते देखकर रादी भी 
हँसी । नन्‍्द ने उससे कहा कि यदि तुम मेरे हँसने का कारण नही बताती तो तुम्हारे 
जीवन का अन्त कर दूंगा । रानी ने इसका समाघान करने के लिए भुमिगृह प्र 
जाझर दाकटार का दर्षंत्त किया । शाकटार ने पुछवाया कि जहाँ पेशाब किया 
था, वहाँवया था। पता चला कि एक बट का मवजात पौधा उछडा हुआ चा। 
इतने से शाकटार ने ननन्‍द की हँसी का कारण जान लिया कि आरम्म में जड़े 
भकडने के पहले थोडी शक्ति से शत्रु का विनाश सुकर है, जैसे इस पौधे का । यही 
नीतिवाक्य स्मरण कर राजा हुँसा। राजा ने शाकटार की दुर्गति दूर करके 
उसके जीवन की सुव्यवस्था कर दी ॥ 


राजा ने रानी के द्वारा वताये हुए उत्तर को सृतकर उससे पूछा कि झिसते 
धापको यह समाघान बताया है ? तब रानी ने क्षमान्याचना करके शावटार का 
हाल सुनाया । राजा उसकी विचारणा से चकित होकर उसे पुनः राक्षस के ऊपर 
मन्‍्त्री बना दिया | राजा ने घोषणा की++ 

नेत्रद्य मम तु सम्प्रति शाकटा रदासस्तथा सचिव राक्षस इत्यवेहि ॥ 

साम्त:पुरप्रकृतिवर्ग विशेषमत्र॒प्राचीनतेति बहुदर्शितयोपदिष्टम्‌ ॥ 

शाकटारद।स राजा नंद की की हुई उस नुशसता को मूछ न सका, जिसमें उसके 
फुटुम्वी जन मारे गये थे और उम्तकी प्राणान्तक दुर्गति हुई थी। वह बदला लेने 
प्री सोच ही रहा था कि उसे चाणवय दिखाई पडा जो दम्मंग्रास को उसाई कर 
उसकी जड में माध्यीक डाल रहा था, ताकि जडो को चीटियाँ खा जायें । प्‌ 
मनस्वी वो देसकर उसने समझ लिया कि इससे मेरा काम ्िद्ध होगा। हा 
'नाणवय को नन्द के राजसूय यज्ञ भे आने वा निमन्रण दिया | चाणक्य आया 
मूल से गे कषड़े पहने हुए राजमिहासन पर बैठ गया। नंद ने उम्ता अपमारति 
विया ओर चाणयय ने नद डुछ को उन्मूलित करने की प्रतिन्ञा की । उसने ऐश 
अभमिचार रिया कि सभी नंद ज्वर-यीडित होकर मर गये । तब तो चाणगय ने 
चूंद्रगुप्त टये राजा बता दिया । 
नाट्यशि प 

मान अद्धो के नाटक घन्द्रामिषेद की प्रस्तावना में नाटक के प्रयोग वी अर 
देने वाले राजा वी प्रशसा मे नव इसोक वैदालिकों थी नेपथ्य से वाणी है द्वार्र आर 
दो इठोव गूषपार यो प्रशस्ति द्वारा सप्राविष्ट हैं। यही ऋतु-वर्णन 9 ७५88 
विस्तारपूर्वक विया गया है, जिसमे ६४ घद्य हैं । ऐसा लगता है कि इस वर्षन के दा 
सूत्रपार अपनी फाश्य-रचनात्मव दक्षता से प्रेंदाबो को प्रमावित झरना चादवा 
प्रेश्कों शेष ध्यान बेस्द्रित करना ऐसे वर्णनों का उद्देश्य तो है ही । 
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प्रस्तावना में कदि का परस्चिय प्रस्तुत करने के छिए अवसर कैसे मिले, इसके 
लिए कवि ने आकाशमापित का सहारा लिया है, जिसमें उसे प्रेक्षकों की वाणी सुदाई 
पढती है । यथा, ( झ्राकाशे कर्ण दत्वा ) कि बूथ ? कीहशोय्सी कब्रिरितिव 
फिर उन्हें सम्बोधित करके वताता है--- 
आर्य-विदग्धमिश्रा 
कि तन्स्प्रायनयादिनुद्मसरणीदी क्षातिदाक्यादिशिः 
सम्प्रोक्त रपरंश्च सदुगुरागरणर्जातस्य तस्मिनु कुले । 
यत्राशेपषकलाविलासजलधिवेंदस्ध्यवा रांतिधि- 
घीरः श्रीयुतचित्रसेनवसुधाधीशोःप्यतिप्रेमवानु ॥ 
प्रस्तावना में किसी पात्र की सूचना-मात्र होनी चाहिए (! इस नाटक में सूद्रघार 
से योगीद नामक पात्र की सूचना मात्र न देकर उसकी भ्रशस्ति भी की है । यथा, 
वन्वाम्यासगुणेद येन हि जगत्याणों विहज्भोपम: 
सन्नीतों वशतामपीन्द्रियमहादुर्दान्त रक्षोगर्प: । 
अन्तस्तामरसाटवीमटति यो हंसायमानः सदा 
श्रीसम्पन्नसमाबिरेति स पुर: शिप्यद्रयेनान्वित: ॥ 
नगटक में पझचम बड्ू दो पृष्ठ का है, किन्तु उसके पूर्व आने वाला विप्कम्मक 
सात पृप्ठों का है। स्पष्ट है कि कवि विष्कम्मक को भी भद्भू से कम महत्त्व नहीं 
देता । परम्परानुसार नाट्यगास्त्रीय विधान को देखते हुए विष्कम्मक में सूचना मात्र 
संक्षेप में होता चाहिए था, किन्तु कवि ने इसे अन्य वहुविध वातों से मर रखा है । 
एकोक्ति 
तृतीय अद्धु के आरम्म में अकेले विनीत अपनी एकीक्ति में नीचे लिखी सूचनाये 
देता है--(१) सम्पन्न समाधि वत्सल हैं (२) ग्रुद्दक्षिणा का क्‍या उपाय उन्होंने 
बताया है (३) ग्रुद् कैसे नन्‍्द की मृत्यु होने पर पुरप्रवेद्-विद्या द्वारा नन्‍्द के घरीर 
में प्रदेश होकर १४ कोटि सुवर्ण-घुद्दा दान करेंगे । (४) झंसे गुरु का प्राणहीत शरीर 
सुरक्षित रखा गया है| (५) वह पाटलिपुत्र का वर्णन करता है (६) ननन्‍्द को देखते, 
के लिए आने वादे लोगों का वर्णव (७) राजा के मरपासन्न होने पर आतंवाद होता 
है (5) अपनी योजता कार्यान्वित करनी है । पष्ठ अद्धू के आरम्भ में शाकटारदास 
की मासिक एकोक्ति है हैं 
अर्थपक्षक 
चन्द्राभिषेक नाटक मे पाँचतें अद्भू के पहले विष्कम्मक में चद्धकला और हेमलता 
के पुत्र की लम्बी कहादी कहना अत्ाधारण विन्यासत है। अर्थपक्षेपकों में कार्य-वेविध्य 
का निदर्शन अन्यत्र भी अतिशय विस्तारपूर्वक किया गया है। उसका सविशेष भरृत्त्व 


१. सूचमेद्वस्तु बीज वा मुर्ख पात्रमथापि वा 
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है। ब्रायः अर्धोपक्षेपको में महत्त्वपूर्ण सामग्रो सनोरंजक विधि से दी गई है । विप्कम्भक 
मे तो पात्रो के कार्य भी कहीं-कही दिखाये गये हैं । 
छायात तत्त्व 
सम्पन्नसमाधि का नन्द के शव मे प्रवेश करना ओर उसके पश्चात्‌ उसके सारे 
कार्ये छायातत्त्वात्मक हैं । 
कपट-नाटक 
चन्द्रामिपेक में कपट-नांटक के तत्त्व विशेष रूप से मिलते हैं । इ्त दृष्टि से यह 
मुद्वाराक्षस से कतिपम स्थलों पर मिलता है। चतुर्थ अद्धू में विनीत मिश्र ने दान्ते से 
कहा भी है--्तन्मन्ये त्वाँ कपटवातेया विश्लिष्य तैरेव दाहितमिर 
मदुगुरु-शरी रमू 
घाकटार तो कपटी है ही, उसके साथ योगीर्द्र भी राजा नन्‍द बनकर महाकपटी 
बन जाता है । इनके कापटिक का कलाप मे छायातत्त्व अवश्यम्माबी है । 
कार्य-विशेष ः 
रगमंच पर कतिपय कार्यविशेष प्रभावोत्यादक हैं। यथा, चतुर्थ अद्धू में राजा 
के चित्रकूट में आने के समाचार से उसका झटीर भस्म हो जाने के कारण शिप्यों का 
छाती पीट-पीट कर रोना । 
कथावस्तु का विन्यास कहानी की भाँति होता है। प्रथम अद्धू मे कही दीजे का 
निक्षेप नही दिल्लाई देता । वास्तव में नाट्यकार कहानी का प्रेमी है। वल्वक्रीडडुर 
की कथा शाकढार सुनाता है, जिसमे चार पृष्ठ हैं । कहानी पर्याप्त विस्तार ते ब्ही 
गई है । यह धूतों की कथा है, जो वस्तुत' मनोरजक है, पर नाट्यकला की दुष्ट 
देय है । पाँचदें अद्धू के पहले विप्कम्मक में हेबलता ओर चल्द्रकला की तम्वी कहाती 
तौन पृष्ठो मे दी गई है ५ सारे वाटक की कथावस्तु में कुछ तिरस्मी रंग है? जो गुर 
की विशेषता है ॥ 
नायके-विश्लेषण 
यद्यपि इस नाटक में मूमिका विविध क्षेत्रोय है बौर अतिशय विश्ञाल परिधि मे 
ली गई है, तयापि स्त्रियों को मूमिका नयप्य है । 
बर्णना 
नाटक से काय्यात्मक वर्णना को उत्कृष्ट स्थाने दिया गया है। उदात्त भावों ड्ो 
प्रैक्षकों के समक्ष उपमान द्वार से मी प्रस्तुन कर देने मे कवि सफल है। यया। 
नाय॑ भाति महैन्द्रचापसहित: सौदामिनी-शोमनः 
सास्द्रथावणनव्यनी रदमहाव्यूहो. मनो सथ्जन: । 
वंदेही-सहितः शरासनधरः पूर्वी. प्रवासायमं 
शद्भू प्रेक्षितुमागतस्स भगवान्‌ श्री रामचन्द्रः स्वयस्‌ ॥ 
प्रातः कान वा वर्णन है-- 
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चक्री चक्रसमाग्रमाद्विजयते स्फूर्जत्‌ प्रमोदर्चिया 
हंसान्दोलितपद्मसंभवमहामो दः समुजूम्मते । 
मूर्बोत्लासितचन्द्रकोज्ज्वलतनुः श्रीन्नीलकष्ठस्तथा 
भूत रष्यपरेश्च रत्यति विज: कार्यरिवाकल्पितः ॥ 
कही-कहीं आादर्शों को प्रस्तुत किया गया है। यथा गुरु कौर शिष्य हैं-- 
न पित्रोर्नों मित्रे न वपुपि कलत्रे नम तनये 
भवेदु ताहक्‌ याहक्‌ स्फुरति रतिरुच्चे रतित राम्‌ । 
गुरो क्षान्ते दान्ते विदुषि विपयास्वादविमुखे 
परब्रह्मध्यानस्त मितह॒दये भक्तसदये ॥। 
अन्यत्र चतुर्थ अड्डू में छोककल्याण को राजकीय योजनाओं का 
सविस्तर आकलन है । 
ऐतिहासिक सूचना 
सूत्रधार ने बताया है कि महाराज चित्रसेव को साग्रपुर से बलि प्राप्त 
होती थी। यथा, 
इन्द्राणीमयभूरपि प्रतिपदं य॑ प्रीखयत्युच्चकेः 
यः प्रोच्च॑रुपदिश्यते5य गुरुणा काब्येन सुक्ष्माशरुतिः 
भेजे नागपुरादुवलिश्च सुमहाच्‌ यस्यान्तिक दृश्यते 
सो&यं कोअपि सुरासुरेन्दरविभवः श्रीचित्रभूमीपति: । 
समीक्षा 
चन्द्रामिषेक संस्कृत के परवर्ती सर्वेश्रेष्ठ नाटकों में अत्यतम है । इसमें राजतरंगिणी 
के रचयिता कल्हण की इतिहास-निदर्शना के साथ नीति और वैराम्म का उपदेश और 
बाणमट्ट की कादम्बरी जैस्ो रमणीय शैली का संवछत अनूठी सफलता की उपलब्धि है । 


अध्याय ४८ 
प्रमुदित-गोविन्द 


प्रमुदित गोविन्द के रचयिता सदाशिव को उत्कल-प्रदेश में घारकोंटे के राजा ने 
कविरल की उपाधि से विमूषित किया था।' दे राजपुरोहित थे। सदाशिव का 
प्रादुर्भाव अगरहवी छाती मे हुआ था । यूत्रधार ने सदाक्षित्र का परिचय प्रेक्षकों को 
दैते हुए बताया हैं-- 


अ्रस्ति तावद्वत्सकुलक रवाक रकलाक रायमारएस्य प्रधितकवि रलपुरोहित- 
राजपदवीकस्य कबे: सदाशिवोद्गातुरभिनवं प्रमुदितगोविन्द नाम रूपकर्म्‌ । 

पम्रुदित गोविन्द का अभिनय राजसभा के प्रीत्यर्थ हुआ था। जैसा प्रस्तावना में 
में बताया गया है, राजसभा का एक पत्र नटी को प्राप्त हुआ था कि किस प्रकार 
का नाटक खेला जाय । सूत्रघार के शब्दों मे माटक की आलोचना है--- 


श्वृज्धञा र-संचलित-वी ररस-प्रकप॑-व्यामिश्रितोत्तम चमत्कृ तिसा रगरभेंग्‌ 

सन्दर्भमुदुग्रथितसाधुपदार्थभाज गम्भी रमाजनयितु वलते मनीषा ॥७ 

कंविं को इसके द्वारा साधु चरित्र-परम्परा का उद्घाटन करके सहुंदयों का 
आराघन करना है। सदाशिव मूलत- वैष्णव थे। वैष्णव सस्कृति का विस्तार कौर 
प्रच्चार करने के लिए उन्होंने इस नाटक का प्रण॒यन किया था। 
कथावस्तु 

दुर्वासा ने एक वार ऐरावत पर आरूढह इन्द्र को स्वनिमित माला दी। परदे ते 
उसे देखने के लिए ऐरावत के गण्डस्थल पर रखा। ऐरावत ने सू'ड से माला लेकर 
दैर तले रखकर मसल दिया। अपनी माछा की दुर्गेति देखकर दुर्वासा ने एस को 
धाप दिया-आप की श्री नप्ट हो जाय । दुर्वासा का चरित्रचित्रण है-- 

बटवः स्वत्ती हि. कटबः किपुनस्तञ्न दिग्वासा भ्रसौ दुर्वासाः । 

इसके पहले ही देवासुर-संग्राम मे मायांवी असुरो ने देवताओं को पराए्त कर 
दिया था । इन्द्र की इस विपत्ति को निरस्त करने के लिए ब्रह्मा ओर शिव विष्यु 
से पदामर् करते हुए इस निर्णय पर पहुंचे कि समुद्र का मन्यन करके देवताओं को 
अमृत भाप्त करना है। इस योजना के कर्णधार विष्णु बने ! उन्होंने असुर-प्रमुर्तो 
को बुलाया कि हमारे सम्मिलित प्रयास से अमृत श्राप्त हो । वलि और वाझुकिं उनसे 
सहमत हो गये। समुद्र के मध्य में देवता पहुंचे । उन्हे लगा कि तत्काल ई्यो 
और नागो से परामर्श करके सन्‍्धन मे सफलता की योजना प्रतिपन्न होनी चाहिए हे 
विष्णु से प्षिका छेकर पुण्डरीक बलि के पास पहुँचे। वत्ति पत्निका पढ़कद है रो 





१. प्रमुदित गोविस्दयी अप्रकाशित श्रतियाँ सद्रास की ओडियप्टल लाइबेरी और 
स्टेट म्पूजियम, भुवनेश्वर मे प्राप्य हैं । 


प्रमुदित-गोविन्द « दह१्‌ 


का मन्तव्य जानकर समुद्-मन्यन के लिए उद्यत हो गया । विष्णु की पत्रिका प्रकर 
वाघुदि नाग भी समुद्र-्मन्वन में विष्णु की सहायता करने के लिए उद्यत हो गया । 


द्वितीय अद्भू के पहले प्रवेशक् के अनुसार कातिकेय को अध्यक्षता में देवसेना 
समुद्रन्मम्थत के लिए तठ पर पहुँची थी। मन्दर-पर्बत को वैधाखी बनाया गया 
पर वह उठता नहीं था। अन्त में स्वयं विष्णु को उसे उठाना पड़ा । विष्णु ने उसे 
सागर के अर्वाची तीर पर रख दिया। यहाँ से वह पर्वत इस्द्र का विवाह देसने के 
लिए अदुष्य होकर चलता बना। इन्द्र ने पुलोम नामक दैत्य की कन्या शची से 
इसलिए विंत्राह किया कि दैत्यों से मुठभेड होने पर झ््शुर-पक्ष से महायता 
प्राप्त कर सके । 

मन्यन-कर्म में विष्णु ने बासुकि को नेत्र ववाया। जब मन्दर समुद्र में डाला 
गया ती पंणलादी मे उसे मुह में प्रस्त कर लिया । स्वयं विष्णु कच्छप बने और 
पर्वत की पीठ पर उठाकर ऊपर लाये । , असुरों ने हठ करके अपनी श्रेप्ठता बताने 
के लिए वाघुकि का फ़णप्रदेश पक कर मन्धन करने का उद्योग क्रिया । देवों से 
पुच्छ पकड़ी । मन्‍्यन से बहुविध वस्तुयें क्रमशः निकठी, जिनका बटबारा होता 
जाता था। हालाहल-विप के निकलते पर उसे ग्रहय करने के लिए कोई आगेन 
बढ़ा । देवताओं ने शिव से कहा कि आप विपपास करें । पार्वती ने उन्हें प्रारम्भ 
में अनुमति नहीं दी, किन्तु अन्त में लोकरक्षा के लिए अपने पति को विष 
कवलित करने के लिए भेज दिया । शिव ने विषपान किया और पार्वती से मिलने 
के लिए चलते बने । 

लक्ष्मी विकली और विष्णु से अपना प्रणय प्रकट क्रिया। धन्वन्तरिं अमृतकलश 
छेकर निकले । दानव छीन कर उस्ते लिए हुए पर्वत पर जा पहुचे | अमृत पाने 
के अमिलापी देवता विष्णु के पास पहुंचे । विष्णु मोहिती का रूप घारण करके दानवों 
के पास पहुँचे | मोहिनी से आह्ृप्ट होकर दानवों ने अपना सर्वस्व उस पर विछावर 
कर दिया १ उन्होंने उठे अभृत-कलश देकर निवेदन किपा कि आप इसे देव और 
दानवों में अभेद बुद्धि से वाट दें 4 मोहिनी मे सारा अमृत देवों को दे दिया । असुर 
ताकते ही रह गये। दा 

समुद्र से निकली वस्तुओं में ऐशाबत, उच्चेःथवा, अप्सरा, कल्पवृक्ष, लंदमी आदि 
देदताओ ने ली । फिर तो बलि ने देदों से युद्ध ठात दिया। रंगमंच पर आकर? 
बलि इन्द्र की सन्देश भेजता है कि “युद्ध करो । युद्ध में बहुत से असुर मारे गये 
भार्यव ने उन्हें जीवित कर दिया । 

अन्तिस सप्तम अच्डु में समुद्र ने लक्ष्मी को विवाह में विष्णु के! लिए दे दिया 
इसके परचात्‌ विष्णु ओर झिव ने विषपान और मोहिनो के अमृत-विवरण को चर्चा 
की । सिव ने मोहिनी-रहूप पुनः देखना चादह्या । विष्णु के मोहिनो-रूप को देखकर 
शिव मोहित ही गये । हु 


जहर आधुनिक-संस्कृत-वाटक 


सा तत्र दर्शितघनस्तनबाहुमूला मूलाद्धरस्य घृति-वीरुघमुच्चलान। 
गौरीपतिः पतितहस्तगुहीतशस्त्रः पंचाशुगस्य गमिताजनि नष्टचेष्टः ॥9.११ 
उसे हस्तगत करना चाहा तो वह सुन्दरी अदृश्य हो गई । फिर पास आ गई। 
इस प्रकार शिव को छकाया | 
भ्िल्प 
प्रस्तावना में सूजधार और नदी के चले जाने के पश्चात्‌ उनके द्वारा प्रबतित 
प्रियंबद और उसकी पत्नी मजु के द्वारा सवाद मे प्रमुदित गोविन्द-नाटक की मूमिका 
प्रस्तुत की गई है। इस भूमिका का नाम यद्यपि हस्तलिखित अति में मिश्र 
विष्कम्भक मिलता है, किन्तु यह विष्कम्मक नही है, क्योकि विप्कस्मक का पाते 
जाटकौय कथा का पात्र होना चाहिए। डस नाटक में ऐसा नही है। प्रियवद और 
मंजु लाटकीय कथा के पात्र नही हैं, अपितु सूत्रधार के सहकमी हैं। वे किसी वी 
भूमिका भे रग्मच पर नही उतरते । 
कवि ने वर्णनों से नाटक की चारुता बढाई है। द्वितीय अक में मदरोद्धरण वा 
चर्षन प्रवस्सेन-विरचित सेतुवंध के प्रासग्रिक वर्णन से मिलता-जुलता है। गया“ 
निर्मान्त॑बहिरानन कुटिलगं यात्यद्रिमध्याच्छिखी 
त॑ चॉन्चक्‌ शबरः करे धृतघनुर्बाणस्तमेशादनः 
एनं चाषि वृकस्तमत्त्‌ मयते सिहस्तमष्टापद: 
शैलान्ते गगन॑ समीक्षय चकिताः पृष्ठे भजन्ते रिपुम्‌ ॥२-११ 
चर्णनो मे कवि-कल्पना की नवता दर्शनीय है । यथा-- 
निद्रा कंतवमीयुपां. कृंततमः प्रावारहवारखां 
रातज्ीवासकसज्जिकामूपयतः प्रालेयरवकामुकर 
द्वित्रेरेव करेनिचोलमनयत्तत्तन्मुखादन्यथा 
कस्मातु काश्चन ता दिशं प्रतिहसम्त्येता वयस्या यथा ॥र०१5 
ऐसे वर्णन कलात्मक होने पर भी अनुपयोगी और कथादूत्र को अदृष्ट बनाने 
चाहे हैं। दितीय अक में वर्णन ही वर्णन हैं, दृश्य तो नाममात्र का ही है। हतीय 
अंक में संवाद के द्वारा सूचनायें मात्र वेसे हो दी गई हैं, जैसे इसके यूवे के प्रवेशक में ॥ 
आायातत्त्व 
मन्दर पर्वत इन्द्र का विवाह देखने के लिए जाता है। विष्णु उत्ते समुद्नन्तद पर 
रखते हैं। वहां से अदृदय होकर चछ देता है॥ यह छाया नादूय है। विप्पुता 
सौहिनी का रूप घारण करके दालवो को छलता छाया-चत्वानुसारी घटना है। । 
निवेदन 
पंचम अस्यु, में रंगभच से शिव के चले जाने के पदचातू कोई नट बिता गम 
चर खाये ही सुनावा है-- 


प्रमुदित-गौविन्द ३६३ 


प्रालियाम्भोधरावु श्राहमुखमिव ककुभां हृश्यते तीरमब्धेः 
सोञ्यं कालस्तपर्ताँ - चरममिव  दिनस्थाति रम्यत्वमेति । 
मन्येडपि स्पर्विपन्ते विमयितपुरुपाभूतभूम्नि श्रमे४पि 
व्यापारेषस्मिनु फलाय प्रभवति महतामेकमष्याहराम:॥ 


यह निवेदन चूलिका से कुछ-कुछ मिलता-जुछता है ।* रंग पीठ पर कतिपय ऐसे 
कार्य होते हैं, जो संवादों के द्वारा वर्णित नहीं हैं। उन्हें सम्मवतः नेपथ्य से कोई 
बताते चलता है। पंचम अंक में लक्ष्मी के रंगमंच पर आने पर निवेदन 
किया जाता है। यया-- 
इतरे विश्वजननीं प्रस्णेमु रविश॑किताः | 
पे मनसा मानस स्त्रीणां संस्थानेनोपपद्यते ॥ 
नाट्यसंकेत 
झूपक में शम्बे-लम्वे नाट्यं-संकेत मिलते हैं! पंचम अड्डू, में लक्ष्मी का प्रवेश' 
होने पर १५ पंक्तियों में उसका गद्य में वर्णन नाद्य-संकेत के रूप में है। ऐसी 
सामग्री कीर्तनिया माठकों में प्रद्यात्मक मिलती है और गीत है । इसके पश्चात्‌ 
“क्रेचित्‌” को गाने वाला मानकर एक गीत भी लक्ष्मी-वर्णन के लिए प्रयुक्त है। 
इसी अंक में घन्वन्तरि के अमृत-कलश लेकर रगमंच पर आते पर निवेदन के 
द्वारा उनका रूम्वा वर्णन है और बताया गया है कि रज्भमंच पर दानव उनके कन्धे से 
अमृत-कलश लेकर भाग चलते हैं। देवता विष्णु को स्तुति करने छगते हैं। यह 
सारी सामग्री किरतनिया नाठकों के योग्य है ।* 


इन लम्बे नाटक-सकेतों से यह प्रतीत होता है कि यह नाटक लेखक की दृष्टि में 
बढ़ने के लिए है, अभिनय के लिए गोण रूप से ही है। अभिनय में तो ये सारी बातें 
आहार्य, अनुमाव आदि प्रत्यक्ष ही होते चलते । 


मूकपात्र 
पंचम अंक में लक्ष्मी रज्भमंच पर आती है और कुछ भी बोलती नहीं। उसके 
हावमाव का वर्णन मात्र कर दिया गया है ! 


१. चूलिकासे अन्तर यही हैं कि इसमें वृत्त और वर्तिप्यमाण का नहीं, अपितु 
वर्त मान घटनादि का परिचय दिया जा रहा है। यह निवेदन की प्रमुख 
विशेषता है । 

२. अठारहवों झताब्दी में मिथिछा किरतनिया नाटकों का विकास हो रहाथा। 
इन नाठकों में स्तुति और वर्णव-परक सामग्री मैयिल्ली भाषा मे प्रस्तुत की जातो 
थी। प्रमुदित-गोविन्द मे यह सामग्री संस्कृत में है । ड़ 


बेष्टेड आधुनिक-संस्कृत-नाठक 


पारिभाषिक शब्दावली 


प्रशुदित गोविन्द मे कही-कही नई पारिधापिक शब्दावछी प्रयुक्त है। यथा, भंक 
समाप्ति के लिए अंक-स्थान पष्ठ अक के पहले प्रवेशक के लिए प्रस्तावना आदि । 


अद्भो के आरम्म मे अद्भो की संख्या का दाम या उनके आरम्म को सूचना नहीं 
दी गई है । केवल उनके जन्‍्त में भ्रवेशक और विष्कम्मक के अन्त की 'माँति वह 
लिख दिया गया है कि अड्डू: समाप्त. । सप्तम अड्ू के आरम्म के पहने जो 
अ्रवेशक है, वह वस्तुतः लघु अद्धू है। इसमे सूच्य तो नगण्य है और दृश्य महत्त्व 
पूर्ण है। इसमे हरि भौर समुद्र का सवाद है। ऐसे भ्रवैध्वक वस्तुतः लघु दृश्य हैं। 
ज्यज्भजा र-विशेष 

अ्ज्भारोचित विभावादि का कवि ने रुचिपूर्वक वर्णन किया है। सप्तम अद्डू में 
२० पक्तियों के एक वाक्य में मोहिनी की उन चेप्टाओं का वर्णन है, जिसे 
उसने शिव को छकाया । 


इ. चतुर्थ अद्धू के अन्त में । 


अध्याय ४६ 
श्रीकृष्ण-चिजय 

श्रीकृष्णणविजय डिम के प्रणेता वेड्डूटबरद मद्रास-प्रदेश के अर्काट जनपद मे 
श्रीमुण्ण ग्राम के निवासी थे । कौण्डिन्य गोत्र में रामानुज वैष्णद आचार्यों के कुल मे 
श्रीनिवासार्य के पोत्र तथा वरदाचारय के पुत्र अप्पलाचार्य हुए। अप्पलाचार्य के पुत्र 
वालविपश्चित्‌ वेड्डूटवरद ने श्रीकृष्ण-विजय नामक डिम का प्रणयन १८ वी दती के 
पूर्वार्थ में किया । सूत्रधार ने श्रीनिवास्त के विषय में बताया है-- 

श्रीरंगनगरीनार्थ श्रीनिवासगुरुं मजे । 

वेद्ूटवरद ने ७७ वर्ष की अवस्था में श्रीकृष्ण-विजय की रचना की। उनके 
पिता अप्पलछाचार्य ० वर्ष की अवस्था तक ग्रन्थो की रचना करते रहे | इनके 
पितामह श्रीनिवास के विषम में कहा जाता है-- 

त्रय एवं हि लोकेइस्मिनु कवयो बुघसम्मताः। 
प्राचेतसमुनिर्व्यस:.. श्रीनिवासग्रुरुत्तमः ॥ 

श्रीनिवास ने (१) अम्बुजवल्ली-परिणय (२) मूवराह-विजय (३) अनझ्भमंगल 
(४) अप्टपदी (५) धृत्ताछोकिकसारमालिका (६) वरहचम्पू (७) वकुलमालिनी 
(८) गीता-परिणय (&) सीतादिष्यचरित्र. (१०) मारतचन्द्रिकासारसंग्रह 
(११) मीमासा-सारसंग्रह. (१२) वेदान्तसार (१३) अम्बुजवल्लीदण्डक 
(१४) श्रीवराहचूणिका (१४) ध्यानचूणिका (१६) श्रीरंगदण्डक (१७) चूणिकाकीतंन 
( ८) श्रीरंगराज चरित (१६) गानपद इत्यादि ग्रन्पों की रचना की थी $ 

श्रीनिवास के पुत्र वरदाचार्य ने (१) छक्ष्मीनारायणचरित (२) रघुवीरविजय 
(३) कूमलनयनवर्या (४) रामायण-सग्रह (५) गद्यनरामायण (६) शब्द-माहात्य 

७) ओऔऊ दर्पण (५) अम्बुज-वल्लीशतक (&) वराह्मतक (१०) प्राइत-रत्नाकर 

(११) स्मृतिसार (१२) रहस्परत्त (१३) श्लीरंगपराज (१४) श्रीरंगतायिका-दशक 
इत्यादि की रचना की । 

वेड्टूटवरद ने (१) श्रीनिवास-चरित्र (२) श्रीनिवासकुलाब्धिचद्धिका 
(३) श्रोनिवासाधृताणंव (४) श्रीदिव्यदम्पतिवरस्तव और (५) अवत्रिकामकल्पवल्ली 
की रचना की । रूपक के अभितय के समय सूत्रधार के अनुसार थे कल्याण" 
साधिका की रचना करने वाले थे । 

श्रीकृष्ण-विजय डिम का सर्वप्रथम अभिनय श्रीमुष्ण में श्रीमुप्णपुर-नायक वेड्डुटेश 
मगवान्‌ विष्णु की समा में वसन्‍्त ऋतु में यज्ञ के अवसर पर हुआ था । है 

इस डिस में कम से कम पाँच यवनिकान्तर थे, जिनमें से पंचम मवनिकान्तर 
केवक् अंश्रतः मिलता है । 


१« इस रूपक की हस्तलिखित प्रति शासकोय हस्तलिखित ग्रन्यालय, मद्रास मे है । 


३६६ बाघुनिक-संस्कृत-नाटक 


प्रस्तावना लेखक सूत्रधार 


“श्रीकृष्ण-विजय डिमर की प्रस्ताववा में सून्नधार ने कवि के पितामह श्रीनिवास 
के प्रन्यो के नाम बताकर कहा है-एतानि मया दृष्टानि उक्तानि चे।' बहू 
सुत्रधार की लेद्िनी से ही प्रणोत हो सकता है। आगे चलकर नटी ने सूत्रधार से वहा है- 

इमं॑ भ्रस्तावना सलक्षणा निरूपिता त्ववा कुशीलवकुण्जरेण । 
कथावस्तु 

इृष्ण से द्वारका में आये हुए अजु न ने कहा कि मुझे आपकी मगिती सुमद्ठा जे 
सबसे अधिक प्रीति है । कृष्ण ने कहा, मैं ऐसा करा दूगा । द्वारका के समीप हृष्ण 
उनसे पुनः मिले और दताया क्लि आपसे मिलने वलरामादि आ रहे हैं । इस दीच आप 
प्रिदण्डी सन्‍्यासी बन जायें ॥ फिर पर्वत को बरुहा से जा बैठें ॥ कृष्ण और बलराम 
कुछ देर के बाद आये। बलराम ने प्रस्ताव किया कि यह यतिराज हुदारे 
प्रमदवन में रहे । अजु न प्रमदवन मे आ पहुँचा । सुमद्रा उसकी सेवा के लिए नियुक्त 
हुई । फिर तो ग्रान्धर्व विवाह हो गया । पश्चात्‌ सभी देवताओं ने सम्मिल्ति होहर 
उनकी सास्‍्कारिक विवाह-विधि सम्पन्त की । 
शिल्प 

ओीकृष्ण-विजय डिम अनेक दुष्टियों से एक ऐसी रचना है, णो प्रुराती पर्स 
से सर्वेया मिन्न है। सर्वप्रपम इसके नाम को लीजिये | श्रोकृष्ण-विजय में सुमद्रा अर 
अजु ने का विवाह होना प्रमुप घटना है। ऐसा होना उचित नहीं प्रतीत द्वोता । 

जहाँ तक डिम की कयावस्तु का सम्दन्ध है, इसमे कुछ छडाई-झगदें की वाई 
होनी चाहिए, पर श्रीकृष्णविजय मे ऐसा कुछ भी नहीं है। गयावस्तु में रोड एम 
नी योग्यता होनी चाहिए । इस रूपक मे ने तो रोडरप है और न रोटरमोविर 
कार्येब्यापार हैं। उल्टे इसमे डिमके लिए वजितश्टंज्भार की सरिता और क्ह्वील्ी 
सो अनुचित श्रृज्भार की अ्रवृत्तियाँ अपनाई गई हैं। अनेक स्थलों पर शक्ञार की दृर्षि 
से यह भाण के आसपास जा पहुंचता है ।* 

विष्कम्मक और प्रवेश डिम में नहीं होते चाहिए। थीहृष्णविजप में एतरी 

प्रचुरता है। हिमर में घार अंद होने चाहिए | इसमे कम से कम ४ अंद हैं। अंगों 

स्थान पर यवतिगान्तर हैं। 

डिप्र के १६ नायक समो के समी मानवेतर होदे चाहिए ॥ इस निदम जा एस 

मी इसमे नही है ! 

१. द्वितीष ययनिरान्तर में झूवि ने अतादइयक होने पर भी मईतीजी है! हि 
२२८, ३० इसके उदार हैं। सोगरबि की प्रष्टता गा मनुमान ऐसे दगि 
पयों से विया जा सकता है। तृतीय यवनिदास्तर थे स्त्रीखंग के महारन 
बया उपाय बामुक दरते हैं--ये सब आइलीछ बातें इस स्पर में बशव्चगारप 


बड़ी पई हैं। 


श्रीकृष्ण-विजय इ्ह७ 


बेड्डूट के सामने डिम की एक परिभाषा थी, जिसे यूत्रधार ने श्रस्तावना में 
बताया हैं, किन्तु इस डिम की हस्तलिखित प्रति में वह परिभाषा भ्रुटित है। प्रथम 
यवनिका के अन्त की पुष्पिका में कवि ने अलडृपरसद्स्व नामक ग्रन्थ की परिभाषा 
का उल्लेख किया है । सूत्रघार की डिम की परिमाषा का स्वल्पांश मिलता है, जिसके 
अनुसार इसमें कविस्तुतति, विष्कम्म और चूलिका की श्रचुरता होती है और नाना प्रसंग 
हैं। ये सव बातें इसमें प्रचुर मात्रा में हैं । 
छायातत्त्व 
अजु न का त्रिदण्डी संन्यासी वनकर पूजा जाना छायातत्वानुसारी है। कृष्ण 
ने उनसे कहा-- 
त्रिदण्डकापाय-शिखोपवोत॑: सितोध्वेपुण्डेस्सहितो द्विपांकः। 
क॒दा सुमंद्रां घटयन्नुरस्थां सुर्ख लभेयेति-विचिन्तयन्‌ वस ॥२"७ 
मनो रघ्जन की बाह्य सामग्री 
रूपक में मनोरंजन की सामग्री बढ़ाने के लिए वेद्धूट ने विद्याविलास-प्रकरण 
कथावस्तु में अनावश्यक होने पर भी जोड़ दी है । इसमे पहेलियाँ बुझाई गई हैं ओऔद 
उनके उत्तर दिये गये हैं । यथा, 
कि वा सर्व रसज़्म--जिह्ा 
सावमर्श-चूलिका (निवेदन) 
इस युग भे निवेदन के अनेक नाम मिलते हैं । असम-प्रदेश के नाटकों में निवेदन 
का प्रयोजक सूत्रधार होता था । मैथिली किरतनिया नाटकों में मी सून्रघार ही 
यह कार्य करता था । इस डिम में ऐसे निवेदन का नाम सावमर्श-चूलिका दिया गया 
है। तृतीय यवनिकान्तर में उदाहरण है-- 
तन्नान्तरे सरससारसचारुनेत्रा सौन्दर्य-सागर-समुद्भवसारलक्ष्मी: । 
साक॑ सखी भिरनुरूप-विभूषणाढया पत्युस्सकाशमभभजत यतिनः सुभद्रा ॥३.३ 
सावमशें-विप्कम्भक तथा अद्धास्य 
तृतीय यवनिकान्तर के धूर्वे सावमर्श-विष्कम्मक है, जिसकी परिभाषा है-- 
समयत्रयकार्यार्थप्रशंशसा. क्रियते। यतः। 
विष्कम्मः सावमर्शो5पि नाटठके कीत्यते बुधेः ॥ 
इसके पश्चात्‌ अंकास्य हैं, जिसकी परिभाषा है--- 
अद्धास्य॑ नाम वृत्तान्तो यद्यदत्र प्रमुच्यते। 
प्रवन्धोज्यं मध्यपानेस्तदद्भास्य मुदीरितस ॥ 
आलिगन 
नायिका का रंगमंच पर मायक आलिंगत करता है, जैसा तृतीय यवनिकान्तर में 
नीचे ज़िखे रंगनिर्देश से ज्ञात होता है-- 
तामड्डी निधायालिग्य तिप्ठति । 
तृद्यीय यबनिकान्तर के अन्तिम भाग में बिना वक्ता का नाम बताये कुछ - 
सूचनायें दी गई हैं । तृतीय यवनिका में सूचनायें ही आद्यन्त हैं। मायक और नापिका 
के संत्राद द्वारा मी सूचना दी गई है । 


अध्याय ५० 
रुक्मिणी-परिणय 


रुक्मिणी-परिणय के प्रणेता रमापति उपाध्याय पल्ली-निवासी मैथिल भागंव-बशी 
ब्राह्मण थे ।* इनके पिता श्रीकृष्णपति उपाध्याय स्दय कवि और वेद तथा उपनिपद्‌ 
के प्रकाण्ड पण्डित थे । रमाषतिं को प्रतिमा का विलास दरभगा के राजा नरेद्ध पिह 
( १७८८-१७६१ ई० ) के आश्षय मे हुआ। इनकी एकमात्र रचना रुविमिभी- 
परिणय नाटक मिली है। इसके छ' अड्डों में रुक्मिणी भर कृष्ण के विवाह वी 
कथा हैं। लेखक ने ताटक की रचना छात्रों के प्राथंनानुसार की थी! 

रुविमणी-परिणय का अभिनय राजा नरेन्द्रस्निह की कमछेइ्वरी-स्तान यात्रा के 
अवसर पर समागत विद्वानों के अभिनन्दन के अवसर पर हुआ था। स्व राजा 
ते किसी तव्यरूपक का अभिनय करने के लिए कहा था। रुविमणी-परिणय वाटक 
की हस्तलिखित प्रति कवि ने अपने शिष्य भरतों को दी थी। 

इस नाटक के अनुसार सूत्रघार अन्य कुशीलवों का ग्रुरु होता धा। यथा, , 

सृत्रघार --प्रिये, साघु, साधु । सम्यक परिचीयते त्ववैष महांराजः 
तस्मात्‌ सहैव मया मदस्तेवासिभिश्च कुशीलवेर्गीयतामस्य गुणो पः 

चाटक की प्रस्तावता से स्पष्ट है कि इसका लेखक सूत्रधार है, रमापति उपाध्याय 
नही | प्रस्तावना मे कवि के आश्रयदाता का विस्तृत बर्णव है। यह परवर्ती वाठकों 
की विशेषता रही है । 
कभावस्तु 

राजा भीष्मक और उनकी महारानी अपनी कन्या रुविमणी के विवाह के तिए 
भारत के विविध देशो के राजाओ को स्वयवर मे आने के लिए ब्राह्मण से 
निमन्त्रण भेजते हैं। वे दोनो कृष्ण को जामाता बनाने के लिए उत्सुक हैं। दितीय 
अद्भू मे कलहवर्घन नामक घटक रुवमी के इस मत का समर्थत भीष्मक हे 
सामने करता है कि शिशुपाल को रुविमणी दी जाय | फिर दूसरा घटक ह्ििल्कम 
धार्मा को बुलाया गया । उसने भीष्मक के मत का समर्थन किया कि यादवेद ४ 
को झविपणो दी जाय ॥ अन्त में भीष्मक ने कृष्ण के पांस यह सन्देश भेजा: 
देव्या भया च मनसा परिकल्पितोउसौ पारिग्रहे यदुपतिदु हिंतुप्पतिम । 
भूयादबाशुभमतिः३ शिशुरेप भूयः श्रत्यूहमाचरति किंकरणीयमत्र ॥२६ 

शकमी के विरोध का दामन मीष्मक ने यह कहकर करना चाहा कि अन्ययां 
कृष्ण आक्रमण करके झुविमणी को ले जायेंगे। क्रोध करके दुकमी ने दिशुपाल कै 
१- रुविमणी-परिणय का प्रकाशन तीरमुक्ति, है एलेनगज-रोंड, इलाहाबाद ते 

हो चुका है । 


रुक्‍्मिणी-परिणय हद 


पास जाने का उपक्रम किया तो उस्ते पिता ने यह कह कर रोक लिया कि स्वयंवर 
में सभी राजाओं को बुलाया जाय । ब्राह्मण और नाई से सभी राजाओं को स्वयंवर 
का सन्देश दिया गया । 


कृष्ण ने उमग्रसेद, बलरामादि के साथ समा में रुविमणी के स्वयंदर का निमन्‍्त्रण 
पाया । पत्रवाहक ह्विज ने अकेले श्रीकृष्ण के सामने झुविमणी का सोन्दर्य वर्णन किया। 
ब्राह्मण ने कृष्ण से संकेत पाने पर बताया कि आप क्षुण्डिनपुर पहुचेंगे तो रुक्मिणी 
जालमार्ग से देखेगी । आपके लिए सारी व्यवस्था हो जायगी । 
सभी यादव वीर सर्स॑न्य कुण्डिघपुर की ओर चल पड़े । कृष्ण का वहाँ त्रयकेशिक 
के घर में स्वागत हुआ । किक ने यादवों के लिए वहाँ मन्दिर बनवा रखे थे । 
कऋथकैशिक ने श्रीकृष्ण के चरण का श्रक्षालन करके उन्हें सिर पर रख कर उनके लिये 
चेंवर डुलाकर उपचारों से पूजा की | 
क्रृण्डिनपुर में आये हुए सभी राजाओं को सूचना दी गई कि आप कृष्ण के 
राजेद्राभिपेक भे सम्मिलित हो । जो नही आयेगा, वह वध्य होगा--यह देवराज का 
आदेश है । इस राज्याभिपेक में भीष्मक भी सम्मिलित हुए। कृष्ण समाभवन में 
जाकर स्वयंवर में सम्मिलित नही हुए ये । 
भीष्सक ने कृष्ण की रुचि के अनुसार स्वयंवर का कार्यक्रम विधटित कर दिया 
ओर कहा -- 
गच्छघ्य॑ भूमिपाला नय-विनययुतास्वे रनीकंस्समेता: 
इदानीं मम सुतायाः पतिवरणमतो राजघानीं स्वकीयाम्‌ ॥ 
क्षस्तव्यश्वापराधो मम गतवयसः शीलबद्धिमभंवदुभि: । 
याचे5हं नम्रमौलिः कृतनयवश्गो नो विधेयः प्रकोपः॥ 
विदर्भ मगर से भीष्मक कुण्डिनपुर चछले आये और कृष्ण ने भी मथुरा की ओर 
प्रस्यान किया | इघर रुवमी के साथ मन्‍्त्रणा करके जरासन्ध आदि ने कालयवन के 
तेतृत्व में मथुरा पर आक्रमण कर दिया । कंप्ण ने पहले से ही द्वारका नगरी ग्रढ्ड से 
बनवाकर सभी यादवों को वहाँ भेज दिया और राजा मुचकुन्दकी नेत्राग्नि से 
कालयवन को भस्म करा दिया । ये स्वयं भी द्वारका चले गये। वहाँ से उन्होंने , 
भीषप्मक को नारद से सवाद दिया कि आप शिशुपात से रुविमणी के विवाह का 
समारम्म करें। कृष्ण के दूर चले जाने पर रुक्मिणी की भानसिक वृत्ति का वर्णन 
मनोरम गीत के द्वारा वर्णित है-- 
माधव-गमन-दिवस सत्रो सजनी, मोहि होश्न जहिन विपाद | 
जतनहु कहए न पारिश्न सजनी, छनेन्‍छने तनु अवसाद ॥ 
अमिश्रक्रिरन शशि सुनिश्र सजनी, सेहमो वरिस विखधार। 
दखिन पवन वह तनु दह्‌ सजनी, मलयज परत अंगार ॥ इत्यादि 


०० बाघुनिक-संस्क्ृत-नाटक 


रुक्मिणी ऐसी स्थिति मे मूछित हो गई ॥ सलियों ने उत्तका उपचार किया | अन्त 
में सखी के बुल[ने पर नारद वहाँ जाये । उन्होंने रुविमणी पर दया करके कहा कि 
शीघ्र ही तुम्हारा मनोरथ पूर्ण होगा । मैंने छिप कर तुम्हारी कृष्णप्रेम-विपयक सारी 
बातें सुन ली हैं । 
डुक्मिणी ने नारद से अपने को कृष्ण का बनाने के लिए योजना नारद को बताई- 
गिरिनन्दिनी पूजएं हम जाएवं बाहर देव श्रगार। 
तखने गहथुकर देव गदाघर तेहि पय अछि सुविचार॥ 
नारद ते कहा--मैं जाकर कृष्ण को अमी लाता हू । 
पष्ड अंक में शिशुपाल रुक्मिणो से विवाह करने के लिए घूमघाम से राजधानी 
में आ पहुंचता है । रुविमणी इस समाचार से कृष्ण के लिए रोने लगती है। नारद 
ते आकर रुक्मिणी को बताया कि गढंड से कृष्ण यहाँ आ रहे हैं उन्होंने आपको 
आइवस्त करने के लिए मुझे भेजा हैं । मैं पुत- जाकर कृष्ण को आपके विषय मे बताऊँगा। 
नगर-बघुओं ने कृष्ण को देखकर गाया--+ 
इन्दू विनिन्‍्दक भ्रोरे हरिमुख देखि तहि हरल सकल दुख। 
वहुत जनम तपपें औरे पायोल लोचद जुगल जुडाग्रोल ॥ इत्यादि 
कृष्ण ने वियोगिनी रुक्िमणी को वार्ता सुबकर नारद से सन्देश मिजवाया। 
यथा विपीदत्यनिश मृगाक्षी त्थंव तच्छेत्तुमवेहि मामपि। 
भूपालवर्गात्‌ परिभूय तत्करं ह॒त्वा ग्रहीष्यामि बलात्‌ प्रभाते ॥ 
दूसरे दिन सवेरे पूजा करने के लिए अम्बिका-गृह में जाने वाली रुविमणीदी 
रक्षा के लिए जरासन्ध आदि राजा नियुक्त हुए। इधर सभी यादव भी सप्तद हुए। 
गौरी की पूजा रुकिमणी ने विधिवत्‌ की । अन्त में वर माँगा-- 
भवतु मे घवो माघवः । 
नारद ने कृष्ण को बताया कि देवी की धूजा करके रुविभणी मठ से बाहर निकृत 
कर जाने वाली है। आप गडरय पर विराजमान हों। कृप्ण ने गरडसे बहा कि 
अब मैं दविमिणों का हरण करने चला । आप तो ऐसा करें कि जरासन्यादि मेटे पास 
न फटके । गदड ने कहा कि डैनों से ऐसा तूफान प्रवरतित करूँगा कि जराहत्य ग9 
कर भ सकेगा । 
इृष्ण ने रविमणी को देखा तो विमुष्ध हो गये । अन्य बोर भी झविमणी को देखने 
के लिए आये | भोड लग गई । नारद ने सकेत दिया कि अभी हरण का ठीक समय 
है । गृष्ण ने हपटकर हश्मिणी का हाथ पकड़ा और उसे रथ पर बिठा लिया बोर 
छे भगे ॥ यहू सद जानकर श्वमी ने प्रतिज्ञा बी-- 
अतातीय स्वसारं स्वामहत्वा केशवं युधि। 
मवद्धिरवधातव्यं न श्रवेदयामि कुण्डिनम्‌ ॥६ १३ 


रुविमणी-परिणय श्र 298 ६2... ४०१ 


कृष्ण दविमणी के साथ द्वारका जा पहुंचे। इधर वलराम ने जरासन्धादिसे 
घोर युद्ध किया । सबको हराकर वलदेव मी यादवों के साथ अपनी नगरी की ओर 
चलते वन । द्वारिका नगरी में विवाह-महोत्सव सम्पन्न हुआ । स्वथिर्यां गाती हैं-- 


श्रति सुदिवस भेल झाजे, रुकृमिनि पानि गहथि ब्रजराजे । इत्यादि 


नारद ने बाशीर्वाद दिया ! देवताओं ने नौराजना की । फिर कृष्ण कौतुकागार 
में जा पहुंचे । वहाँ रुक्मिणी के साथ बैठे | रक्मिणी की सल्षियों ने गाया-- 
माधव सुनिम्र निवेदन वानी, सुमुखि मिलल तोहि गुनमय जानी । इत्यादि 
समी चलते दने । झरुक्मिणी ने रोते हुए कोपपूर्वक कृष्ण से कृहा--आप मेरे 
भाई को तत्काल वस्धन-विमुक्त करें। कृष्ण की आज्ञासे स्कमी विरूप करके 
छोड दिया गया । तवसे लज्जित होकर वह भोज नगर में रहने लगा । 


शिल्प 

रंगपीठ पर एकही अच्ु में अनेक स्थलों की घटनायें दिखाई गई हैं। चतुर्थ 
अड्डू में विदर्म-नरेश कशिक और कृष्ण का संवाद कंपिक के स्थान विदर्भ नगर में 
बताया गया है। इसके पश्चात्‌ दूसरा घटना-स्थल इसी बड्ू में है कुण्डिनपुर मे 
रंगभूमि का, जहाँ जरासन्धादि हैं ॥ इन दोनों कथांशों के बीच में रंगनिर्देश है-- 
“इति निष्क्रम्य रज्जभूमि गतः! अर्थात्‌ प्रतिहारी एकही अंक में दो स्थानों पर 
अविलम्ध वर्त्त मान होता है । 

छठें बड्डू, में कुष्डिपपुर और द्वारका दोनों स्थलों की घटनायें दृश्य हैं। पा 
आाँख बन्द करते हैं ओर कुण्डिनपुर से द्वारका जा पहुंचते हैं । 


आकाथयान 

पंचम अंक में रगमंच पर आकाशयान से नारद को उतारने का दृश्य दिखाया 
गया है । इसके पूर्व रंगनिर्देश है-- 

ततः प्रविधशति आकाशयानेन नारदः । 
जब वे जाने लगते हैं तो कहा जाता है-- है 
इत्याकाशमार्गेण निष्करान्तः। 

विप्कम्मक 

रुविमणी-परिणय के पंचम अंक के पूंवे जो विप्कम्मक है, वह वस्तुतः विप्कम्मक 
नहीं है, अपितु लघु अंक के सदृश है अथवा पंचम अक का भाय है । इसमें नारद और 
मीप्मक पात्र हैं। इतने ऊंचे पात्र इस अर्थोपक्षेपक में नही होने चाहिए । जो घटनायें 
प्रैज्ञकों को ज्ञय हैं, वे नारद भीप्मक को सुनाते हैं। नारद ने कृष्ण का सन्देश इस 
विष्कम्मक में सुनाया है । ऐसी स्थिति में भीप्मक का विष्कम्मक में पात्र होना उचित 
मही है । यह अंक में होना चाहिए । 

3. 





घग्र आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


छायातत्त्व 

ग्रढड पक्षी को मानवोचित वाणी से युक्त बताया गया है। कृष्ण उससे कहते है- 
“महचनात्‌ समुद्रसकाशातु स्थलमुपशह्य भवता पक्षवातेन जल॑ प्रक्षिप्य 
विश्वकर्माशमाहूय तत्र सकलयादवगण-सन्निवेशयोग्या द्वारवती नाम्ती 
नगरी द्वूतं विधेया।' 

गएड प्रणाम करके उत्तर देते हैं-- 


देवदेव, सर्वमेतन्मया सम्पादनीयम्‌ । 
पंचम अंक मे नारद ने आकारगोपन किया है । उन्ही से सुदक्षिणा कहती है ड्लि 
आप नारद हैं। वे कहते हैं--कुत्रास्ति नारद: । सुदक्षिणा कहती है कि आप नारद 
हैं। नारद कहते हैं-मुझ वृद्ध तपस्वी को नारद कहा तो उप्डे से तुम्हें मारूंगा! 
अत्त में उन्होंने स्वीकार किया-- 


स एवाहं मृनिः। कथय प्रयोजनम्‌ ॥ 


प्रायः निवेदन पद्यात्मक हैं और मैथिली भाषा मे है। निवेदन के विपयर्ह 
रज़्मंच पर आने वाले का वर्णन तथा पात्रो द्वारा आत्मदर्णन। उच्च कोदि के 
पात्र संस्कृत भाषा में ही पद्योत्मक आवेदन भी प्रायः करते हैं, अपवाई 
रूप से भंथिली मे । 

सस्कृत और प्राकृत का प्रयोग इतिवृत्तात्मक संवादों मे पात्रों की पदमर्यादां 
के अनुसार यथायोग्य है। जहाँ तक मैथिली बोलने का सम्बन्ध है। उत्तम, मम 
ओर अघम कोटि के सभी पात्र मैयिली के योग्य प्रकरण्यों को मैथिली मे ही पद्यात्मक 
विधि से कहते हैं ॥ राजा भी कही-कही मैथिली में पद्यों द्वारा सम्देश देता है । 

रुविमणी-परिचय किरतनिया दाटक है। देवताओं का कीतंन तो गीतात्मक है 
ही। मन्यत्र भी जहाँ किसी का भावुकतापूर्ण भावावेश का वर्णन है। वह की 
भागशः मैथिली भाषा में गीतात्मक है । देवी साअूपरात सम्रश्षय गीत से राजी 
से रविमिणी के विवाह के छिए आवेदन करती है-- 

भूपषति श्रवहुँ करिय सुविचार। 

दुहिता परिनए तोरित कराविश्न श्रामित्र घटक कुमार ॥प्र,वम्‌ 
एकोक्ति 

नाटक में मैथिली-भाषात्मक एक्रोक्तियो की प्रचुरता है। जब कोई नयांपात 
रज्जू पीठ पर आता है, चह प्राय अपना परिचय एकोक्ति द्वारा मैथिली-गौत मे देश 
है। द्वितीय अंक में ध्राह्मण को ऐसी एकोक्ति है । 

के नहि जानए हमे द्विजराज सतत करिमर हम भूपतिकाज 


अवलतिलक उपवीत विसाल घौत वसन गुगकर जयमांल ॥ इल्माईि 


रक्मिणी-परिणय ४०३ 


इ्ितीय अंक में कलहवर्घन और हरिवल्लम नामक घटक एकोक्ति द्वारा अपने 
परिचय के साथ मन्तव्य भी व्यक्त करते हैं । 
प्रथम अद्ू में रुविमणी के लिए चिन्तित उधक्षकी माँ की एकोक्ति हृदय-द्रावक है ! 
निवेदन 
कबि अपनी ओर से नेपथ्य में खड़े किसी पाठक के द्वारा प्रेक्षकों को सुनाने के 
लिए बहुशः निवेदनों का प्रयोग करता हैं। रुक्मी अपने पिता की कृष्ण के समयेन में 
बातें सुनकर जब चलने लगता है तो निवेदन सुताया जाता है--+ 
ज़नक वचन सुनि कोपित भए मने घचटकराज लए साथ! 
काढि विभूषन सकल मनोहर चाप वार गहि हाथ ॥ 
रुूसि चलल कुमार हमे नहिं सुनवे रहन विचार ॥ इत्यादि 
निवेदन के द्वारा नायक का वर्णन करने और परिचय देने की रीति इस नाटक में 
मिलती है । तृतीय अंक के आरम्म में कृष्ण के विषय में निवेदन-गीत है । 
हेर इत हर भव भीति कलेश | श्रति सुखदायक हरि-परवेश ॥ इत्यादि 
आगे चलकर बवलदेव का ऐसा ही वर्णन निवेदन रूप में है-- 
रिपुवल-तिमिर-विनाश-दिनेश । रोहिणि नन्‍्दन देल परवेश ॥ इत्यादि 
फिर उग्रसेन का वर्णन निवेदन-गीति के रूप में है । 
निवेदन रूप में प्रयाण-गीत दृत्तीय अंक मे है । 
कुण्डिन-नगर चलल गोविन्द सूनि स्वयंवर अतिसानन्द ॥ इत्यादि 
किरतनिया नाठक 
किरतनिया नाटक में मंथिली के गीत हैं। मैथिली गीतों को छोड़ कर इस 
कोटि के नाटक की परम्परा संस्कृत में मी मिलती है । सदाशिव का प्रमुदित-गोविन्द 
इसी शती का सात अड्भी का ऐसा ही नाटक है। कीर्तन की विशेषता से किरतनिया 
नाम पड़ा है -इसके समकक्ष आसाम में अंकिया नाट और दक्षिण भारत 
में यंक्षयान पड़ते हैं । 
शैली 
छोटे-छोटे वाबय, पूर्व परिचित शब्दावली और स्वामाविकता से मण्डित रक्मिणी- 
परिणय की भाषा सर्वथा नाट्योचित है । नाटक में मैथिछो-मापा एक श्राकृत के 
रूप में उच्च स्थानीय प्रतीत होती है। इसकी मंँथिद्ती-मापा को हम प्राकृत हो कह 
सकते हैं । यह आधुनिक प्रान्तीय भाषाओं की भाँति उद्ग-फारसी-अरबी आदि के 
शब्दों से सवंधा विनिमुक्त है 
मैथिली-मापा के बतिरिक्त इसमे संस्कृत और शौरसेनी श्राकृत में संवाद 
पात्रानुकुल रखा गया है। स्त्रियां श्ौरसेनी बोलती हैं । प्राकृत मापा भी सर्वया 


डण्ड आधघुनिक-संस्कृत-नाटक 


रमशीय है। गद्यात्मक सवादो मे मैधिछी का प्रयोग कही नहीं मिलता । 
कही-कही स्त्री-पात्र भी संस्कृत बीजते हैं।॥ यथा शविमणी-- 
जलादया कि नलितीदलेन किम्‌ | श्रीखण्डकपू ररजश्चयेन किम्‌ ॥ 
भाकरणितं केन विलोकित॑ वा। हृद्रोगशान्दिः करमाजेनेन किस ॥ 
अन्यत्र भी पद्यात्मक सवादो से नाटक सवक्तित है। ग्ुछ गीत संस्कृत मे भी हैं। 
यथा रुविमणी द्वारा गाया हुआ-- 
किम्मे ददातु गिरिजा परिवाश्टितार्थ । 
कि वा हरत्वखिलजोवहरः इृतान्तः! 
प्राणस्तथाप्युभयथा भव्ितावसान 
दुःखरय मेध्य सख्त तेन हृदि प्रहपर ॥५०५ 
छठें अड्ध: के अन्त में कतिपय मैथिली गीतों की सस्कृत इलोकों में 
छाया सी दी गई है 


अध्याय ५१ 
रामपारिवाद का नाइ्यसाहित्य 


अठारहवी शती के सर्वोच्च नाटककार रामपाणिवाद की प्रतिमा का विलास 
केरल में हुआ । उनके द्वारा विरचित अनेक रूपक मिलते हैं ॥ प्राणिवाद और पाणिघ 
उस प्रदेश के ब्राह्मणों की उपाधियाँ हैं । पारिण (हाथ) से ताल देकर बजाये जानेवाले 
वाद्य मृदज्ञ के वादक पराणिघ लोग अभिनय में योग देते थे । इस वाद्य का नाम 
मिलावु है । इनके सामा राघव पाणिघ भी उच्चकोटि के विद्वान थे। राम का जन्म 
१७०७ ई० में मंगलग्राम में हुआ था। 
राम ने नारामण भट्ट से काव्य-रचता को शिक्षा प्राप्त की थी, जैसा उन्होंने 
कहा है-- 
श्रीनारायणभट्टपाद -- करुणापीयूपगण्ड्ूपणादु 
इष्टां पुष्टिमुपेति यस्य कविताकल्पद् वीजांकुरः ॥* 
सीताराघव की प्रस्तावना से 


रामपाणिवाद की संक्षिप्त जीवनी वालमारत के एक तालयन्बर पर इस 
प्रकार मिछती है-- 
योञ्सौ विष्णुविलासनाम कृतवान्‌ काव्यं तथा प्राझृत॑ 
काव्य कंसवधाभिध॑ गुणयुत्त त्तद्राघवी्यं त्तथा। 
पण्चात्तद्वदुपा निरुद्धमपरं वीथीद््य नाटक 
सीताराघवमेव च॒ प्रदिशतान्मह्य॑ गुरुमगलम्‌ ॥ 
प्राकृतवृत्ति तद्बत्‌ श्रीकृष्णाविलासकाव्यविवृरति च। 
कृतवानन्यानपि यः स जयेच्छीरामपाणिवादः कवि: ॥ 
तालप्रस्तारशास्त्र. च सद्वृत्तो वृत्तवातिकम्‌॥ 
तद्धत्‌ प्रहसन॑ किचितु. कृतवात्‌ू. राममातुलः ॥ 
क्षोणीदेवक्षितीशो निजमिव तनय॑ देवनारायणाख्यः 
बाल्ये य॑ लालयित्वा विधिवदय परं शास्त्रमध्यापयित्वा ॥ 
संरक्षत्‌ यत्कुदुम्व॑ द्रविश्ववितरणातु कामितंं सावयित्वा 
स्नेहेनापालयन्मे दिनमनु स ग्रुरुः श्रेयसे बोभवीतु ॥ 
१७६४ ई० में रामनू नम्वियार ने ये पद्चध लिखे। लेखक 'रामपाणिवाद का 
भतीजा था। इसके अनुसार अम्पल्पुल के राजा देवनारायण ने बचपन से ही 


१. उस प्रदेश में कई नारायण हो चुके हैं। 72॥6 एग्रप्रतपरपंण्य रण दिदाग 0 


श्वोणा। 7६०४४ज८ में कुजुन्नी राजा ने बताया है कि राम के गुद १७ वी 


शी के मेलपुत्त्‌ुर के नारायण भट्ट नही थे | तृवकारमनू कुल के नारायण मद्ट 
जी इनसे भिन्न थे । इसका भी कोई प्रमाण नहीं है । ध ड़ 


४०६ आपधुनिक-संस्कृत-वाटक 


शामपाणिवाद का पुत्रवतू पोषण किया और उनके कुटुम्ब का सरक्षण किया। 
१७५० ई० में अम्पल्लपुल ट्रावनकोर में मिला दिया गया और रामपराणिवाद 
ट्रावमकोर घले गये, जहाँ मातेण्ड वर्मा राजा था। 


रचनायें 

कवि ने मदनकेतु-चरित्त-प्रहप्तन, चन्द्रिका और छीलावती वीयी और सीताराघद 
नाटक लिसे । राघवीय महाकाव्य भे २७ सर्यों मे रामकथा लिखी गई है, जिसमे 
उत्तरकाण्ड की कथा नहीं है। इसमें १५७२ पद्ध है। दाम ने स्वयं इसकी बाल- 
पाठ्या नामक टीका छिस्ती। राम का दूसरा महाकाव्य विष्णुविकास है। इसमे 
आठ सर्गों मे मागवत की कथा है। इसकी विष्णुप्रिया नाटक टीका सम्मवतः राम 
की ही लिखी हुई है। राम के लिखे भागवतचम्पु में मुचकुन्द-मोक्ष तक भागवत 
कथा मिलती है। इसमे सात स्तवक मिलते हैं। इसमे प्रमकृत के कतिपय गब 
भी हैं। राम प्राणिवाद के स्तोत्रों मे मुकुन्दशतक नामक दो रचनायें हैं। इनमे 
से एक मे १०७ और दूसरे में १०१ पद्य हैं। प्रत्येक पद्म-दशक्गे में विभक्त है। 
अम्बरनदीद्ा-स्तोत्र मे कृष्ण की प्रशसा मे ११२ पद्म और सूर्याष्टक में ८ पथ हैं। 
इनके शिवशतंक में शिव की प्रशंसा है । 


उपयुक्त रचनाओं के अतिरिक्त रामपाणिवाद की अनेक प्रस्थों पर टीकायें 
मिलती है और उनके रचे शास्त्रीय ग्रन्थ हैं। इनके वृत्तवातिक में छत्दों का और 
तालप्रस्तार मे भनुष्दुप्‌ छत्द के विविध रूपो का सोदाहरण छक्षण है। प्राईव मे 
उनके काव्य कसवध और उपानिरुद्ध है। उन्होने वररुचि के प्राकृत-अकाश की 
व्याख्या लिखी है। इनके अतिरिक्त अनेक और रचनायें राम द्वारा प्रणीत बताई 
जाती हैं, जो तत्त्वानुश्ीलन से दुसरो की प्रतीत होती हैं। 


सीताराघव 


सीता“राघव का प्रथम अभिनय वज्सि मार्तण्ड की पण्डित-परिपद्‌ के प्रीत्र्य 
हुआ था। प्मनाम के मन्दिर में १७५६ ई० मे मुरजप के उत्सव में इसके हा 
मनोरजन का कार्यक्रम प्रस्तुत किया गया था । 
कथावस्पु 

राम और लक्ष्मण विश्वामित्र के आश्रम से जनकपुर गये। विश्ववामित्र ते 
खारायण नामक दूत भेजकर दशरथ की एतदर्थ अनुमति ले ली थी। विद्वासित्र 
आश्रम में राम ने सारीच को तो उडा कर दूर फेंक दिया था। बचा था उसके 
साथ आया हुआ उसका शिष्य मायावसु । मायावस्ु को यथेध्ट झूप प्रदान कराने 
बाली एक अगूठी भारीच से मिल गई थी, जिससे उससे दशरथ का रूप वी 
कर मिथिला मे प्रवेश किया। उसका उद्देश्य था सीता से राम के विंवाई 
मे विध्त डालना। 


विश्वामित्र ने जनक से कहा कि राम के द्वारा शिवधनुष को प्रत्यंचित करते की 


रामपाधथिवाद का नाद्यसाहित्य ड०७ 


आयोजन करें। जनक इसके लिए बहुत उत्साहित नहीं थे, बयोंकि उन्होंने देख 
लिया था कि किस भ्रकार बड़े-बड़े वीर असमर्य हो चुके हैं। फिर भी विश्वामित्र की 
प्रेरणा से जब वे कुछ तैयार हुए तो नेपथ्य से सुनाई पड़ा-- 
भो भो साहसिकस्य शासनगिरा गराधेस्तनूजन्मन- 
पचण्डीश्स्य शरासवनं नृपशिशो मास्म प्रहीदु ग्रहम्‌ 
संरोद्धु' प्रियनन्दनो दशरथो राजा तवोपक्रमं 
साकेतातु स सुमस्त्र-यन्तृकरथारूढ: स्वयं प्रस्थित: ॥ २१३ 
विश्वामित्र ने क्रोधपूर्दक कहा कि जिसने मुझे साहसिक कहा, उसे अपनी तप की 
अग्नि में जछाता हूँ । उन्हें जनक ने रोका-- 
कोपस्य कोथ्यं क्रमः। 
मायावसु और उसका सेवक करम्मक क्रमशः दशरय गौर सुमन्त्र का वेश घारण 
करके मिथिला में आ पहुंचे । 
मायावी दशरथ ने कहा कि सारी दुनिया से झगड़ा मोल लेना होगा, यदि 
घनुष प्रत्यक्चित करके राम सीता से विवाह करते हैं ॥ उसकी इन बातों से काना- 
फूसी होने लगी कि यह तो दशरश जैसा नहीं लगता ॥ फिर उस भायावी ने विश्वामित्र 
से कहा कि आप मेरे लड़कों को यज्ञ समाप्त होने पर भी क्‍यों नही लौटा देते ? 
आपने कोई दूत भी नही भेजा । तव तो विश्वामित्र का सन्देह दृढ़ हो गया । उन्होंने 
कहा कि क्या आप को उन्मराद हो गया है ? मैंने चारायण जो भेजा था और आपने 
स्वीकृति दी थी ! मायावी दह्वरथ ने कहा कि मारीच शिष्य सायावसु ले कुछ 
गड़बड़ी की होगी । वही कही चारायण बन कर बअयोध्या तो नहीं बाया था? 
यही स्पष्ट करने के लिए मैंने कापसे ऐसा पूछ लिया । मायात्री ने जनक के पूछते 
पर फिर जब अपनी कमजोरी बताई कि राम घनुप के पास नही फटकेंगे तो जनक ने 
विश्वामित्र से कहा-- 
महीतल-कलाभुजो5प्यह्ह नंवमाचक्षते । 
जगत्त्रितमशासिनों मनुकुलोज्भूवाः कि पुनः ॥ 
विश्वातित्र नें उत्तर दिया-- 
अ्रयं न हि महीपतिदंशरथस्तथा विग्रहे। 
निकामनिरवग्रहो नियतमेप नक्तचरः २९३६ 
प्रतिहारी ने आकर बताया कि शतानन्द के साथ महाराज दशरथ 
सपरिवार पधारे हैँ ॥ तथ तो जनक ने मायावी दशरथ से पूछा कि यह क्या बात 
है। उससे कहा कि बहुत से नकली दशरथ आदि धूमा करते हैं ॥ उनसे हाति की 
सम्मावना है। हमें तो राम को लेकर जीघत्ष अयोध्या की ओर चल दैना है। तब 
तक शतानन्द आ पहुंचे । उन्होंने देखा कि यहाँ तो दशरथ पहले से बैठे हैं। 
उन्होंने पूछा कि राम ने क्या घनूप को प्रत्यज्चित किया ? जनक ने कहा कि ये _ 
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दशरथ रोक रहे हैं। शतातन्द ने कहा कि यह कैसा दशरथ ? यह तो राक्षस है) 
शाम झीघ धनुष को प्रत्यड्चित करें। मायावी दशरथ ने फिर रोका तो बन्‍क 
ने उससे कहा-- 

घिड्मूर्ख निशाचरेपु कस्यादर:। 


पर्चातू नेपय्य से सुनाई पडा कि राम ने घतरुप तोड़ दिया। भायावसु ओर 
करम्मक परशुराम की सहायता लेने के लिए भग गये । 

तृतीय अंक के पहले के विष्कम्मक के अनुसार रामादि चार भाइयो का विवाह 
सीतादि चार बहनो से हो गया। परशुराम मायावसु की योजतानुसार तृतीय अक 
में भा पहुंचते हैं । परशुराम राम के द्वारा झान्त किये गये । कन्याओं की विदाई के 
पूर्व जनक, शतानन्द आदि ने उन्हें प्रतिगृहाचार की सीख दी । वही राम के यौर- 
राज्याभियेक की तैयारी होने लगी । चोये दिन अभिषेक होने वाला था । 


चतुर्थ अंक के पहले विष्कम्मक मे शूपंणखा के द्वारा तियोजित अयोमुखी ने इस 
अवसर पर मिथिल्य मे राक्षसों का अच्छा काम बनाया । बहू मन्‍्यरा का रूप बताकर 
कैकेयी के पैर पर गिर कर बोली-- 


मुम्धे दुग्धमितिभ्रमेण गरलं पातुं प्रवृत्तासि कि। 
रामो यद्यभिषेचित: स भरतो राज्यादपि भ्र'शित: ॥।४.२ 
उसके धारवार कहने पर कंकेयी ने दशरथ से दो वर मॉग्रे-१४ वर्ष का राम का 
वनवास और भरत का योवराज्य । फिर राम वन चले । अयोमुखी ने इस प्रकार दो 
कामो का बीज डाला-- 


१ रावण द्वारा सीता का ग्रहण । 
२. शूर्पपखा दारा राम को पति-रूप में प्राप्ति । 


चतुर्थ भंक मे रावण सीता के लिए मदनातड्ित है। उसका मनोरजन करने के 
लिए प्रहस्त हाथ में चित्रपट लिए भाया। गन्धर्व भी वीणा लिए उसका मनो* 
रंजन करने आया । वह बस्तुतः इन्द्र का गुप्तचर था। अन्त में नाक-कटाई हुई 
शूर्पणखा नेपथ्य से अपनी कथा सुनाती है। रावण मारीच को सन्देदय भेजता है कि 
अब तुम्हें कया करना है ॥ 

भारीच-मरण, सोताहरण, वालि-मरण, हनुमान्‌ का सीता को दूढने जाता आदि 
हो जाने के पश्चात्‌ मायावसु राम, लक्षण और सुग्रीव को माद डालने के उपत्र्त 
में चारण का रूप बनाकर पहुंचता है ! वह बतलाता है कि मैं वद्ञाजई 
नामक चारण हूँ। मुझे इन्द्र ने भेजा है कि मेरे पुत्र वाली को मारकर राम ने जो 
अपराघ किया है, उसका बदछा छेते के लिए तुम वाहि पुत्र अंगद को श्यौध्र के 
आगो | मैं दक्षिण -समुद्र-तट पर घूमते-घूमते पहुँचा । वहाँ अग॒द ने मुझसे बताया है 
कि सम्पाति लंका गया, यह केहकर कि आज-कस मे हतुमाव और सीता को लाता ही 
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हूँ । पर वह रोते हुए छोटा कि रावण ने जब देखा कि सीता प्रसन्न नहीं हो रही 
है तो उसने तलवार से उसका सिर काट डाला। इसे सुनकर रामादि मूछित हो 
शये । उनके सचेत होने पर मायावसु ने बताया कि हनुमान्‌ ने जब तोड़-फोड़ को 
तो इन्धजितु ने उसे मार डाला । अंगद भी उनकी यह स्थिति देखकर प्रायोपवेश 
द्वारा मर मिटे । 

पश्चात्‌ दधिमूख़ नामक बानर ने आकर बताया कि सफल हनुमान्‌ लंका को जछा 
कर लौट आये । तब तो मायावस्सु सीधे माग चछा । 


अंक में राम के सेतुवन्ध-निर्माण करके लंका पर आक्रमण करने की क्या 
है । लंका में युद्ध होने लगा मायावसु मारा गया । कुम्मकर्ण लड़ाई करने लगा ओर 
बह दीघ॑निद्रा प्राप्त कराया गया । मेघनाद का बघ हुआ । फिर रावण लड़ने के 
छिए आया | इन्द्र ने सारथि-सहित अपना रथ राम की सहायता के लिए भेजा | 
उसकी मृत्यु के अनन्तर युद्ध समाप्त हुआ । 


सप्तम अंक में राम, छदमण, सुग्रीव, विभीषण और सीतादि विमान पर अयोध्या 
के छिए प्रस्थान करते हैं। वे चित्रकूट के ऊपर से होते हुए प्रयाग में मरद्वाज-आश्रम 
पहुंचे ) महपि के आश्रम-बाट में वटवृक्ष हैं--- 
शारीशुकायतनकोट रसम्प्ररूढ-श्यामाकशालिफलशालिवटब् माणि । 
गोगर्भिणी-चरितदर्भकुशाडू/ राशि विश्वान्तिमाश्रमपदानि हथोदिशन्ति ७१६ 
सभी ऋषि-मह॒पि, जनक, राजा, महाराजादि राम के राज्यामिपेक के लिए 
अयोध्या पहुंचे थे | विमान अयोध्या पहुंचा । वहाँ मातायें मिल्लीं-- 
प्रस्नुतस्तनपयोनयनाम्मो--निर्मेरस्नपितशुप्कशरी राः । 
सम्श्रमस्खलितपादस रोजा मातरः स्वयममूरभियान्ति ॥9.२४५ 
राम सिंहासन पर बैठे । भरत ने लाकर उनकी थाढ़ुकार्यें उन्हें पहनाइ । 
रामप्राणिवाद ने उत्तर-रामचरित, वालरामायण, जानकी-परिणय, आइचर्य- 
चूडामणि, अवर्घराघव आदि रामपरक नाठकों से पर्याप्त सकेत लेकर इस नाटक वी 
कथा को रूपित किया है । है; 
नांद्यगिल्प 
प्रधान पात्रों के रंगमबच पर आने की सूचना प्रावेशिकी झ्लुवा गीति के द्वारा दी 
गई है । इस नाटक में अर्थोपक्षेक का एक रूप चित्रपट के माध्यम से अद्भूमाग में 
प्रस्तुत किया गया है । भ्रहस्त ने सीता-विषयक जो चित्रपट दिया, उसके विपय में 
रावण के देखतें समय बताता है-- 
सुत-विप्रयोगजरुजोज्कतस्तनु' पितुरीब्बंदेहिक विधेरनन्तरम्‌ 
गुरुणासनातु प्रतियृहोतपादुको भरत: प्रयाति किलप नयरं प्रतिप्ठते ॥४-३१ 
रंगमंच के एक ओर कोई पात्र कुछ अन्य प्रसंग में कह-सुन रहा है बोर दूसरे 
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भाग में साथ ही कतिपय अन्य पात्र किसी दुसरे प्रसंग मे बातचीत करते हैं ।* 
छायातत्त्व ; 
सीताराधव मे छायातत्त्व का बाहुत्य है। इसमे मायावसु और करम्मक 
क्रमश' दशरथ और सुमन्‍त्र बनकर मिथिला में आते है। राम भी उनसे मिलकर 
उन्हे दशरथ ही समझते है । इसके पर्चात्‌ अयोगुखी मन्थरा बवकर कंकेयी से राम 
का बतवास मेंगवाती है । 
छायात्मक भवृत्तियों का एक अन्य स्वरूप चतुर्थ अड्डू मे प्रहस्त के द्वारा रावण 
को सीता का चित्रटट अपित करने से आरम्भ होता है। यथा, चित्र देखकर 
रावण की उक्ति है-- 
इन्द्ं सुन्दरि पुण्डरीकमुकुलस्पर्धालु बक्षोजगो-- 
गढ़ वक्षसि निश्षिप स्मरक्ृतातड्ुस्थ॒लंकापते: । 
कि चोदंचय चंचलाक्षि बदन चुम्बामि बिम्बाघरं 
कि वा नाभिदधामि कामितमितों यह्देवि दासो5स्मि ते ॥४.२५ 
यह देखकर प्रहस्त कहता है-- 


अहो प्रतिक्ृतावप्यस्यां सत्यजानकीबुद्धयेव प्रलपति देव: । 
रात्रण: -हेमवर्ति, कुतः का रणादियं प्रतिवचनेनाषि न सम्भावयति माम्‌। 
सहस्तः “महाराज, प्रणयकुपितयानया भवितव्यम्‌ । 
राबण चित्र-जानकी के पैर पर गिरना चाहता है । 
एकोक्ति 
चतुर्थ अक में रग्भच के एक ओर प्रवेश करता हुआ ग्न्धवे अपनी एकीक्ति में 
वीणा को दयिता बताता है और अपनी यात्रा की भूमिका देता हे । पंचम अंक मे 
रग्मंच के एक ओर प्रवेश करता हुआ मायादसु एकोक्ति द्वारा अपनी योजना बताता 
हैं और वस्तुस्थिति का परिचय देता है । 
आकाशवाणी 
शास्त्रीय अर्थोपक्षेफों के बाहर है आकाशवाणी का प्रयोग । पंचम अक में 
आकाशे है-- 
मिहिरान्ववायगबराशिचन्द्रमा भरताग्रजो यदवधीन्‌ मृधाजूणे । 
तदिदं चतु्दशसहस्न-सब्मितं खरनेतृक॑ बलमवेंहिं रक्षसाम्‌ ॥ ५-३ 
दूसरी आकाशवाणी है रावण के द्वारा सीताहरण और सीता को सोजते के लिए 
राम के पर्यटन के विषय मे । स्वमावत- इतनी बड़ी राम-कथा अद्भो मे दृश्य नही हो 
सकती है । इस कथा के एक बडे भाग को कवि ने क्षास्त्रीय अर्थोपक्षेपकों के हारा 
और भथद्भुमाद मे कही चित्रपट की कथा द्वारा, कही गर्धर्वादि पात्रों के घटनात्मक 
---+--.... 


१- पंचम अंक में एक ओर मायावसु और दूसरी ओर रामादि ऐसा करते हैं। 
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बात्मपरिचय के द्वारा और कही आकाशवाणी से वताया है। इस उद्देश्य से स्वगत 
और एकोक्तियों का भी प्रयोग अद्भूमाग में किया गया है । 
चरित्र-कलना 
जहाँ अन्य कवियों ने रामचरित के ओऔदात्त्य को अक्षुण्ण रखने के लिए बालि- 
बध प्रकरण को छोड़ दिया या उसमे हेर-फेर किया, वहां प्रस्तुत नाटक में राम ने 
स्पप्ट कहा है कि छद्मवृत्ति से वालि को मैंने मारा । यभा, 
सो5पि चैलोक्यहेलाविजयपटुमहाविक्रम: शत्रसूनु -- 
नींतो घिक्‌ छद्मवृत्या निधममधरितिस्फारवी रब्रतेन ॥ ५.१६ 
राम को सत्यवादी बनाये रखना कवि का ब्रत है । 
शैली 
रामपाणिवाद की शैली वैदर्मी रीति-मण्डित सरल और सुबोध है। नीचे के 
पद्म को लें । यह गद्य की भाँति परिचेय है-- 
रविकुलभुवां राजन्यानां विदेहमहीश्वरंः सह। 
समुचित: सम्बन्धोज्यं यदि प्रतिपत्स्यते ॥ 
यदि च भगवान्‌ विश्वामित्र: स्वयं प्रतिभूरपि। 
प्रियतरमिदं श्रेयः कसमे जनाय न रोचते ॥१-१६ 
लोकोबित 
रामपाशिवाद ने कही-कही छोक्तियो का प्रयोग किया है । यथा-- 
१. न खलु माधवीलता उद्भिन्नमात्रे पललवानि दर्शयति। 
२. महानद्यो महोदर्धि वर्ज यित्वा ववान्यत्न विश्वाम्यन्ति 
३. अ्रसहृशपुरुपाधिगमः शल्य नु एकमामरणम्‌ । 
जीवन-दर्शन 
रामपाणिवाद बक्रपय से भी जीवन को उदात्त बनाने वाले ठोस तत्वों को बताते 
चलते हैं। प्रथम अंक में यह चर्चा आई है कि विश्वामित्र स्वयं क्‍यों नहीं यज्ञ 
की रक्षा कर लेते ? उत्तर है--+ 
शेपेश भारयति चक्रवरो घरित्री मेघेन वर्षयति सो5पि पतिनंदीनास्‌ । 
नैशंतमः शमयति ज्वलनेन भास्वान्‌ नानन्तरं स्वविभवं प्रथयन्ति संतः ॥ १५६ 


लीलावती वीयी 


लीछावती वीयी संस्कृत में दुलंम कोटि की रचना है। चद्विका-वोथी में 
इस कोटि की रचना का लक्षण मिलता है-- 
पान्रद्दय-प्रयोज्या भारणवदेकाडु कसन्विश्च । 
आकाश-भाषितवती कृत्रिममितिदृत्तमाश्चिता वीयी ॥ 
पहले के नाट्य-आ्स्त्रकारों ने प्रायश्ः कहा है कि वीथी मे'एक या दो पात्र 


श्र आधुनिक-संस्क्ृत नाटक 


होते हैं। जब एक पात्र होगा तो आकाद्न-मापित की विशेषता होगी, किन्तु 
राम की वीथोी में दो ही पान्न होगे--एक नही भर आकाशमापित भी 
विशेष रूप से होगा ही + 

लीलावती का अभिनय महाराज देवनारायण के आशित विद्वानों के आज्ञानुत्तार 
हुआ ।? उनका आदेश ही इस वीधी की विशेषताओं को बताता है। यथा, 

प्रभिनवपदव-्घ-बन्धुराधामभिनय कामपि वीथिकामुदा रास । 
शुचिरसमधुराणि या बिभति प्रचुरविचित्रतराशि चेष्टितानि ॥ प्रस्तावता मे 
रामपाणिवाद ने वीषी लिखकर सूत्रधार को दी थी, जैसा सूत्रघार ने कहा है- 
लीलावती वीथी मदधीनैव 

आचीत काल मे नृत्तोत्सव का आँखो देखा रूप सूत्रधार के मुख से परिचेय है। 

गम्भी रनी रदमृद ज़ू रवाभिराम भ्रृेज्ञागना मधुरगीतकलासतन्ताथम्‌ । 

विदुत्यदोपकलिते विपिनान्तरंगे नृत्तोत्सब॑ वितनुतै नतु नीलकण्ठ.॥ ६ 

अर्थात्‌ नृत्तोत्सव मे रात्रि के समय प्रकाश का प्रवन्ध किया जाता था । 

झूपक की कथा की भूमिका नदी अपने परिवार विशेषतः अपनी कत्या की 
समान-कथा की चर्चा करके प्रस्तुत करने की रौति मध्ययुग मे विशेष प्रचलित हुई। 
इस धीथी में यही रीति सूत्रधार ने नियोजित की है | नटी की बहिन की कन्या रज़- 
संक्ष्मी चस्पा के सगीतमल्ल से प्रेम करती थी, पर संगीतमल्ल की पत्नी विरोध करती 
थणरी। बस, ऐसी ही कथा वीथी की है । 
कथाबस्खु 

राजसभा मे कामामात्य विदुषक छीलावती से वीरपाल राजा का विवाह करा 
देना चाहते थे, पर राजा की पहली पत्नी कछावती ऐसा नही होने देना चाहती थी । 
उसने सिद्धितती नामक योगीस्वरी को इसमे सहायता करने के लिए 
तेयार कर लिया। 

लीलावती घीर॒पाल के वियोग मे सन्तप्त है। वीरपाल लीलावती के वियोग मे 
जैसे-तैसे जी रहा है। लीछावती का परिचय है कि कर्णाट-राज ने झत्रुओ के द्वारा अपनी 
कन्या के अपहरण के भय से उसे राजमहिपी कलावती के संरक्षण मे रख दिया है। 
कछावती ने जान लिया है कि उसके लाख प्रयास करमे पर भी राजा का छीलावती 
के भति प्रेम बढ रहा है! वह अपने भाग्य पर रो रही है। राजा दक्षिण नायक 
है। वह नही चाहता है कि कलावती का हृदय टूठे । राजा चिन्तित है ! 

लोडछावती ने अपने ताटडु, पर राजा के लिए अन्यापदेश लिखकर अपनी स्थिति 
बताने का उपक्रम विदूषक के साध्यम से किया, किन्तु वह ताथक विद्वुपक्र ने गिस 
दिया, जिसे महारानी की दास्ी कन्दछिका ने पाकर पढ़ा और फिर उसे 
विद्दषक को दे दिया। 


82040: 
१. विद्वानों की सभा को राजपरियद्‌ कहते ये। 
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योजनानुसार महारानी कलाबती को साँप ने काहा और वह गूछित हो गई । 
राजा भी मूछित हो गया। तमी इधर विदूषक संपेरा वन कर आया, उघर रानी 
स्वस्थ हो गई । यह सब रज्भपीठ के बाहर रहने वाली योगीद्वरी का इन्द्रजाल था । 
राजा को अम्त-पुर में पहुंचने पर सेपेरा (विदूषक) मिलता है। राजा कूतन्ञ 
है। रानी सेपेरे को पारितोपिक देने के लिए बुलाती है। उसने कुछ लिया नहीं । 
बह साँपों को खिलाने-पिलाने के बहाने चछता बना । 
रानी ने राजा को कन्दलिका द्वारा बताया हुआ ताटंक-इलोक सुनाया । अन्त में 
रात में सोते समय रानी ने राजा की खोज करवाई। रानी ने सपना सुनाया 
कि मुझे स्वप्न में शिव का आदेश हुआ है-- 
वत्से कलावति सरीसृपदूषिता त्वमद्याहितुश्डिकमियेरा मयँब गुप्ता । 
तत्पारितोपिकमतो वितराश्रुतं मे येनायमृद्धिम॒पयास्याति वीरपालः ॥५१ 
पारितोपिक था कि लीलावती को वीरपाल ग्रहण कर ले । रानी ने उसका 
विवाह राजा से कर दिया। जब नवदम्पती को मंगल देवताराघन के लिए जाना था, 
तबी लीलावती को ताम्राक्ष नामक असुर ने मायाकर्म से हर लिया। राजा ने उसे 
परास्त करके छीलावती को पुनः प्राप्त किया । विदूषक ने राजा को वता दिया कि 
यह सव योगीश्वरी ने किया है । ४" 
नाट्यशिल्प 
बीयी में विप्कम्मक नही होना चाहिए | छीलावती में इस नियम का उल्लंघन 
किया गया है । 
नायक की एकोक्ति विष्कम्मक के पश्चात्‌ पाँच परयों की है, जिसमें वह नायिका- 
विरह-सन्ताप की घोपणा कर रहा है । यवा-- 
बेशीलतादरतिरोहितमुद्वहन्तीं वक्‍त्रं पयोद परिवीतमिदेन्दुविम्वम्‌ ॥ 
आवेपमान-तनु रास्थितलज्जया मे 'लीलावती वलितलोलतर॑रपाज्ु>ँ: ॥१६ 
आकाशमापित से अधिक महत्त्व की हैं चूलिकायें, जिनके द्वारा कोई पात्र 
रंगपीठ पर आये बिना ही रंगपीठ के पात्र से वात करता है । ऐसा करने से रंगपीठ 
पर पात्र संस्या तो नहीं बढती, किन्तु वस्तुतः एक अधिक पात्र 'का संयोजन तो 
हो ही जाता है। 
रूपक साहित्य में अर्थोपक्षेपक में पत्र-सन्देश की गणना नहीं है, किन्तु उसका 
प्रयोग वहुशः है । इस वीयी में पात्रों की संज्या कम करने के लिए पत्र का उपयोग 
किया गया है। पत्र है राजा के माम नायिका लीलावती का-- 
मम नयनयोरातिथ्यं ते यदा मधुरस्मितं 
वदनकमलं देवादासीतू तदा प्रभृति स्मरः। 
कुसुमविशिखंर्दीन चेतो दुनोति दिने दिने 
भुवतशरणं भूत्वा श्रीमन्‌ किमेवमुपेक्षसे ॥ 
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पात्रों की संख्या कम रखते के लिए एक ही पात्र आवश्यकतानुसार अपने को 
चदल लेता है । विदूषक सेपेरा बनकर रानी को साँप कपदने पर उपचार करता 
है । उसका नाम तब भद्गसिद्धि है। 
पात्रो की संख्या दो से अधिक न ही--इसके लिए रानी कलावती की बातो को 
आकाशशापित से सुनाता कुछ झड़बडह सा ऊूगता है। ऐसा लगता है कि रंगपीद 
से थोडी दूर पर कोई दूसरा रगमच है, जहाँ पात्र बातें करते हैं, शिमे पहले 
रगमच के पात्र सुनते हैं। यथा कलावती का यह कहना-- 
कच्दलिके, त॑ एलोक॑ श्रावय महाराजम्‌, यस्‍्य चिरविचारितोश्यस्मा 
भिने ज्ञातोइभिधेय: । 
यहाँ कछावती रग्रमंच पर नही है, पर राजा उसकी वात का उत्तर देता है-“ 
देवि के वर भवदनाकलिते धुर्द्धि प्रव्तयितुम्‌ । 
सारा उपक्रम कुछ गर्माड्ू के आदर्श पर निर्मित सा लगता है । 
कपट-ताटक 
विदूधक से केलिमाला इस नाटक के कंपटात्मकः संविधान की चर्चा 
करती है। यथा, 
कः पुनस्ते कपठनाटक॑ न जानाति । 
इस कपट-नाटक के छिए अन्य इस कोटि की रथनाओ के समान ही इद्धजाल- 
विद्या का उपयोग किया गया है । 
कन्दलिका भी विदूधक से कहती है-- 
सर्व मया ज्ञातं युप्माक॑ कपटनाटकम्‌ 
विदृषक स्वयं संपेरा बन कर रग्रमच्च पर आता है। यह कपद हैं। ऐसी 
ऋपटिक भरवृत्तियाँ नाठक में छायातत्त्व का विस्तार करती हैं । 
कवि ने इसके कपट-वृत्त को इन्द्रजाल-प्रवन्ध नाम दिया है | 
लोकोक्ति 
दोषी मे लोकोेक्तियों का सभीचीन प्रयोग हुआ हैं ॥ यथा 
« श्रमथ्यमानं दधि न नवनीतं मुचति। 
« दुग्धसागरमुज्मित्वा कुतो लक्ष्मीरुदुगच्छति । 
कः चुक्तिमंजनभयेन मुक्तार्वाल मु चति। 
. को दुग्धस्नानपानसमये आ्ररनाल॑ चिन्तयति । 
« पैदेव बीज॑ स्‌ एवांकुरः। 
« कुतः पंकजिनो विना राणहंसस्य निव्‌ त्तिः। 
« आमन्तितः को मिप्टमोजनं परित्यजति । 
» मोप्ठी सा विरला न यत्र घटते श्त्ता पुरोभागिनां 
नारो घा खलु दुलेभा न कुसृतिश्लिष्ट यदीयं मनः । 
दुप्प्रापं च तदम्बु तीरजरजोराजिर्न यद्‌ दूपयेदु 
दुस्साघं च सु तदाविलयते दुःखानुवृत्तिन यत्‌ ५८ 
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शैली 
रामपाणिवाद अन्यापदेशात्मक मवोरम पद्यो का उपयोग सन्देश देते के 
लिए करते हैँ। यथा, 
राजहूंस मम पंकजिन्या दर्शेयित्वा क्षणमात्मविलासम्‌ । 
साम्प्रतं पुनर्घनोत्कलिकां में केवल॑ करोपि युक्तमिदं ते २७ 
व्यंग्य अर्थ की महिमा अविरल है । यथा, 
तच्चेत्ते ननु कृतमश्मना विधात्रा ॥२८ 
पिव प्रियासन्देशपीयूपम्‌ । 
कहीं-कही रसपेशलूता की दृष्टि से विशेष महत्त्व के गीत सन्निवेशित हैँ ॥ यथा, 
नापिका का सन्देश है-- 
सजलजलघरा वोज्ज्वला विद्युतो वा 
सुरभिलमधुवाही केतकी माझ्तो वा। 
विरहिमथनक्रोडाकर्मठो मनन्‍्मथो वा 
सुभग तब कते मां नाम शेपं॑ करोति॥३६ 


प्दयोजना रसानुकूल है । म्टगारित राजा को रसान्तरित वृत्ति देने के लिए 
नेपथ्य से सुनाया जाता है-- 
उत्तानीकृत भोगमण्डलचलज्जिह वाकरालाकृति: ॥३७ 
सदनकेतु-चरित 
भदनकेतु-चरित की प्रस्तावना से स्पष्ट है कि इसका लेखक सूत्रधार था, कवि 
नही । सूत्रघार का कथन है-- 
रामपाणिवादेन विरचितं मदनकेतु चरितं नाम प्रहसनमस्मद्रशे वर्तते इति । 


इसका अमिप्राय है कि सूत्रधार को रामपाणिवाद ने अभिनय के लिए इस 
प्रहसन की भ्रति दी 


इसका प्रथम अभिनय भगवान्‌ रज्भताथ के याम्रोत्सव मे उपस्थित परिपद्‌ 
मनोविनोद के लिए हुआ था । 
सूत्रधार ने इसकी अस्तावना में एक शाइवत लोकघारणा की चर्चा की है कि 
*» समसामयिक साहित्य उत्कर्ष-विहीन होता है। . द 
कथावस्तु 
किसी मसिश्षु की प्रेंयसी अनज्धू-लेखा नामक वाराज्भुना अमी तक उसे दुष्प्राप्य थी। 
उसे सिहर के राजा मदनकेतु की पत्नी श॑इज्ञारमंजरी का सन्देश मिला कि मापसे 
रानी जी को कुछ काम है। उसने कहा कि सबेरे का काम समाप्त करके रानो 
जा के पास पहुंचता ही हूँ । 
« कलिंग को जीतकर मदनकेतु ने वहाँ मदन वर्मा को झुवराज बनाया था। मदन 
मे रे देश का राजा मदनकेतु और मिक्षु विष्णुत्नात गणिकाओं 


डश्द आदुनिक-संस्कृतन्नाटक 


के चक्कर में पडें रहते हैं । ऐसी स्थिति में राज्य की जनता का चारित्रिक हाम्न 
होगा । इस स्थिति को रोकने के लिए मदनवर्मा ने शिवदास नामक कापाडिक योगी 
को मदनकेतु के पाव भेजा कि उनका सनोरजन इनकी कदुभुत सिद्धियों मे होगा। 
महाभरव-रूपघारी शिवदास महराज़ के सामने आया। राजा की इच्छा जानवर 
उसने कहा कि उस प्रेयस्ी मशिका को आपके लिए शस्तुत करता हूं ! 
तभी भिक्षु महारानी से मिलने आा गया । वह राजा को छोडकर चलती वनी ( 
राजा ने शिवदास से कहा कि द्वविद देश मे चन्द्रकेल़ा मामक गशिका है! उसके 
पत्यज्ध-स्‍्यान में विलीन मुझसे अब जिया नही जाता । 
इधर कोई कुट्टिनी किसी योगी की घठ्तीटते हुए राजद्वार पर लाई कि इसने 
बलात्‌ भेरी कन्या का प्रधर्पण किया है। कुट्टिनी मे मिक्षु की हड्डी-पली तोढ दी 
थी, फिर भी वह मन ही मन उत्फुल्ल घा कि-- 
शार्द पीडितवान्‌ हठादपि यतो वक्षोरुहौ वक्षसा |" 
सो&हं मुग्घदशो विवृत्तमपि तद॒वक्त्राब्जमाप्नातवात्र ॥३२ 
उसने कुट्टिनी से कहा कि यह सब मैंने रानी की इच्छा से किया है। रानी ने 
कहा है कि राजा अनह्जछेखा से प्रेम करता है। राजा को उससे संगमित कराता 
है। आप तो जैसे ही, उसे यहाँ छाइये । 
राजा ने खडे होकर मिल्तु का अभिवादन किया । शाजा और शिवदास ने मिभु को 
मुक्त कराया । कुट्टिनी ते कहा कि आज इन्होंने मेरी कन्या को उसके न चाहने पर 
भी अकेले में छे जाकर वलात्‌ नड्भी करके ““**“अविक वया कहें | भिक्षु ने वहाए 
घिवकुट्टिनी थदियमेव हि ता निरन्धे ! 
भर्थोतु यह उसे रोक रही है । 
राजा ने फहा कि ये श्षिवदास्र महामेरव अभी सब कुछ ठीक करते हैं। शिवदात 
ने ध्यानददाक्ति से चद्धलेखा को खीच कर सदके समक्ष वही प्रस्तुत कर दिया। वह 
जाते हो राजा के प्रति सस्पृह हो गई। राजा ने उसे देखकर छोन्‍्दर्पामिमूत हर 
शिवदास से कहा कि तुम मी आँखें खोलो, इसे देख छो। शिवदात ने चखलेता से 
बहा कि ये महाराज सपने में ही तुम्हारे मुखकमल की गन लेंते हैं । चब्दलेता मे 
पबहा-+महाराज, आपकी जय हो । हैं 
इंग बीच शृद्धारमजरी देवी आ गयी। वे सम्मे की आड में सड़ी होगर 
उननी बातें सुनने लगी । राजा ने चद्धलेसा से बहा-- 
इन्द्र सुस्दरि पुष्टरीकमुकुलस्पर्धालु यक्षोजयो- 
गई वक्षसि नमिक्षिप द्रततरं कन्दपंदग्वस्य में। 
किचोदंचय चंचलाक्षि बदन घुम्वामि बिम्बाधरं 
विव्वोकद्रविशेतव केवलमहं क्रीतो5स्मि दासोइटिमि ते ॥३० 
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चन्धलेखा ने कहा हि यह तो मेरे पति द्वारा आपका उपवार देवोजी के प्रति 
अन्याय होगा । राजा ने स्पष्ठ कहा-- 
देवीविरोबमनुशंक्य तवांगसंगसौर्यं चिराभिलपित कथमुज्जिहामि। 
व्यालीमयेन मलयाचलकन्दरस्थं को वा पटीरतसु्सारमपाकरीति ॥३१ 
शिवदास ने राजा का समर्थन किया--+ 
केतकीकुसुमगर्भसम्भूतां माधुरी जितयुवां_ मबूलिकाम्‌ । 
कण्टकावलिपरिक्षतो5पि सन्‌ नव मुचति कझृती मधुब्रतः ॥३२ 
राजा ने चद्धलेखा की ठुइ्डडी पकड़ कर उठाई ही थी कि रानी सामने जा ठपकी 
और वोली--बहुत ठीक ! राजा मिक्षके तो उन्होंने कहा कि आप सर्पिणी के भय से 
चन्दनरस को या कण्टक के मय से केतकी-मयूलिका को क्‍यों छोड़ें ? 
शिव॒दास् ने रानी के कान में कहा कि मैं आप ही का काम कर रहा है । आप 
देखते जायें ।, महाराज को सदा के लिए आपको मुट्ठी में करने के लिए माया 
हू'। आप तो ऐसा करें और कान में कुछ कह दिया । 
रानी ने चत्धलेखा को गले लगाया और राजा से कहा कि मह मेरी बहिन है! 
इससे ऐसा व्यवहार करें कि यह अपने वन्धुजनों का स्मरण करती हुई न घुके । में 
इसके लिए अलंकार काने जा रही हूं । चच्धलेखा राजमोग के लिए सजते- 
घजले चली गई । 
मिक्षु ने देखा कि शिवदास ने किस श्रकार राजा का काम बना दिया । उसने 
अपने लिए भी प्रस्ताव रखा कि कब तक मेरी कामना पूरी होगी $ क्िवदास ने काम 
के सम्बन्ध मे सन ही मन कहाू+« 
कुर्ल वा शो्ल वा विनयमथवा शौबेमपि वा 
प्रभुत्व॑ वा से त्व॑ गणयसि कदाचित्तनुभृतामु ३७ 
जिवदास ने मिक्षु से कहा--थह लो । यह कह कर मदिरान्चपक को भरा । 
भिक्षु ने कहा--हम १रिद्राजकों को इसे नहीं छेना चाहिए $ शिददास्ध ने कहा कि अनंग- 
लेखा के परीय हुए मद्य को तो पी लेते हो और अब यहाँ दन रहे हो । सिश्लु ने पी ली । 
राजा ने समग्र जनपद के लिए घोषणा कराई--+ 
मे नाम केचन तपोनिषयों वसन्ति संसारघर्ममपहाथ मदीयराज्ये। 
ते सर्व एव मदिरामनिन्न॑ पिबन्तो मच्छासनेन गशिकानदन भजन्तु ॥४० 
राजा के छिए चन्धतेजा को बुलाहद आई कि लीछायृद में पघारें। 
शिवद्ास ने राजा की श्रोत्माहित किया-- ५ 
यूथिका मजतु वालरतताल कौमुदी श्रयतु शीतमयूखम््‌ 
त्वामप्तो सरसकेलिछुरीणा लोकनायमविगच्छतु तम्वीताडंड 
शिवदास को ध्यान था कि मिक्षु को भी अनंगलेंखा मिलनी चाहिए। उच्चने दूत 


ष्ब्ही 
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से उसे बुलवाया । अनगलेखा ने इच्छा न होने पर मी शिवदास के कहने पर भिश्नु पर 
प्रेमदूष्टि मारी । मिक्षु ने कहा कि में तो तेरे पर चाँपू गा--ः 
मन्दं मन्दमिमौ करेण यद्ं संवाहयेयं तव ॥५१ 
अनंगलेखा ने कहा-दुप्ट बटुक, मुझे छूता मत | तव तो मिक्षु उसकों गाली 
देने छया । शिवदास ने गरणिका से कहा कि इन्हें मदाओं। भिक्षु उसके ऐसा 
करने पर अन्न हुआ। तमरी राजा वे शिवदास को बुलवाया और वह अनगनेसा 
को चले जाने के लिए कह कर राजा के पास चलता वना। जाते-जाते मिन्नुकों 
उपदेश देता गया-- 
क्वासो. संसारसिन्धोस्सुत रणत रण्योगिनामाश्रमस्ते 
क्वामूरनिर्वाणचन्द्रोययवहलनिशा: केवल. वेशनायं:। 
कल्याण कामयेया: परिचिनु च सभामुज्ज्वलां सज्जनातां 
तीर्थस्नायी दुराशाकलुपितमघुना मानसं वा पुनीहिं॥६० 
सिक्षु ने मन ही मन कहा कि इस शिवदास ने तो मुझे घोखा दिया । वह अपने 
लिए अत्यावश्यक मध्याह्त स्नान करने के लिए चलता बना । 
इस बीच साँप ने अनगलेखा को काटा । भिक्षु बिचारा रोते. हुए शिवदात री 
धरण में आया कि उसे वचा लें, नही तो मैं मरा । कर 
शिवदास दोड पड़े । थोड़ी देर मे अनज्भलेखा के द्ाव में अपने को अमितिशि 
करके थे आ गये । उन्होंने स्वगत कहा--मैंने अनंगलेंखा का प्राण किसी मे बतु 
में डा दिया है। फिर मामा सर्प से उसे कटवा कर, उसके दौर को विष्याम 
करके, अपने शरोर को लताकुज मे रखकर, पर-पुरप्रवेश विद्या द्वारा अनेगलेसा के 
घरीर मे प्रवेश करके अब इस मिश्ु को पाठ पढ़ाऊँगा । इस प्रकार मदनवर्मा वी इच्टा 
पूरी होगी । झिवदास के अनुसार मदनवर्मा अपने राज्य के विनाश वी आशा 
से इसी हैं ।* ४9 
शिवदासामिनिप्ट अनंगलेखा ने कहा कि मिक्षुजी का एक बार अनबादर द्खे 
से में गलती जा रही हें। अब मैंने उनका ग्रेम पाने के लिए अभिततार वियां है। 
उसवे राजपरिवार के समक्ष मिश्तु से कहा-- 
प्रशयपराघोनायां मयि भगवन्‌ कि त्वमुदासीन:ः । 
करोपि न कण्ठावेप्टं मृणालमृदुलाम्यां वाहुम्याम्‌ ॥ ७५ 
मिन्नु कुछ घबराने सा लगा । तव क्पट-अनग्लेखा ने कहा-< 
प्रेक्षल्व भिक्षुक प्रशिथिलवस्त्र' कुकुमच्छुरणवधितशोम॑म्‌ 
मोहन केवल कामिजनानां सॉज्जितं तव कृते कुचयुग्मम्‌ | 
देवो ने चन्द्रलेसा से फुसफुसायः 'कि पता नहीं अब बया सुनना बावी ये गा 
हैं? मदनवेतु विगड़ कर वोछा कि कुल्टे, भय जा। अनज्ञलेता बोली हि 202 


१. यस्त्विदानों निज राज्यवितान शब्यूमानों दुःसमास्ते। 
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साथ इतना भोग मम्भाव्य है, उनसे कया कोई कठोर वात कही जाती है| वह मानने 
बाली थोड़े थी ! उसने भिल्लु का हाय पकड़ लिया ! उसने हाथ झिड़क कर अलग 
किया | उसने मुख मोड लिया। बनंगलेखा ने कहान- 
दरजिथिलदुकूल मेखलाबिजितं- 
मंदननिगमण्ाखां वाटमुद्घोपयन्तम्‌। 
मम जघनमनर्थ प्रेक्षमाणः समक्ष 
ने खलु विपहते कामी को5पि कालप्रतीक्षाम्‌ ॥8० 
रानी तो यह वेहयाई सुन कर चलती दनी । राजा ने अनंगलेखा को डाँट लगाई- 
मं तो तुम्हें तलवार के घाद उतारता हूँ । अनज्जलेखा ने उत्तर दिया--+ 
यस्मित्‌ खलु निपतन्ति में घनस्नेहमाडादर 
मृणालवल्योपमा उपपतीनां वाहालताः॥ 
तस्मिनू किल गलान्तरे परुपरोपयोपाविलं 
कृपासणलतिकापि ते पततु नाम का में गति: 
राजा और मिक्षु दोनों वाराज्भवा-मार्य से कुछ विचलित से होने रंगे ॥ तव 
अनंगलेखा ने कहा+- 


एकस्पाडँ. * निहितवपुरप्यन्यमालोकयन्ती 
चिल्लीवल्लीचलन-कलया चापरं « प्रीणयन्ती । 
नम्नालापै र-- मृतमथुर॑रन्‍्यमाह लादयन्ती 


नासीनाम्ना जयति हि जगन्मोहिनी कापि शक्तिः ॥8७ 
मिक्षु ऊव गया इन बातों को सुन कर। उसने कहा कि मेरी वारागना मुम्छे 
निर्वाण प्रदान करायेगी । मदनकेतु नो वाराज्भुनाओं के व्रीमत्स रूप को देख 
चुका था। अगद्धलेखा वने शिवदास ने मन ही मन प्रसन्नता व्यक्त की) उसके 
स्वगत के बनुसार-- 
यस्य राज्ये प्रमाद्यस्ति विद्वांसोउएपि कदांचन । 
तस्य राज्ञो जेनपदो विनश्यति पदे पदे ॥६६& 
अनंगलेखा ने पुछा कि जाप से परित्यक्त मैं बब कहाँ जाऊे ? मिक्ष ने कहा-- 
गच्छ, गच्छ | ययेच्छे गच्छ । 
फिर तो अनंगलेंखा बना हुआ घझिवदास चलता बवा । 
इसी समय शिवंदास का शव लेकर जम्मक आ पहुँचा! उसे देख कर राजा 
तो वारवार मूछित होने लगा । सिक्षू नी आते था। अनंगलेंखा ने मिक्षु से पूछा 
कि शिवदोस ने तुम्हारा क्या उपकार किया था । भिल्षु ने कहा-- 
. यन में चपलकर्मकर्मठ मानस समनुकृष्य कापथात्‌ । 
अस्तरसच्द्रमपुननिवर्ने वर्त्मनि द्रब्यता न किकृत्तसु ॥१०४ 
राजा ने कहा कि जब हमारा सबसे बडा अम्युदयकर्ता ही नहीं रहा ठो मैं 
मही रहूँगा ॥ उप्तका निर्णय है-+- 


रामपाणिवाद का मादयसाहित्य ड्र१्‌ 


नाट्यशिल्प 

भावुकरता का उद्रेक एकोक्ति में विशेष होता है। यह तथ्य राम को ज्ञात है । 
उन्होंने प्रहलन का आरम्म सिक्ष की एकोक्ति से किया है कि नींद आ जाओ कि 
प्रैयसी का चुम्बन प्राप्त हो । 


इस प्रहसन का आरम्म विष्कम्मक से होता है ! यह नियम विरुद्ध है। नियमा- 
नुसार तो नाटक, प्रकरण और नाटिका में ही प्रवेशक और विष्कम्म होने चाहिए । 
चरितदनायकों का चारित्रिक विवात्त संस्कृत के विरल रूपकों में ही वन पड़ा है । 
मदनकेतु-चरित्त प्रहसन इस दृष्टि से एक अनूठो कृति है । इसमे राजा मदनकेतु और 
विष्णुमित्र मिक्षू, के व्यक्तित्व का सर्वंथा नदीन दिशा में मोड़ बताया गया है ॥ 
इस कृति पर नगवदज्जुकीय-प्रहमन का प्रभाव परिलक्षित होता है। मदनकैतु- 
चरित केवल अभिनय की दृष्टि से प्रहसन है | काव्य की दृष्टि से इसका अनुपम 
महत्त्व मानव-चरित्र के विकास की दिद्या में है। यह भर हरि के छतकों की प्ाँति 
हद्भारित जीवन-घारा से उदार कर प्राठक को वैराग्य को निर्मेल धारा में अब- 
गाहने कराते हुए उसे मोक्ष-प्रवण बनाता है | संस्कृत में ऐसे प्रहसतों का अमाव-सा 
है। इस कृति का विश्येप महत्त्व यह दताने में है कि छकीर का फकीर बन कर ही 
कवि नाटक नही विसते थे, क्षपितु वे तो कलाकृति का निर्माण करते थे, मछे 
उसके लिए आजोचरकों को किसी नई काव्यकोटि को कल्पना करनी पढ़े ! 
चन्द्रिका-वीयी 
सन्द्रिका-वीयी का प्रथम अभिनय वीरराय महाराज की आज्ञा से परक्रोड नामक 
इवेतारण्य क्षेत्र में द्विव के माघकृप्ण चतुद्दंशी के महोत्सव में महात्राह्मणों की 
परिपद्‌ में हुआ था ।* सूत्रधार ने इसकी विशेषतायें अस्तावना में दी हैं-- 
पात्रद्ययप्रयोज्या भाशवदेकाडिका दविसन्विश्च 
आ्राकाशसापितवती कृत्रिमसितिवृत्तमाश्चिता दीथी ॥॥ 
नायक को सोते समय कोई सुन्दरी अपना स्वरूप दिखाकर एक अंगूठी देकर 
अन्तर्घान हो गई ॥ विदषक ने देखा कि उसकी हालत खराब है। उसने पूछने 
पर विदूषक को वताया-- 
कामप्यहूं. दामसपतन्रविशालनेत्रां नेन्राभिरामरमणीयमुखेन्दुविम्वास 
विम्बाधरामधरिताप्सरसाज्लद्षम्था लक्ष्ममासनाभिमिवलक्षितवान्‌ कुमारीयु॥ 
१. स्वयं राम पाणिवाद को सन्देह था कि इसे कैसे प्रहसन-कोटि में रखा जाया 
उन्होने पुस्तक के अन्त में कहा है-- 
प्रहसन-लक्षणलेश: स्पृप्ट बेन प्रहसनाभियां लमतासू । 
नो चेतू पुनरन्‍्यदिदं विनोदन पाशिवादस्थ ॥ 
२, इसका प्रकाशन 5एञव्पंकछ ण॑ ४८ छेह्ण2र्गाय03 सेट््ध्याटी मिलआाध्णट 
२0.3, त्रिचूर से १६३४ ई० में हुआ है १ ४5 ०४8५५ 5३ 





ड्श्र्‌ आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


नायक मंदनातडूुः से विप्लुत था। वह विदृषक के साथ पृष्पाकर नामक 
बालोद्यान भे जा पहुंचा | वहाँ वासन्तिक सौरभ के बीच सहकार वृक्ष से मूर्जपत्र पर 
लिबित एक सन्देश राजा को मिला, डिसमे चार बार कामो, कामो, कामो, कामों 
डछिखा था । राजा ने समझ लिया कि पद्य के प्रत्येक चरण के आदि ओर अन्त के ही 
भ्क्षर लिखे गये हैं और तब तो पद्य है-- 
कामो तुज्क कए वामो काम वहइ म॑ इमो। 
कालवछ्लिसमो प्लोमो का गई मम दे शमो॥ 
विद्दुपषक्त ते समझ लिया कि वही वह कुमारो है, जिसने सोते समय नायक को 
अंगूठी दी थी और अब पत्र द्वार! प्रेम प्रकट कर रही है। वह कही पेड पर छिपी है। 
नायक ने कहा कि मानव-कन्या पेड़ पर नहीं चढती । अवश्य ही यह दिव्य कन्या है। 
तमी नेपथ्य से सुनाई पड़ा-- 
अ्द्धक्ष्मापालभूमीवलय---.. कुसुदिनीचर्द्रमाश्चच्धसेनः 
ब्र ते स्वाभीष्टमर्थ' कमपि मणिरथों नाम विद्याधरस्त्वाम्‌ 
मत्युत्नी त्वदगुणौधेरपहतह॒दया' चर्द्रिका नाम कन्या 
त्वत्पतती कल्पितेयं मनुजबर मया त्वामनुप्रेपितेति ॥१७ 
दोनो सुनकर बड़े प्रसन्‍त हुए । नायक के परितोष के लिए आकाशवाणी हुई- 
इयमुपयाति चन्द्रिका त्वामसमशराशुगपीडितापि बाला। 
प्रपरिचितमनुष्यलोकवृत्ता पथि पथि विन्दति विह्नला विलम्बम्‌ ॥ 


नेपस्य से सुनाई पडा कि चण्ड नामक राक्षत्राज आती हुई नायिका 
चन्द्रिका को छे उडा। 





नायक मे राक्षस से युद्ध करने के लिए धनुष लिया तो आकाशवाणी हुई 
विरम बाणविमोचनतो रिपुस्स खलु बाणपथादतिवत॑ते॥ 
नायक वेहोश होकर गिर पडा। “मैं तो मरा! यह कह कर रोने लगा। 
विदूषक ने रोते-रोते समझाया कि लम्बोदर की स्तुति करे। वे सब काम वर्गों 
देंगे। राजा मे हाथ जोड़कर बालगणेश की स्तुति की-- 
पितुश्शम्भो रद्डू_ कलिवसतिमौले: शशमृत' 
कलामस्याहृत्य प्रसम्ममथ. शुण्डारलतया ॥ 
हितीय॑ वकत्रे स्वे विरचयति यो दन्तमुकुल 
से बालो हेरम्बो दिशतु मद्भीष्टार्थभखिलम्‌ ॥२६ 
गणेश ने अपने दाँत से दाक्षस को बिदीर्ण किया और मायिका तायक को दे दी ! 
शुभ मुह॒र्त की घोषणा हुई और उनका धिवाह हो गया । अन्त में कविंल 
रुचि का ध्यान रखते हुए कामशास्त्रानुरूप प्रवचत करता है-- 


शामपाधिवाद का नाट्यताहित्य डर३ 


बुत्ते_ तत्र विवाहकर्मेरि गरुरुव्वीडावनम्रानना-- 
माहुयाय कथब्चिदद्धृफलकमारोपयिप्यामि ताम्‌ । 
कि चाशिलिप्य वलादु विवर्तितमपि व्याचुम्ब्य विम्वाधरं 
भद्राश्चाजु,लिमद्विकां कररुहे तस्या निधास्याम्यहम्‌ ॥३२ 
वीयी के बन्त में इसके शेप लक्षणों की चर्चा की गई है ॥ 
वीथीय॑ चन्द्रिका नाम रामपासिघ-निर्मिता। 
एकाहचरितैकादु नांद्येप्ग्प्टमलक्षणा ॥३४ 
प्रघन है कि क्या यह बीबी आकाझमापितवती हैं ? आकाशझ्मम्रापित पारिमापिक 
शब्द है। उसकी परिभाषा के अनुसार इसमें एक भी आकाद्मापित नहीं है। ऐसा 
रूगता है कि इसमें चूलिका या नेपय्य-कोटि की उक्तियों को आकाश्ममापित कहां गया 
हैं । लीछावतीवीबी में भी यही दिखाई देता है । 


श्रध्याय ५२ 
अनादि मिश्र का नादुयसाहित्य 


अनादि मिथ उत्कल के भारद्वाज-ओनीय ब्राह्मण थे। इनके पिता झतज्जीव 
ओर पितामह मुकुन्द थे । शतज्जीव विरचित मुदितमाधघव गीतकाव्य था। भनादि 
के पूर्वज दिवाकर कवि चन्द्राय ने अनेक ग्रस्थो की रचना की थी, जिनमें से उतके 
नाटक प्रभावती की स्याति थी । दिवाकर विजयनगर के राजाओ के द्वारा समादृत ये। 


अनादि उत्कल में ख़ण्डपारा के राजा नारायण मग्रपार के ह्वारा सम्मावित 
थे । नारायण का शासतकाल १७वी और १८वीं शती में था | इनको 
इच्छापूर्ति के लिए मणिमाला वाटिका की रचना कवि ने की थी । 
अनादि से सणिम्राला को रचना १७५० ई० के लगमंग की होगी ।' उनके 
क्षिष्प सदाशिव ने इसकी प्रतिलिपि १७७६ ई० में की थी। कवि ने राससगोप्डी 
* तामक दूसरे रूपक का प्रणयन चन्द्रमण्डिका-चन्द्रिका-वशी राजा वतमाली जगदेव के 
कादेशानुसार किया था।* इनके अतिरिक्त क्षतादिसिश्न ने केलि-कल्लोलिनी 
काव्य की रचना की, जिसमे राघा और कृष्ण के प्रेमाचार की काव्यात्मक चर्चा 
है। अनादि मिश्र शिष्यो का अध्यापन भी करते थे । 


| सरिषसाला 

मणिमाला नाटिका में चार अद्धू है। इसका प्रथम अभिनय उज्जपिनी-नगरी 
की दुर्गा देवी के शारत्‌ समय के दर्श्ननाथियों के प्रीत्यर्थ हुआ था । 
कथावस्तू 

उज्जयिनी मे दुरगोत्सव देखने के किए अद्सुतमूति नाम का सर्वज्ञ वैतालिक 
योगीन्द्र आया हुआ था। उसकी मैत्ती उज्जयिनी-नरेश शज्ञारख्जज से हो एई। 
योगीन्द्र की योजना से पुष्करद्वीप की राजकन्या मणिमाका और शज्ञाराटर्ज नै 
परस्पर स्वप्न मे दर्शन किया । राजा ने भूजबल्कल पर अपना चित्र बताया और 
विदूषक चित्रचरित्र के द्वारा उसे नायिका के पास भेजा । चित्रचरित्र ने जाते के 
पहिंले दुर्गा की स्तुति की ! दुर्गा ने उसे प्रसादकूप से माला दी और कहां कि 
तुम्हारी सहायता करने के लिए मैं मी तुम्हारे आगे-आग्रे चलती हूँ । 

नायक अपने विदूषक कदम्ब के साथ दुर्गामम्दिर के प्राज्जण में पहुँचा। वहाँ 
शरत्‌ की सुपमा का उन दोनो ने अभिरुचि से अवलोकन किया | राजा इधर मणि* 
“माला के घ्ययत मे विमग्त था, तभी उधर से पतिप्रिया नामक महादेवी आ दिकली । 
१ इस अप्रकाशित नादिका की हस्तलिसखित प्रति उड़ीसा के राजकीय 

सप्रह्मलय भे है । 
३. इस अप्रकाशित रचना कौ हस्तलिखित प्रति उड़ीसा के राजकीय संग्रहालय में है। 


४२६ आधुनिक-सस्कृत-ताटक 


मम पुनरसावासीत्‌ स्वप्मे. यदक्षिरसायनं 
तिभुवनमन.का रागारो._ तदेव जनुःफलम्‌ ॥२.७८ 


नायिका प्रश्नन्त तो हुई, पर दूसरे ही गन्धवेराज से विवाह होने की सज्जा हो 
रही थी, फिर कया हो ? उच्ची समय सुसिद्धिताघिदी ने आकर कहा--मेरी कनक- 
नौका से आप तत्काल उज्जयिनी के लिए प्रस्थान करें । चित्रचरित्र के कहने पर वे 
सभी कतक-नौका से उड जाने का उपक्षम करते हैं। 


नारद मुनि आकर सूचना देते है कि ब्रह्मा की इच्छा से शज्ञारणज़ इद- 
दंप्टू राक्षस को मारने मे समर्थ होगे, जब मणिमाला उनकी सहचरो बनेगी । 

नायक विदूषक के साथ अपने कामनसन्तप्त होने की गाथा गा रहा था। उत् 
समय सुस्िद्धि-साधिती और धर्घरघण्टा नामक योगिनिया उनसे मिलकर श्षीघ्र ही 
भषिमाला के आने का सवाद देती हैं। शीघ्र ही कवकनोका से चित्रचरित्र के साथ 
मणिमाला और उसकी सखी वही आ जाती हैं। फिर तो मणिमारा वरण-माला 
खगारशज् को पहना देती है। समी मणिमाला के प्रत्यज्भ-सोन्दर्य की अछौकिकता 
का वर्णन प्रसन्‍त होकर पुनः पुनः करते हैं। फिर तो धम्मिह्ल, भाल, भूदक/ 
दृष्टिच्छाया, नेत्र, नासिका, अघर, दन्त, चिबुक, मुख कपोल, कर्णलतिका, कपः 
बाहु, हस्त, सतत, लोमछता, त्रिवलि, कटि, नाभि, नितम्ब, जधन, चरणानाल, चरण) 


पादयुम्म, पादाइगुलि और चरणनख की शृद्धारित वर्णणा चाव से समी लोग 
प्रत्येकश करते हैं । 


अभी मणिमाला का श्वृद्धारडज्ज से विवाह भी नही हुआ था कि द्रन्द्वदष्टू सामक 
राक्षस ने अपती बहिन से मणिमाला का अपहरण करा दिया | राजा के उसके लिए 
विक्रमोवेशीय के पुरूरवा की भाँति विल्ञाप करते समय अदुूमुतभूति ने आकर वताथा 
कि इन्द्रदप्ट्र की मृत्यु आपके ही हाथो होनी है। उसका प्राण क्ौज्चाद्रि पर स्वेर्णः 
वृक्ष के मध्य मणिसम्पुट मे निवास करने वाले कीटराज में रहता है। उसको मार 
डालने पर इन्द्वप्ट्र की मृत्यु हो जायेगी । स्वर्णवृक्ष के नीचे इस समय उससे मुक्त 
हुई आपकी प्रेमसी सणिमाला है । नायक ने खेचरसिद्ध-साधन नामक चूर्ण खाया और 
आकाश मे अन्य लोगो के साथ उड़ गया। वह क्रौज्च पर्वेत पर पहुँच गया । बह 
अदुभुत-मूति से भैरव का मण्डलाग्र लेकर इधर उसने कीटराज को मारा, उपर 
इेन्द्रदप्टर मरकर गिर पडा । नेषध्य से कुसुमवृष्टि के साथ यह गीत घुवाई पडा 
ग्रेनासीदमरावती सुरसुहक्‌ बलेशांशुकाकर्पण- 
प्रेक्षातिगंतनैत्रनी रतिकरोद्यदुभतु लज्जाइकूरा । 
सोध्सावद्जुतभूतियोगपरशुब्यालूनमायावनो 
व्यापन्नो भवति त्वयेति शरण श्द्धारश्रज्भासिता॥४-७४ 
समी उज्जयिनी लौट आये । मणिमाछा महादेवी पतिप्रिया के चरणों पर फ 
पड़ती है । फिर तो नायक-नायिका के विवाह की तैयारी होने लगी । मरतदाकय है 
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सदा गोःसन्दर्भः स्फुरतु सुधियां सन्बिगहनः 
सुबापारावारं_ सपदि विदघदुगोप्पदमिव | 
सतां साउ्द्रानन्द विदतु कवेदुर्घंटकथा: 
प्रवन्बप्रागल्म्यप्रतिमणितिवेदग्ध्यविधयः. ॥/४-६१ 
नाद्यशित्प 
रंगमंच पर आलिगन करने की रीति अपनाई गई हैं। प्रथम अंक में नायक 
महादेवी का आलिगन करता है । तृतीय अंक में नायक नायिका को 
आलिगन करता है ।* 
<दुर्गा की मूर्ति के चरण पर पड़ा एक कमल उडकर नायक के हाथ में गया!।॥ 
ऐसा दृश्य दिखाने की योजना सम्मद थी | रंगमंच पर आकाशचारी-कोटि वायुयान 
से उड़कर आई हुई दिखाई जाती थी । द्वितीय अड्ड के आरम्म में सोगिनो गगन" 
गाभिनी कनकनौका से रंगमंच पर प्रवेश करती है । 


धतत्त: प्रविशति यथा निदिश्य गगनगामिस्या कंनकनौकया सुसिद्धि- 
साधिनी नाम योगिनी !? 

द्वितीय अड्ू, के पुर्वे विष्कम्मक में रे८ पद्म सब्ध्यादि के वर्णन के लिए श्रयुक्त हैं 
विष्कम्मक में भारतीय नाद्यशास्त्र के अनुसार वर्णन और बह भी इतना हूम्बा 
नहीं होना चाहिए । चतुर्थ भड्डू के पहले के विष्कम्मक में अदुभुत-सिद्धि ने मारत 
की नैसग्रिक विभूति का काव्योचित वर्णन सविस्तर दिया है । 

द्वितीय अंक के आरम्भ में कंचुकी की एकोक्ति और पश्चात्‌ कादम्बिका से उसकी 
बातचीत का विपय दोनो ही अर्थपक्षेपक के योग्य हैं। इनमे भूतकालीन और 
भविष्य कथाश की चर्चा की गई है। चतुर्थ अक्र में योग्रिती मणिमाला के हरण को 
कथा बताती है। यह भी अर्योपक्षेपक में होना चाहिए था । 

नाटिका में छायातत्त्व की प्रचुरता है । चित्र और स्वप्न के माध्यम से मामक 
और नायिका का मिलना इस दिश्या में कवि की कपनी निजी प्रतिभा है । 

एक ही अक में अनेक स्थानों की कयायें कही गई हैं। यथा चतुर्थ भंक में 
उज्जयिनी में आरम्मिक कथा घटित होती है, फिर राजा उडकर त्रोड्चगरिरि पहुंच 
जाता है और उठी रगसंच पर उसी अक में तरोब्चमणिरि की घटनायें 
अभिनीत होती हैं! 
संवाद-सौप्ठद 


संबाद-सौप्ठव इस नाढिका में उच्चस्तरीय है । सबकी वाणी से आमिजात्योचित 
वर्णमज्जरी निम्लेरित होती है। पूरी नाटिका ही इसका निदर्शन है। उदाहरण के 
लिए चवित्रचरित्र की नाथिका के प्रति नायक की मनुहार सुनिये-- 


६. कर्य गुद्जनसमक्षमेव मामालिगति आयंपुत्रः 
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भवदवि रहदहनसन्तापसस्तान्तस्थ प्रियवयस्थस्य हृदयालंका रलतिका 
भूत्ता भवती पीयूष--संरस्वतीमाव भावयिष्यति । द्वितीयाडु से 
सायिका का उत्तर हैं-- 
सर्वकुशललतिका फलमस्य महाभागस्य प्रसाद-दोहदसेकेन भविष्यति। 
बरशेता 
अनादि मिश्न प्र्ात्मक वर्णनो मे अधिक उलझते है । काव्योवित कंत्पना का 
भ्रकर्प स्वंप्रथम पहले अक के शरदु-बर्णत में नायक और विदूपक के संवाद के माध्यम 
से प्रकटित हुआ है । इस वर्णत मे ३२ पद्म विविध छन्दों में प्रणीत हैं। कवि की 
वर्णनायें नवीवता ली हुईं है। यथा-- 
गद्भावारिपरम्परामतिमुपादते मरालावली 
श्यामाम्भोरहसाद्धसा रसरसि सूरात्मजा मध्यतः। 
कि च ग्रीवशुवः कटाक्षपदतां प्राप्तस्य चेतोभुवः* 
कीतति' प्रच्छुरिता विभाति जगती काश्नत्रजव्याजतः ॥ 
द्वित्तीय भक के पहले विष्कम्मक से आरम्भ से २८ वें पद्म तक सूर्यास्त, संत्ध्या 
तथा चस्बोदय का वर्णन है। ऐसा तो भहाकाव्यादि में होना चाहिए था। वास्तव 
में मणिमाला नाटिका के साथ ही महाकाव्य का आनन्द प्रायद्ः देती है । 
महोत्सव के अवसरों पर ऐश्वये को प्रकट करने के लिए विविध प्रकार के कौतुको 
से जनमानस को सरगित किया जाता था। यथा, अच्छहिण्डीरगुच्छ', तीछोलत- 
दोषिका_, नक्षत्रावजी *, चलचम्पकवाण-बीथी *, जातिवाणावली” | कवि की कल्पतायें 
मैपधकार हपे का स्मरण दिलाती है । यथा नीचे लिखे पद्य भे-- 
एतस्थाननग्रोभया जिततया दोषांकरों लज्जया 
मग्नः केण्ठतले कलद्ूकपदादुधृत्वोपल खाम्बुधी! 
कृच्छ प्राप्य तथाप्ययं लघुतया तस्मिल्लघून्मग्नतां 
ग़त्वा संततचित्तया वितवया पूर्खों मुहुम्क्षीयते ॥२:७७ 
शंघी हि 
अनादि ने अलकारो की प्रचुरच्छटा इस नाटक में दिखरूाई है । अर्थालकारों के 
साथ हो शब्दालड्डारो की स्वाभाविक घारा उनकी विग्सेपता है ॥ यथा, 
सान्द्र ्ननीलबहलस्थलमज्जुलाभे व्योम्नि स्फुटस्फटिकनिर्मलमेघसघ-। 
दत्ते तमालदलनीलकलिन्दकन्था नौरस्फुरतु सुरसरित्मलिलोधबुदिय्‌ ॥१:९६ 





इससे उल्का समूह-सा दृश्य आकाश में बनता था । 

इंससे गंगा-यसुना का सगम-दुश्य आकाश मे बन जाता था १ 

यह ज्योतिर्वाण था, जिससे आकाश मे मल्लिका-मुझुल्तो का दृश्य उत्पन्न होता था 
इससे ग्गन-कानन में चम्पक-पुष्पों की धीथी वन जाती थी । 

» इससे आकाझ से कनक-केतु-पष्टि चन जाती थी ६ 


हक हर हु 
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उत्ीक्षा का वर्णेसाम्यता से इतना मंजुछ सहचार विरल होता है । पूरी वाटिका 
में कवि की यह विशेषता स्पष्ट झलछकती हैं। इसमें भाव और घ्वनि-सावष्यं दोनों से 
साज्जीतिक गरिमा सुसम्पस्त है । ह 
इस नाठिका में पद्यों की अतिशयता इसी उद्देश्य से प्रतीत होती है कि रंगमच 
पर पात्र उन्हें ग्राकर प्रेक्षकों का मनोरंजन कर सकें। चार अकों में क्रमझः ०, 
८४, ८दव ओऔर ८१ पद्च हैँ, इतने अधिक पद्य रूपकों में विरले ही मिलते 
हैं। श्चादूलविक्रीड्ति, वसन्ततिछका, भिल्लरिणी, द्वुतविलम्वित, पुष्पिताग्रा, 
उपजाति, वंशस्थ, स्रग्घरा, पृथ्वी आदि कवि के प्रिय छन्द हैं। चण्डी और लोला 
भादि कवि के द्वारा प्रयुक्त कम प्रचलित छन्द हैं। कवि ने मात्रिक छन्दों का 
प्रयोग नही किया है । 
यह नाटिका अनेक दृष्टियों से कपू रमजरी के समान पड़ती है । दोनो में गीत- 
तत्त्व की प्रचुरता है । 
प्रस्तावना-लेखक सूत्रधार 
सूत्रधार ने बताया है कि किस प्रकार मणिमाला को लिखकर लेखक ने मुझे 
दिया । उसका कहना है-- 
सच कवि: श्रीमदुत्कलेश्वर-पादपंकजोपजीविराजसमाजमो लिमाल्येन 
श्रीनारायरामंग राजेन प्रयुज्यमानेन मया मणश्तिमाला नाम नाठिका कृता। 
सा व भरतपंभेरा भवता नाटयिलब्येत्ि सौहादेरसासारपरम्पराद्रो- 
हुदयतया तामस्मा्क कण्ठे समपितवाचु 
ऐसी वातें अनादि ने नही लिखी, अपितु सूत्रघार ने लिखी हैं । 
राससंगोष्ठी 
शारदातनय मे भावप्रकाशन में और विश्वनाथ ने साहित्य-दर्षण में गोप्ठी की 
जो परिभाषा दी है, वह अनादि मिश्र की राससंगोप्ठी पर प्रायः ठीक उत्तरती है । 
रासक की परिमापा में विश्वताथ ने कहां है क्वि इसमे सूअघार है। अतएव इसे 
रास या रासक मे जोडने का कोई कारण नही दिखाई देता। रफ्स-सग्रोप्ठी उप- 
रूपक है और अन्य वहुत्रिध उपस्पको की भाँति इसे परिमापा की परिधि में सीमित 
कर लेना सरल नही है। सूत्रधार ने इसका नाम सगीतक भो दिया है ।* दरत्काल 
मे इसका सर्वेप्रयम ज्मिनय हुआ था । सूत्रघार ने इसे विछास-रास चरिति नाम दिया । 
कथावस्तु | 
कृष्ण की मुरती-ध्वनि सुनकर राबा ललिता के साथ वृस्दावव को कोर चन्न 
पडीं। उनकी बानचीत होती है झि यही माधव की लीला होती है। आगे चलकर 
उन्हें यमुना-तट के निकट निकुण्ज में कृष्ण सुबल के साध दिखे । दोनों सखियाँ छिप 
१. तदेहि ययातथ्थ संगीतकमनुतिप्ठावः । श्रस्तावना से । संगीतक में संगीत और 
बाद्य की विशेषता होती है। इसमें वस्तुतः गीतात्मक हादिवय प्रचुर मात्रा में है । 


४३० आधुनिक-संस्कृत-ताटक 


कर इनकी बातें सुनने लगी । कृष्ण ने सुब्रल से कहा कि यमुना मे चन्द्रबिम्व राघा 
के मुख के समान मुझे छगता है । कृष्ण को राधा की स्मृति से ऐसा लगा कि वह 
मदनादित होगी । राघा ने यह सुना तो फूली न समाई । उसने कहा-- 
मदयति हृदयं॑ मदीयमेतत्‌ ब्रियतमन्सूनृतमादूतप्रसादम्‌ । 
छतृणयति च ग्रुणार्यात दधानं घनधनसारतुषारभानुमातः॥१४ 


कृष्ण ने स्पष्ठ छब्दों मे राधा के प्रति अपना घोर प्रणय व्यक्त किया । राधा ने 
यह सव सुन कर अपना मनोमाव प्रकट किया-+- 

गुशप्रवीणा दयितस्थ वाणी सा कार्चिदेपादुभुतशक्तिभूतिः। 

समुत्खनन्ती' खलु धैर्मेशेल निर्माति में चित्तभुव सरन्ध्रम्‌ ११ 

कृष्ण ने कहा कि मेरे हृदय मे राधा के वियोग से विस्फोट हो रहा है। सुबल 
में कहा कि राधा के भानते के लिए वशी की ध्वनि से सूचना दी गई है। फिर तो 
राघा और ललिता उनके पास आ गई | उन्हे देखकर कृष्ण को प्रजवतिताओं के 
साथ क्रीडा का अवसर देने के लिए सुबल चलते बने । कृष्ण ने राधा से कहा-7 

गात्र॑ प्रदाय मम चाद्य सर्वेमज़जम्‌ । 

ललिता ने कहा कि आप सभी मोपाज्जताओ को राघा के समान ही परितोष 
अदान करें । क्रृष्ण ने स्वीकार किया । फिर राधा ने उन्हें प्रेमोपायन दिया । 

सभी ब्रजवलितायें कृष्णोपचार के लिए आ पहुंची । कृष्ण ने उसे सबके साथ 
राफक्रीडा करने के पहले उनकी परीक्षा लेने के लिए कहा कि आप लोगो के पति देवता 
है । उन्ही की सेवा करे । गोपियो ने कहा कि आप हमारे सर्वृस्व हैं। यथा, 

पयोध्त्तरेण वव पयोरुह भवेत्‌ व वा सरो वारिजबास्घवाहते । 

गृहस्थधर्माः क्वः मनोभवः क्‍व वा वियोगात्तव जीवन च नः॥२६ 

कृष्ण ने उतका मावगरम्भीयें परख लिया। उन्होंने रासक्रीडा से सबका मनोदय 
पूर्ण किया । गोपियों ने इसे अपना महाभ्ाग्य माना । 
नाट्यगिल्प 

अनादि मिश्र ने इसके प्रथम दृश्य का नाम विष्कम्मक दिया हैं, जो उचित नहीं 
है । विष्कम्मक रास या ग्रोप्ठी भे नियमानुसार नही हो सकता । फिर इसमे तो सारी 
कथा दृश्य रूप मे है। सूचना जैसी वस्तु बहुत कम है। तथाकथित विष्कम्मक के 
पात्र अहू माग से भी रग्मच पर रह जाते हैं। ऐसा भी विप्कम्मक में नही होता । 
रगमच पर रासक्रीडा का दृष्य अतिशय मनोहर है। रासक्रीडा का अभिषा से 


अज्भारित अनुशीलन चूलिका के द्वारा प्रस्तुत करके लेखक ने इस कृति में विशेष 
लोकप्रियता मर दी है । 


। 


अव्याय ५३ 
वॉलमार्ताण्ड-विजय 


बालमार्ताण्ड-वित्रय के प्रणेता देवराज सूरि की अमिनव-कालिदास उपनाम 
सम्मवतः उनके आश्रयदाता महाराज मार्ताण्थवर्मा का ही दिया हुआ था ।* देवराज 
भार्ताण्ड ओर उनके भागिनेय रामवर्मा के प्रमुख समापण्डित थे। मार्ताण्ड ने १७२६ 
से १७५८ ई० तक और रामवर्मा ने १७५८ से १७६८ ई० तक शासन किए 


देबराज के पिता और पितामह दोनो का नाम शैेपाद्वि था। देवराज मूलत- 
मद्रास के तिन्नेबेल्ली जनपद में पट्टमडाड ग्राम के रहने वाले थे। १७६४ ई० में 
मार्ताण्ड वर्मा के द्वारा शुचीस्द्र के समीप आश्रम गाँव में जिन १२ ब्राह्मणो के लिए 
अग्रहार बनाया गया, उसमें देवराज प्रमुख ये । इस नाटक की रचना देवराज ने 
१७५० ई० में की, जब महाराज मार्ताण्ड ने अमीष्ट प्रदेशों पर विजय करके ध्रिवेद्धम्‌ 
के पद्मनाम देव को अपना राज्य अपित किया था । 


कथावस्तु 
पाँच अद्धों के इस नाठक में केरल के राजा वालमातंण्ड का चरित-वर्णन है । 
उन्होंने श्रीपत्ननाम के झंखतीर्थ मे माधस्‍्नान नियमपूर्वक किया। उन्हें राज्यन्यासन 
से विरक्त राजा की समझाना था दिए क्रिस प्रकार राजतन्त्र के साथ आध्यात्मिक 
साधना करें | राजा सोचने लगा था-- 
राज्येन कि मवेत्‌ पुंसो महामोहप्रदायिना । ! 
यस्मित्‌ निविशमानस्य हरिमक्तिदंवीयसी ॥१-२० 
तब तो उनके समक्ष प्मननाम प्रकट हुए -+ 
विकस्वरेन्दीवरसुन्दरांग:ः  पिशंगवासा स्मितमंजुलास्यः । 
चतुर्म| जः श्रीवतमालहारी पुसान्‌ पुरः कोषपि ममाविरासीत ॥ 
राजा ने भौलि पर हाथ जोड़ कर अस्फुट वाणी कही-- 
देव ! प्रमो ! नाथ जय । 
विष्णु ने राजा का सिर स्पशे करते हुए कहा-- 


चत्स, 
इर्द राज्यं घ्र्‌वस्येव न ते मोहाय कल्पते १३३ 


और आज्ञा दी-- 

स्पानन्दूरपुर मे मेरे जीर्ण मन्दिर का नवोकरण करो । इसके लिए जपेक्षित धन 
भारत के राजाओ को जीतकर प्राप्त करो | तुम्हें कोई हरा नही सकता । दिग्विजय 
के पश्चात्‌ राजमूय विधि से मेरा अनिपेक्र करो। तव तो जग्त्पालक मैं तुम्हारी 
राज्यधुरा को मी वहन करूंगा] तुम मेरे युवराज रहोगे । 





१० इस नाटक की प्रति वाराणसीर्सस्कृत-विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में प्राप्य है । 


३२ आधुनिक-संस्कृव-नाटक 


राजा ने इसके पदचातू दिग्विजय-अस्थान के पूर्व सहस्न-योप्रदान-मज़जुल किया। 
फिर चतुराख्जिणी सैना को कटाक्ष से अनुगृहीत किया । राजा प्रयाण के लिए तैयार 
हुए तो पुरजतवासियों ने कहा कि हम आपके वियोग में यहाँ कंसे रहेगे ? साथ चलेंगे ॥ 
तभी कवि कालिदास ( इस नाटक के प्रणेता ) आर पहुंचे । उन्होंने छवसरोचित 
अपनी उत्साहदर्धक कविता सुताई ओर एक नाटक राजा को दिया । फिर तो राजा ने 


'नवीन-कालिदासाय ग्रामो दत्तो महोदयः |” 


इस शासन-पत्र को हार-सहित उपहार दिया। उन्हे कनकशिविका पर धर 
भेजा गया । राजा ने अपने माग्रिगेय रामवर्मा को बुछा कर कहा कि समावत्थम 
नामक पाठक के पुश्र रगरंजक पाठक से कहना कि पुरजनवाप्तियों का मेरे बिरह के 
हु ख को दूर करने के लिए इस मनोरणक कृति को पाठ द्वारा प्रस्तुत करें। हूतीय 
अज्छू, मे पाठक ने इसको सुनाया है । ; 

चतुर्थ अद्धू में दिग्विजय के पश्चात्‌ राजा लौट कर पद्ममाम मन्दिर के ववीकरण 
का आदेश देते हैं. कि पाँच दिन मे सारा काम सम्पत्त हो जाना चाहिए । इस दीच 
श्रीपादमन्दिर में नायक ने श्रत रखा । पचम अक मे भहामिषेक से पद्मनाम प्रसतत 
हुए । उन्हे सभी चक्रवर्ती के चिह्य धारण कराये गये । राजा ने उन्हें अपना राज्य 
समर्पित कर दिया । मार्ताण्ड वर्मा युवराज रह कर राज्य का शाप्तव करने लगे। 
सभी राजकीय शासन का कार्य पद्मनाम की मुद्रा से होने लगा । अन्त मे समी महा 
कवियों और पण्डितो का बहुमान आदरपूर्वेक सम्पन्त हुआ । 
ऐतिहासिकता 

बालमारत॑ण्ड-विजय मे सत्य घटनायें भी वढा-चढाकर कही गई हैं। नायक ने 
काक्कूर पर विजय की थी--यह ऐतिहासिक सत्य है । तायक ने कोलतंक केरल पर 
विजय की--यह नाटकीय कल्पना सत्य से स्पृक्त नहीं है। नाटक में अन्य ऐदि- 
हासिक तथ्य है--पप्पुतम्पि और रामन्‌ तम्पि को जीतना, डचो को परास्त करने 
ओर डीलन्‍्नाय को बन्दी बनाना, तभी से राजा की उपाधि युवराज होना आदि | 
सादूयशिल्प के 

सूत्रधार ही प्रस्तावना का छेखक था--यह इस नाठक की प्रस्तावना से सुरिद्ध 
सूत्रधार ने कहा है-- 

अहं च नाद्याणंवपा रदर्शी कवेस्तु वाणी सरक्ता च मृद्वी । 

उसने इस भ्रस्तावना मे यह भी बताया है कि नही ने राजसंबन्त में विविध 
लास्‍्प्रो का प्रदर्शन करके मनोरण्जन करने के अपने वचन को पूरा किया घा। यर्वाः 
फकलज्कूलितबन्धु रववणितलृपुराडम्बरं 
सुगीति रसमज्जुलं ललितलाध्यभेदक्रमानु । 
प्रकाश्य सकेलाज्जनानु सपदि तोषयिप्याम्यहूं 
यदीरितमिति त्वया निपुणमेव तत्साधितम्‌ 


वालमातेण्ड-विजय ध्इ्रे 


सूत्रधार ने यह भी प्रस्तावना में बताया है कि नवरात्र पूजा-महोत्सव के अवप्तर 
पर नदी ने एक वार जो छास्य का कार्यक्रम प्रस्तुत किया था, उससे प्रसन्न होकर 
महाराज ने अपनी ही नामाड्रिंत अंगूठी दी थी । 
ऐथी चर्चा सूत्रधार को ही झोमा देती है, नाटककार को नही । 
नायकोत्प 
इस युग में श्रेष्ठ राजाओं के चरित को लेकर अनेक जीवनवृत्तात्मक नाटकों 
की रचना हुई । इन रचनाओं में श्रेष्ठ नायक को आदर्श रूप में प्रतिष्ठित करना 
था। सूत्रधार ने नाटक की भूमिका में वताया है-- 
लोकोत्त रगुरगवास: पुनानों स्थान्त नायक:। 
कवितानाट्यकलयोः कर्थ स्थाच्चरितार्थता ॥१२ 
नाटक का नायक स्वयं राजा वालूमार्ताण्ड है। छेखक की भी एक प्रमुख 
भूमिका है । 
संगीत 
नाट्यामिनय में संगीत का कार्यक्रम अनुत्तम है । आरम्म में नटी के गान से 
प्रस्तावना का अन्त होता है। इसके पश्चात्‌ नाट्यामितय का आरम्म वैणिक की 
वीणातन्त्री-वाद्य के साथ नायक की प्रशंसा से होता है । 
झभिनय-शिक्षण 
सूवधार, नठी और अन्य पात्र नाद्य-विद्या का चिरकाछू तक अम्यास करते थे ।* 
पात्रों को देष-भूषा की कस्पना तृतीय अडू में नट-पराठक के वेष की युवराज द्वारा 
बर्षना से ज्ञात होता है । यथा, 
व्यालोलोमिमदुज्ज्वलाब्चलप य: फेनालिशुआंशुक: 
सर्वा गीएपटी रपंककलितां विच्छित्ति-शो भां वहनु । 
वाहुद्नन्दलसत्सुवर्रवलयः: कोटी रवान्‌ू._ कुण्डली 
वेषोश्यं वत पाठकस्य कुरुते नो कस्य वा विस्मयस्‌ ॥३-४ 


कौर मी-- 
आत्पेन तालबुन्तेन स्वल्पमावीजयन्‌ मुखम्‌। 


तदस्तःस्थितभा रत्या धर्ममुत्सास्यत्चिव ॥ 

संवादाधिक्य 

रंगमव्न्च पर पात्र प्रायः गत वृत्तान्तों को अन्य पात्री को सुनाते हैं। चतुर्थ 
अंक तक कोई काम (4०४०४) रज्भुमञजच पर होना विरल है। इसके पात्र पाठक 
हैं--अभिनेत्रा नहीं। पण्चम अद्धू में साम्राज्य-चिह्मों का समर्पण, प्मनग्म को 
उन्हें धारण कराना; उनकी बचना, मोग लगाना आदि कार्य रंगर्मंच पर दिखाये गये 
हैं, जो पर्याप्त रमणीय हैं। 
१. नटी--चिरं॑ भ्रम्हाणं राट्टविज्जापरिस्समो फलिझो? इत्यादि । 

रद 


डरेढ आधुनिक-संस्कृत-ताटक 


पाठन 

१८वीं शती में चरितगाथाओ को विशेष अभ्यास और दक्षता भाप्त पाठक 
कहानी और नाटक विघानों को मिश्चित करके बिता किसी अभितय के रचमचर पर 
प्रस्तुत करते थे । इस नाटक के तृतीय अड्डू में इसी प्रकार का प्राठन दिया गया है। 


पुरणनवासियों ने इसकी समीक्षा करते हुए प्रयोक्ता से कहा हैं--मवता निबन्ध- 
नपठनाख्यानेन परितोषिताः स्मः । 


इसका नाम निबन्धन-पठनाख्यान है। इस आयोजन का सम्पादक युवराज के 
द्वारा पाठक-कुछमूषण कहा गया है । पाठक नट से भिन्‍न होता था, जैसा इस नाटक 
में सारिका की नीचे लिखी उक्ति से स्पप्ट है-- 

 निवन्धनमुपजीव्य पाठकों वा नो वा सम्यजनं कर्थ रसमनुभावयति। 

चतुर्थ अंक से 

बाल्मार्ताण्ड विजय जीवनवृत्तात्मक (००९7०97०2) नाटक है। इस प्रकार 

के माठक संस्कृत मे बहुत अधिक नही है, किन्तु इनकी परम्परा का प्राचीन काल में 
आरम्भ भास के बालचरित से ही दृष्टिगोचर होता है। 


अध्याय ५४ 
नवमालिका-नाठिका 


नवमालिका नाटिका के लेखक विश्वेश्वर पाण्डेय उत्तरप्रदेश मे हिमालय की 
अधित्यका में अल्मोड़ा जिले में पटिया ग्राम के निवासी थ्रे। उनके पिता लक्ष्मीघर 
उच्च कोटि के विद्वान थे, जिनके विपय में सूत्रघधार ने इस नाटिका की 
प्रस्तावना में कहा है-- 

वभार यो महारतलभारती भारतीमृताम्‌ । 
स्‌ सुप्रसिदनामेह वुबों लक्ष्मीधराभिधः॥ 

लक्ष्मी ने बृद्धावस्था में काशी में सणिकणिका-तठ पर कोटि-्पाधिच की पूजा 
करके शिव के प्रसाद से विश्वेश्वर को पुत्र रूप में प्राप्त किया था। इन्हें पर्वंत-प्रदेश 
का घासी होने के कारण पर्वेत्रीय भी कहते हैं । 

विश्वेश्वर का जन्म १८ वी द्वती के प्रथम चरण में हुआ था। पिता के चरणों 
में शिक्षा पाकर वे १५ वर्षे की अवस्था से अच्छी कविता करने छमे थे। कवि को 
दीर्घायु नहीं मिली थी । उनकी सारस्वत साथना का पूरा समय २० बर्ष से अधिक 
नहीं है, जिसमे उन्होंने २० से अधिक ग्रन्थ लिखे । वे ४० वर्ष से कम की अवस्था 
मे ही दिवंगत हो गये । उमके प्राप्य ग्रन्यों के नाम हैं--(१) अलकारमृक्तावली, 
(२) अलंकार-कौस्तुम, (३) आर्यासप्तशती, (४) कवीद्धकर्णामरण, (३) नवमालिका- 
नाटिका, (६) नैषधीय टीका, (७) भन्दारमंजरी कथा, (5) रस-चद्विका, (4) रस- 
मंजरी टीका, (१०) रोमावलीशतक, (११) लक्ष्मीविछास, (१२) वक्षोजश्तक, 
(१३) अज्ञार-मंजरी सट्टक, (१४) व्याकरण-सिद्धान्तसुधानिधि, (१२५) होलिका- 
शतक और (१६) काब्यरत्न । 

विश्वेश्वर के अप्राप्त प्रन्थ हैं-- 

(१) काव्यतिलक, (२) काब्यरत्न, (३) तत्त्वविन्तामणि-दीघिति-अ्रवेश, 
(४) तकंकुतूहल, (५) ताशासहस्ननाम व्याख्या, (६) पइुऋतु वर्णन" ! 

विश्वेश्वर अध्यापक थे, जैसा उन्होने कवीद्धकर्णामरण की टीका के आरम्म 
भें छिखा है-शिप्यशिक्षार्य विवध्नन्नेव प्रतिजानीते । वे पाती के विशेष 
उपासक थे। 

विश्वेश्वर को श्ज्भार में विशेष अभिरुचि थी। उनके कवोन्द्कर्यामरण को 
टीका में उदाहरण के स्वोषज्ञ पद्य प्रायश्ः श्रज्भारित हैँ ॥ उनकी श्वद्धार-मंजरी, 
पडऋतु-वर्णन, होलिकाशतक, वक्षोजशतक, आर्यासप्तशती, नवमाल्िका आदि रचनायें 
शज़ारित प्रवृत्ति का परिचय देती हैं। मन्दारभण्जरी की कया श्यज्भार-निर्भर है । 


१, सुझील कुमार डे ने उनके अलंकार-कुलप्रदीप का उल्हेख किया है 


४३६ आधुनिक-सस्कृत-नादक 


कवीन्द्रकरणा मरण की रचना करके कवि मे प्रमाणित किया है कि उसे कविता 
लिखते की सहज सिद्धि थी £ विविध वन्धों, प्रहेलिकाओ, ग्रूठजाति आदि के लिए 
स्वरचित उदाहरण बनाना कवि की अपनी निजी उपलब्धि है । 


कथावस्तु 
अवन्ति के राजा विजयसेन के मन्त्री नीतिनिधि को अरण्य में दो सखियो के ताप 
नॉयिका मिली । नायिका और उसकी सखियो का अपहरण करके कोई राक्षसक्े 
जा रहा था। जब वह दण्डकारण्य में था तो प्रभाकर नामक तपस्वी ने अपने दिव्य 
रत्न के प्रभाव से राक्षस के शक्ति-हीन हो जाने पर कन्याओ को विमुक्त पथ्मा! 
नोतिनिधि ने उन कन्याओं को विजयसेन के अन्त पुर मे रख दिया, जहां महादेवी 
खख्दलेखा नवमालिका की रमणीयता के कारण विजयसेन के प्रणय-पा्त मे उप्ते 
आबदढ होने की शंका से दोनो का यरस्पर साक्षात्कार तक न होने देही थी। एक 
दिन जब नवमालिका महारानी के साथ थी, उधर पास ही से राजा सहता महारादी 
से मिलने के लिए निकला तो महारानी ने कुछ देर पीछे रखकर नवमालिका वो 
उसकी सली के साथ दूर हटवाया, पर इसी बीच महारानी के नाप्तिकारत मे 
प्रतिविम्बत नवमालिका को राजा ने देख लिया और उसको पाने के विए 
अघीर हो उठा | ह 
नवमालिका ने अपना एक' चित्र बनाकर महादेवी चस्रलेखा को दिया था ! स््ै 
महादेवी ने पुष्पावचय करते समय किसी वृक्ष के नीचे रख दिया था ओर जाग 
मूल गई। उसे दूढ लाने के लिए नवमालिका और चन्द्रिका उसी उपवत मे पहुँची! 
वहाँ राजा पहले से ही विराजमान था। राजा को विरह में उद्विल देखकर विंदूपक 
ने मवमालिका का चित्र उसे दिखाया । तब तो नवमालिका के विपय में विदूषक 
राजा को कुछ अधिक ज्ञात हुआ । 
नवमालिका से राजा की भेंट हुई ॥ उतका परस्पर प्रशसात्मक प्रेमालाप चर 
ही रहा था कि महादेवी चन्द्रलेखा आ पहुँची। महारानी क्या करती ? वोर 
करके चलती बनी। उससे नवमालिका को उसकी सखी चद्िका के सा 
काराग्रर मे डाक दिया । 
कुछ दिनों के पश्चात्‌ बद्धराज हिरुण्य वर्मा का मन्‍त्री सुमति तवमातिका को 
दूं ढते हुए वहाँ अदन्ति में आ पहुँचा । उसने बताया कि किस प्रकार हमारे राजी 
कन्या मन्दाकिनीन्तट पर विहार करती हुई अपनी दो सक्ियों के साथ अदृध्य 
गई । उसी समय प्रमाकर नामक तपस्वी ने राजा को एक दिव्य रत देकर उत्तरी 
बनुमूत प्रभाव बताया कि इसके वर पर तीन कम्यायें हम किसी राक्षस से विमुर्क 
होने पर श्राप्त हुई हैं । 
नवम्ालिका सुमति को पहचात लेती है। सुमति भी उते देखकर पहुका 
जाता है। शझुमति मे बताया कि नवसालिका हिरप्यवर्मा की पुत्री है! मबमाहिशि 


सवमालिका-नाटिका ३७ 


का पति सार्वमौम सम्राट होगा यह जानकर नीतिनिधि ने मवमालिका को छाकर 
अन्तःपुर में रखाथा। तब महादेवी नंवमालिका का विवाह राजा से कर देती 
है। वर्योकि वह स्वर्य भी हिर्यवर्मा से सम्बद्ध थी । चस्तुतः वह हिरण्य- 
वर्मा की वहिन थी ।' 


मालविकाग्निमित्र, रत्नावडी और प्रियदर्शिका की कथाओं के प्रायः समान ही 
नवमाहिका नाटिका की कया है। नायिका की छाया नासिका-रत्त में देखकर 
उसके प्रति नायक का आसक्त होना यह छायातत्त्व है, जो मदनकवि की पारिजात- 
मजरी के ताटंक अंक में वर्तमान है ५; 


चतुर्थ अक में राजा की एकोर्क्ति द्वारा उसके नवमालिका-विषयक भाव व्यक्त 
किये गये हैं । 


१. विजयसेन अपनी महारानी बन्द्रकेखा से कहता है--देवि, दिप्ट्या वर्धसे भ्रातु- 
रफप्त्यलामेन । सपत्नी के रूप में भाई की कन्या कैसे ग्रहणीय हुई--यह प्रश्न 
लोकदीति-प्रवर्तत से समाघेय है । 

२. विश्वेश्वर के श्ज्भारमंजरी-सट्टक का प्रकाशन श्री बावूछाल शुक्ल शास्त्री ने 
वाशणसी से विया हैं । 





अध्याय ५५ 
प्रद्यू म्मनविजय 


प्रद स्मविजय के लेखक महाराष्ट्रीय ब्राह्मण शद्धूर दीक्षित के पिता बालकष्ण 
आनन्दवन ( काशी ) के निवासी थे ।* बालकृष्ण के पिता दुष्डिराज' सम्भवत' वही 
है, जिनकी १७५० ई० में लिखी मुद्राराक्षत की टीका मिलती है। इतकी एक बत्य 
रचना झाहविलासगीत मिकती है। इस ग्रन्थ से प्रसन्न होकर महाराज शाहजी ने 
इन्हे अमिनव-जयदेव की उपाधि से समलकृत किया था। ऐसा लगता है कि अपने 
जीवन के अन्तिम दिन दुष्डिराज ते काशी में बिताये और तवसे उसकी वंश"परम्पए 
इसी नगरी मे प्रतिष्ठित रही । शकर के पिता वालक्ृष्ण ने भी संस्कृत की हुए 
उत्कृष्ट रचनायें की थी । है 

सूत्रघार ते प्रद्यस्तविजय कौ प्रस्तावना मे बताया है कि इस वाटक को मुप्त 
बालक्ृप्ण ते अपित किया है। बालकृप्णा सूत्रघार की परिचर्या से सन्तुप्ट थे  झ़े 
तो ऐसा लगता है कि इस नाटक की रचना बालक्ृष्ण ने की थी, वयोकि साधारपतर 
छेजक स्वयं ही अपनी कृति अभिवय करने के लिए सूतधार को समपित करते ये 

नाटक के जन्त भें कवि कर ने कहा है-- 

श्री तातवक्त्राम्बुजभूसमुद्गतिः प्रवन्धकल्पद्ू+ सोधिशाखः। 
त॑ गद्यपद्चाच्छदबाएशाखिकाधिक व्यधावछुंकरदी क्षितों यम! 

इससे प्रतीत होता है कि पिता और पुत्र दोवों का झृतित्व इस ताटक में हैं। 
कवि की अन्य रचनायें-भंगावतारचम्पू, शकरचेतोवि्ासचम्पू बादि हैं।.._ 

प्रधुस्तविजय का अभिनय छत्रसाल के पोत्र और द्वृदयझ्माह के पुत्र समासिह के 
राज्यामिषेक के: अवसर पर हुआ था । स्वय समाधिह ने युत्रधार से कद्दा था ५ 
मधुशूदव के चरित-विपयक नाटक का अभिनय करें। समाप्तिह के तीन प्रो 
अमान पिह श्रेष्ठ पा । उन्होंने सूक्थार से कहा था कि विसी ऐसे नाटक का प्योत 
करें कि राज़समाज को अन्य नाटकों के प्रति विराय हो जाय। 

इस नाटक का अमिनेय प्रात काल के समय हुआ था । 
कथयावस्तु 

मश्यप और दिति का पुत्र वद्यपुर का राजा वज्धनाम नामक अमुर बहा हे 
यरदान पाकर अतिदय शक्तिशाली घन गया था। वह देवताओं को सतातों पा! 


१. इस अप्रकाशित नाटक मी प्रति काशी के सरस्वती-मवन मे है! स्वसेत 

र्‌ः प्रधिगन-समस्त-विद्या-विनोदानन्दित-राफलविद्ज्जनैतासस्द बन कं ४ 
मत्परिचर्यागुणसन्तोपजनितप्रसादेन श्रीमद्रोक्ितवासइ॒ष्छोन गाटा 
समपितमस्ति । त्भिनेतस्पम्‌ । 

३« उपयुक्त युत्त से प्रतीत होता है झि प्रस्तावना-छेतक गूत्रपार है । 


प्रद्यूम्नविजय ड३६ 


उसने इन्द्र से कहा कि भ्रैलोक्य-शासन मुझे करना है। घवड़ाकर इन्द्र ने द्वारका मे 
कृष्ण से परामर्श किया और तदनुसार अपनी माता अदिति से बताया कि वद्धनाम 
क्या चाहता है । अन्त में एक दित परस्पर विवाद करते हुए इन्द्र और वच्चनाम 
कश्यप के पास न्याय के लिए पहुंचते हैं । कश्यप इन्द्र का पिता है। वे अपनी पत्नियों 
अदिति और दिति के साथ यज्ञ कर रहे ये । कश्यप ने व्चनाम के अत्याचारों को 
सुना और उसे ऐसा करने से रोका । वज्नाभ ने कहा कि त्रिलीकी का शासन हम 
दोनों में वरावर-वराबर वाँट दें । कश्यप ने उन दोनों को समझाकर शान्त कर दिया । 
श्रीकृष्ण अपने पुत्र प्र्मुम्त का विवाह करना चाहते हैं। वे इस विपम में 
भक्मिणी और भद्रनट से परामर्भ करते हैं। भद्वनट बताता है कि वज्बनाम की 
कन्या प्रमावती ही प्रद्यूम्न के योग्य रूपवतती है । रुविमणी कृष्णा से कहती है कि 
प्रमावती को छायें । 
इन्द्र ने प्रमावती को प्रद्युूम्न के लिए प्राप्त करने के उद्देश्य से हंस तथा हंम्ियों 
को उसके पास भेजा । उन्हें वद्ञवाम ने बहुत सी सुविधायें प्रदान की । बह अपनी 
कन्या प्रमावती के लिए अपने से बढ़कर शक्तिशाली वर चाहता था । उसने उसे इस 
कार्य के लिए नियोजित किया । हंस ने बताया कि द्वारका में एक ऐसा अप्टसिद्धिल 
युक्त पुरुष है । वत्ननाम ने कहा कि उसे छे आयें । 
प्रदय,म्न की प्रशंसा हंसियों के मुख्ल से सुन कर प्रभावती उन्हें बादेश देती है कि 
मेरी प्राणरक्षा के लिए भ्रद्यूम्त को यहाँ लाकर उनसे मुझे मिलाओ। कृष्ण ने 
हंसी को बताया कि मैंने पहले ही प्रद्य,म्त, गद और साम्व को नटरूप घारण 
कराकर बज्यपुर मे भेज दिया है। प्रमावती का गान्धर्वे विवाह हो गया । सबके प्रयास 
से गद और साम्व का विवाह उसकी बहनो से हो गया 
नारद की बन आई । उन्होंने वज्चवाम को बताया क्रि श्रमावती तो प्रद्यू मत के 
प्रणयप्राश मे मिमग्न है। उसे पद्यम्त से ग्रमें है। वज्यनाम ने आदेश दिया कि 
प्रदय म्नादि की हत्या कर दी जाय । इधर बारद ने द्वारका आकर कृष्ण से बताया 
कि प्रद्यूम्त का अन्त ही करना चाहता है वद्चनाम । कृष्ण ने वज्भपुर पर आक्रमण 
करके वद्नाम को मार डाला ; प्रमावती उनकी वह बती । 
प्रद्ध मन विजय सात छद्ों में निप्पन्न है 
समीक्षा 
इस नाटक में मानवेतर मूमिका सुरुचिपूर्ण है । हंस और हंसिनियों की रंगमंच 
पर पात्र-रूप मे अवतारणा छायातत्त्व है। इसके वियय मे विल्सन ते कहा है-- 
प्रमढ सं्ाएएवेपलांतगा रण इफथा. एछलटलिमरलाड ता. धार 58९ य्यएड: गिवए९ 
आक्ष्ते व्रत व्ट ७0 ल्ॉफ३००प्रतए़ शीट, बप्ा०्णह0 3०६ जाग ३० एका 
॥76 छा505 शाप ३५5 ० 475 ०करीबारड 5 पाल 7० ० 4 ८टोएशण्ड, 
जा० 25 पा तांथ्रेग्ड्पढ डएप्रिसृध्यएए फा०ए०, भवाद तःवउड८त ई7 टबादलाटटी, 


१. 6 प्रग्मच्दधाल ० फट सांजत०ड ए, !47 2त, 955. 


४४० आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


पंचम अंक मे प्रद्य॒स्‍्त प्रमर बनकर प्रमावती के कान में पिटोये हुए कम्रल़ में 
बैठ जाते हैं और हंसिनी तथा प्रमावतती का अपने विषय में संवाद सुनते हैँ ! पक्षी तो 
शास्त्र-विचक्षण हैं। इन्द्र, कश्यप, श्रीकृष्ण आदि की भूमिका से नाटक का बोदात्त्य 
संवर्धित है । भारमटी-वृत्ति की प्रचुरता के कारण यह नाटक छल-छन्नो से परिपूण है। 
शंकर ने इस नाटक को महाकाव्योचित लम्बे वर्णनों से परिव्याप्त किया है। 
साट्यकला के साथ काव्यकछा का सामजस्य यद्यपि संस्कृत की परम्परा रही है, 
किन्तु कला की दृष्टि से यह उपादेय नहीं है । 
शिल्प 
अमितय में किन-कित तत्त्वों की प्रघानता होती थी--इसकी चर्चा सूत्रपार ने 
प्रस्तावना मे की है-- 
गायन्ति यच्च विवदन्ति वदन्ति यान्ति रत्यन्ति यत्किल पतन्ति तथोत्पतन्ति। 
न्ताडयन्ति लडयन्ति विंडम्बयन्ति तत्सवंभेव ललितं ललनाजनस्य॥! 
संवाद मे इन्द्र और वज्ननाम का कलह पाठकों को अतिशय रोचक प्रतीत होता 
है। रंगमच पर ऐसे सवादों से प्रेक्षको की अभिरुचि बढ़ती हैं। वज्ञनाम का अपने 
पिता से इन्द्र के विरोध में कहना है--- 
हन्तु' मामेप वैरी प्रतिपदमरधिक॑ देवता: संयुनक्ति। 
व्यक्त' त्यक्तास्मदादीन्‌ सपदि मखविधौ यज्ञभागाव्‌ सुर्तक्ति। 
सवा राज्ये रज्यमानः किमपि न हि पुनर्दातुमेपो3भिवक्ति ॥१.४४ 


सयुक्ताक्षों के आनुप्रासिक श्रयोग से कवि भावोचित वातावरण उत्पन्त 
करता है। यथा, 


हे सौविदल्ल कृतमल्लप्रिश्रम स्वं प्रद्युम्ममानय हतप्रतिमल्‍लवीर्यम्‌। 
प्रोक्षिप्तमल्लशतसहतशब्रुवर्गेमा रात्‌ करोमि किल वल्लभया समेतम्‌ ॥२<६ 
कवि प्रवेशकों और विष्कम्मकों को कही-कही अतिशय हलम्बायमान करते हैं। 
द्वितीय बड्धू और इसके पहले का विष्कम्मक प्राय बराबर आयाम के हैं । 
लम्बे-लम्बे वर्णन मे ही काव्य की दृष्टि से चाझ्तर हैं, किन्तु रंगमच पर एक 
ही पान्न का लम्बे वर्णनों को अनेक पृष्ठो तक सुनाते जाना नाद्योचित नहीं है। 
तीसरे भक में हसतो की वणना कुछ ऐसी ही है। झकर के वर्णनों की शेली पे बाण 
का स्मरण होता है। पंचम अक में अन्धकार और चन्द्रौदय का वर्णन उस्बे समा्ती 
और बलकारों का जाल अस्तुत करता है। इस अक मे वर्णत या बूच्य ही अध्य्त 
है, दृश्य नाम मात्र का है । 
बढारहदी शती के प्रेक्ागूह मे राजा के लिए ऊंचा आसन होता था। मणिजालः 
रचित विरस्करिणी के भीतर से स्त्रियाँ चाटक देखती थी ॥ नाटक के प्रयोग से आहलादिए 
होकर प्रेक्षक धरीर से वस्त्रामूषण उतार कर नट को देते ये ।) नाटक की उत्तमता 


१. राजा ने ठो राज्य ही मठ को देवा चाहा । 


प्रद्ू म्नविजय डडह 


समझी जाती थी कि प्रतीति हो--स एवं रामः, स एवाय दशरथ: । से एव 
ऋष्यशुद्धः । इदं सर्व तात्कालिकमेव पश्यामः । 
चतुर्थ बंक में भंद्रनट के अनुसार रामायण-काव्याययकथा-नाठक का प्रयोग 
चचित है। 
कवि ने सभी शास्त्रीय विधानों और परम्परागत मर्यादाओं का अतिक्रमण करते 
हुए नाटक के पंचम अंक में सम्मोग की आद्यस्त विधियों का रुचिपूर्वक वर्णन किया 
है ।' आज के चलवित्र भी इसके सामने फीके पड़ जायेंगे । यह सारा उपक्रम नाटक 
को क्मज्ञास्त्रीय बना देता हे । 
शैली 
अलंकारों के प्रयोग में कवि की रुचि विशेष है। अर्थालंकारों को शब्दालंकारों 
से कवि ते चमकाया है | उनका अनुप्रास कोरे व्यञ्जनीं का नही है, अपितु स्वरो का 
भी है । यथा, 
इये हि. नवयौवना कुसुमचापसंग्रन्थना 
निबर्तितविभूषणा प्रवलकामसन्तापना | 
सदेव नमितानना श्वसितितेव वा कामना- 
मही बदति शुप्यत्ते सततमम्बुजन्मानना ॥ 
शंकर ने विविध छन्‍्दों का प्रयोग किया है | श्ादू छविक्रीडित, हरिणी, झिसरिणी, 
घसन्ततिलका, स्रग्घरा, मालिनी, पृथ्वी, नर्दटक, आर्या, गीति, उपगीति, पृष्पिताग्रा, 
प्रवोधिता, दण्डक, स्वागता, शालिनी, दुर्मिल आदि प्रमुख छन्द भ्रयुक्त हैं। झादू ल- 
विक्रीडित कवि का प्रियतम छन्द प्रतीत होता है । 
नाटक का अपर नाम बञ्मनाम बघ है $ 
सामाजिक मान्यताएँ है 
अभिनेताओ की प्रतिष्ठा न्‍्यून थी । रुविमणी के शब्दों मे-- 
ये स्वीयां दयितां स्नुपां दुहितरं सम्नतंयन्तो नरा 
जीरा: सझनि ब्तयन्ति समय ग्रायन्त उच्च; स्वरमू । 
संसत्स्वश्षु॒च॒ तत्कटाक्षविशिखव्याक्षिप्तचित्रस्फु रतु- 
प्रीतिप्रीतजनापितात.. कवलैयंज्जीव्नं. घायते ॥२.३६ 
किन्तु कुछ ऐसे विचारक थे, जो नटो के उस योगदान को समझते थे, जिससे 
राष्ट्र का चारित्रिक निर्माण होता है । यथा, 
पुराणपुरुप: पुरा समकरोन्‍्मुदा जीविकां 
तयेव किल जीवतां सुकृतमंहिकासुष्मिकम । 
नयन्ति सलु तभ्र ये जनिमथाभिरामंगुण- 
प्रकार-विधिनर्तनेरपि व्‌ कि न घन्या भुवि ॥४-२६ 
शारदातिलक-भारा 
झारदातिलक-भांख शकर दीक्षित की दूसरी नाट्य कृति है । इसका नायक रसिक- 
शेक्षर विट है । बहू कोलाहलपुर में वेशवाटादि में परिश्रमण करते हुए अपनो 
श्र गारित अनुमूतियों का वणन प्रस्तुत करता है । 
१. कवि झट गाररसिक है । उसने ६-१२ में बन्दरों तक का आलिगन वर्णन किया है। 


229 हे ] ३:2% %- # 


अध्याय ५७ 
सान्द्रकुतृहल-प्रहसन 
सान्द्कुतृहछ-प्रहसन' के रचयिता कृष्णदत्त सुविख्यात बाग्जड जनपद में 


श्रामठीय गाँव के निवासी ये। उनके पिता सदाराम और माता बातर्द देवी 
थी । कवि ने अपने वंशधरो का वर्णन इस प्रकार इस रूपक के अन्त मे प्रस्तुत किया है“ 


यस्थास्ते वाग्जडेति प्रधितजनपदे न्नामठीयाख्यसटो, 
ये मातानन्ददेवी तनयमजनयच्छीसदाराममतु:॥ 
साहख्नौदीच्यजातियय इह सुविदितो डालवाणीय जोशी- 
त्याविस्यातावर्टको जयति कृति रियं कष्एदत्तस्य तस्य ॥ 
इसी क्रम से कर्जि ने बताया है कि उनके सुविख्यात पूर्वज रघुराम ये । उनकी 
सत्ततिपरम्परा मे पीताम्वर, अचलद्वास और सदाराम हुए। अन्तिम सदाराम इस 
इति के प्रणेता कृष्णदत्त के पिता हुए ॥ कृष्णद्त का उपनाम गिरिवरघरदास पा । 


कृष्णदत्त का वाग्जड जनपद कहाँ या और उनका आश्रयदाता राजा घर्मदर्मा 
किस प्रदेश का प्रशासक था--यह अमी तक सुनिश्चित नही है। कवि ने प्रजप्रदेश की 
महिमा का जो निदशेन इस रूपक मे किया है, उससे सम्मव प्रतीत होता है कि 
वे श्रजवासी ये और क्ृष्णभक्त वेष्णव कुल में उनका प्रादुर्माव हुआ था । कृष्णमाषाय 
कृष्णदत्त को मिथिलावासी मानते हैं। वहाँ का वज्जड जनपद ही सम्मवतः घाग्जड़ है। 


क्ृष्णदत्त की अपर छृति राघारहस्यकाब्य मिलती है ! इसके २२ सर्यों मे राधा 
और कृष्ण का प्रणयास्याद वणित है। 
कृष्णदत्त ने इस रूपक का रेचना-काले स्वयं वतायां हैं-- 
नवाम्बराष्टापदभूपितां समा मा साघवों निर्मलपक्षसंयुतः। 
एका तिथिः श्रेष्ठतमा सुमंगला तेने3न्वह स्वां कृतितामिमामिह || 
इसके अनुसार १५०६ वि० सं० के वैशासख भास में इसकी रचना हुई । 
१७५२ ई० होगा । 
कथावस्तु 
प्रथम अद्धू में प्चाकर पिता अपने पुत्र दिवाकर को इृष्णमक्ति भी अद्वितीय 
बताता है । हैप्ण को प्जमूमि मोहिनो है । वे वहों रासक्रोडा करते थे ॥ रावत 
कया है-यमुता नदी के तीर पर सामूहिक नर्तेव ॥ यथा, 
ब्रजाजूने ब्रजाऊुने तदन्तरे ग्रजाधिपों 
ब्रजाविपस्तदन्तरे द्रजांगने ब्रजाधिपः 
इति ब्रजाधिप्राप्टका ग्रजांयना द्विरप्ठकम्‌ 
प्रकर्प्य रासमण्डले ननते नन्‍्दनन्दनः ॥। 


यह 





१. इस अप्रराशित नाटक की प्रत्धि भण्डारकर इंस्टीट्यूट, पूवरा में है! 


सान्कुतूहल-प्रहतन डड३ 


इस विंपय पर कवि ले मदोरम ग्रीतात्मक नब्दताप्टक का समावेश किया है। 
पश्माकर ने अपने को सौविदल्ल बताकर कृष्ण की झरण पाई थी। वह अपने पुत्र 
को बताता है कि कैसे मैं ध्यान लगाता हूं और इप्ण की विविध चरितावली का 
ध्यान-स्तिमित लछोचन से प्रत्यक्ष करता हूं । कृष्ण वी वाललीछाथों का अनुत्तम प्रकर्ष 
है। यया-ग्ोपिकाजुनायें कृष्ण को ठेकर उलाहना देती हैं । कृष्ण बाँघे जाछे हैं तो 
वे उन्हें छुड़ाने के लिए कहती हैं-- 

यशोदे-यणोदे ह्यदः साम्प्रतं नो वदामोदरं त्वां सदामोदराशेः। 

कुदामीदरान्मुच्च दामोदरस्य स दामोदरो वर्तते वालकोउयम्‌ ॥३४ 


फिर पद्माकर कृष्ण और राघा के संवादात््मक चरित्र का ध्यान करता है। पुत्र 
के पूछते पर पिता बताता है कि अतिदेन्य से मगवान्‌ की प्रीति उत्पल्न की जा 
सकती है । 
पुत्र की इच्छानुसार पद्माकर गोवर्धवग्रिरि, गोकुछग्राम और यमुना का मक्ति- 
भावाविष्ट धर्णन है। पिता चत्ताता है कि मक्ति ज्ञान, कर्म और नुक्ति से दुर्बल नहीं 
पड़ती । उस भक्ति की प्राप्ति का साधन है वल्लनाचार्य-मार्गप्रवेश । इस मार्ग 
का स्पप्ट और मनोग्राही वर्णन किया गया है । इसके लिए दृदय में तीत्र आकाक्षा 
होनी चाहिए। अन्य मार्ग उपयोगी नहीं हैं। पुत्र सुखाकर की समझ में बात 
आ गई कि-+ 
वुथा मनुजजन्मता ननु वृथाद्विजत्वं तथा 
वृथा वचनचातुरी सकलशास्त्रवित्त्वं वृथा । 
वृथा फलमियत्तया गतमिह ममायुर्थन॑ 
कदाप्मगतवल्लभप्रकटिताध्वपूर्वस्थिते: ॥१*9७८ 
फिर वल्लम के पुत्र विदुल की महिमा का आकलन पिता ने किया है। यथा, 
बललभराजकुमार_ मारमनोहरख्पघर । 
घरणीत्रिदशाघार घारय चेतसि मामनघ" ॥१“८० 
विट्ठुल के सात पुत्रों का सक्षिप्त परिचय है । 
द्वितीय अद्डू में दो कविवर प्रमाकर और उनके पुत्र क्षपाकर हैं। रंगमंच पर पुत्र 
का पिता से प्रइन है--हमारे मार्ग में कौन देव पूज्य है ? पिता बताता है-- 
पशुपते हिंमपर्वत-कन्यके ब्रजपते खहरे रघुनायक। 
गणपते तपनाखिलदेवताः प्रतिदिन शिरसा प्रणमामि वः २*“२ 
यह समा मार्ग है, जिसमें सभी देव समान रूप से पृज्य हैं। सबसे पहिले 
शिवचरित की वर्णना करते हुए पिता विविध अवन्धों के उदाहरण प्रस्तुत करता है । 
प्रबन्ध हैं-भ्रतिलोमानुछोमपाद, दयक्षर, चतुरक्षर, अन्तर्लापिका, सर्वतोभद्धप्रवन्ध, 
१. यह पद्म सौराष्ट्रच्छन्द ( सोरठा ) में हे । हा 


+५ 


डडी४ आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


हारबन्घ, वक्ोक्ति, बहिर्लापिका, वर्णेमोक्षविपर्यासचमत्कृति, प्रतिपदयमक, निरोध्टुय, 
प्रतिपादान्तयमक, पौदान्तदयमक, छत्र॒वन्ध, व्यजन-बन्ध, कतूं कर्म-क्रिया-गुप्त, पादाइवन्त 
यम॒क, चतुःपादादि यमक, प्रतिपदयमक, अन्तर्लतापिका, कमलबन्ध, कविदुराप गुप्त- 
करण आदि । इनके उदाहरण प्रस्तुत करते हुए पिता-पुत्र ने क्रमशः गगा, ग्रणपति, 
श्रीक्षष्ण, प्रल्लाद, रामचन्द्र आदि के चरित और महिमा-विपयक स्तुतियाँ अपने 
इलोको मे दी हैं । 


तृतीयाडू; में दिवाकर पिता और उसका पत्र ग्रुहाकर रगमंच पर हैं । दिवाकर 
शरीर से वृद्ध पर मत्त से विठ खुवक है $ उस्तका भत्त है कि स्मात्त॑, वैष्णव, पाशुपत 
भादि धर्मों की शिक्षा देते हुए सूख पापण्डी साधारण लोगो को ठपयते हैं। इस 
सप्तार में एकमात्र महत्त्व तो रमणियो का है। पुत्र के कारण पूछने पर दिवाकर 
ने बताया किन- 
कामिन्या: सुरतं क्व तज्जपतपोमासोपवासा: क्व ते । 
उतक्ते च 
प्रमुतस्थेव.. कुण्डानि सुखानामिव राशयः। 
दिवाकर हनुमान्‌ की स्तुति करता है कि पति वियोग में जैसे आपने , सीता की 
रक्षा की, वैसे ही पत्नो-वियोग भें मेरी रक्षा करें । 


दिवाक र से गुहाकर मे प्रइत किया कि कान्‍्ता को शास्त्रों ने दुःख का मूल बताया 
है । क्‍यों आप उसके पीछे पड़े हैं? दिवाकर कान्‍्ता का अर्थ बताता है-को सुक्षमन्ते 
इति कान्ता' कर्यात्‌ जो आद्यन्त सुख दे, यह कान्‍्ता है। दिवाकर अपनी उपपली 
की उत्सुकुतावश उत्कष्ठित था। तव तक उपपत्नी कुमुमकलिका आ गई। उत्तका 
कामुक वर्णव कर छेने पर उसे शिप्य का प्रइन सुनने को मिला -भासद: समक्ष 
प्राकुतपुरुषेणाप्यवाच्यवादान्‌ बदनु निर्लज्ज इब कुतो न वार्घके लज्जसे । 
इस प्रश्न का उत्तर हिल्दी के कवि कैश्ददास की पद्धति पर दिवाकर ने दियाणा 
बृद्धत्वे यदकारि देवरिपुणा कतु न तच्छवयते 
कांचीनृपुरकंकस्पोत्कटरणुतका राहिकारप्रदा । 
श्यामाद्भीमृगतोचना विघुमुणी युक्ष्माज्जना सुस्तनी 
मा वालेतिपितामहेति वचसा सबोबय्रेदभंगम्‌ ॥३'१३ 


बुसुमक लिका ने दिवाकर के वियोग मे निद्रा को उपाल्म्म दिया-- 
निद्रे नायाप्ति कस्मात्‌ प्रियतमविरहे को-पराधः झृतस्ते 
क्रि रुपष्यासि भतुम्रजयुगगतया नादुता प्राइुमयातः। 
कि वा सीताध्ति वाप्पाकुलितनयनयो मेज्जनादा मयि त्वम्‌ 
झत्वा सापल्यमावं श्र्जास यदि परत्ति त्यदयति ह्वां प्रियो४पि ॥ 


साद्दवुतूहल-प्रहसन डर 


एक बार वह प्रवास करने वाला था, पर अपनी उपपत्नी की सहघरी के 
समझाने पर विदेश नहीं गया । 


चतुर्य बड्धू में दोपाकर अपने पुत्र सुधाकर के साथ रगमंच पर आते हैं । पुत्र 
को पिता राजा के कोपाध्यक्ष के पास भेजता है कि अपने स्वरूप और विद्या का वर्णन 
करके सिद्धान्त माँय लाओ॥ पुत्र ने लौदकर बताया “८ 
रीतयोध्न्या: प्रदृष्यन्ते राजद्ारेज्त्र वृतना:। 
लटा विटाइच पूज्यन्ते न विद्वंसो महाजना: ॥ 


पिता ने कहा कि तब अन्य देश में चलें। पुत्र ने कहा कि सत्र यही दक्षा है। 
जिस ओर से वयार वहे, उसी ओर पीठ कीजिये। जैसे छोग हों, बसे हो अपने 
भी वन कर सिद्धि प्राप्तकी जा सकती है। पिता ने कहा कि मैं गिरग्रिट- 
पन्‍्यी नहीं हूँ । इस क्षणमंग्ुर जीवन में इस प्रकार की लम्पट-जीविका को अपनाना 
ठीक नही है । पर यदि कोई अन्य उपाय नहीं हैं तो तुम मेरे सूचीबकत्र नामक 
उपपुत्र को बुलाओ | वही भेईती और नाटक कर सकता है। साथ में बह अपनी 
पत्नी कल्पर्ंजरी को भी छाये ३ सूचीवक्‍त्र ने आकर अपनी सम्मति दी-- 


पापण्डाइतभाण्डमायनपरस्त्रीवंचने  स्तेयता च 
कौटिल्यौपधियन्ध्र मन्‍्मपस्ता दुतेद्धजालानि च। 
पाशाक्ष पग २ प्रदानहननद्वं जिन यघातुक्रिया- 
नैतान्विन्दति हन्त यः कलियुगे तज्जीविकाज्ञा कुतः ॥४*७ 


दोपाकर ने उसे सिद्धान्न के लिए राजसभा में भेजा । उसने राजा वी प्रश्मंप्ता 
की और उसे बताया कि कँसे-क्से व्यभिचारों को छुलघर्म बनाये हुए हम होलिकापुर- 
बासो हैं। राजा ने कहा कि यह ठोक नहीं। सूचीवक्त ने कहा कि झास्त्र 
बादेश देता है-- 
आहारे व्यवहारे च त्यक्तलज्जः सुश्नी भवेत्‌ ॥ 


सूचीवक्‍्त्र और कल्पमंजरी के संवाद के बीच गर्णेश की विध्नविधातिनी स्तुति है-- 
नमस्ते चण्डिकापुत्र मोदकामोदिने ॥ 


इसमे मोदक सुनकर सयाकबित ब्राह्मण-कुटुम्ब-कुदार बौर बुछूकलंक 
रंगमंच की ओर झपटे। तव सूचीवक्‍त्र सपत्नीक भाग खड़े हुए । कृटुम्बकुठार ने 
देखा कि मौदक का यहाँ नाम मी नहीं रहा । उसका झोक दूर करने के लिए 
कुलकलंक ने कहा कवि यही यजमान दुमु खन्‍्त्राता राजा स्वाममुख रहता है। उद्के 
रहते क्या कप्ट ? उनके बुलाने पर राजा, रानी बौर राजकुमार रंगमंच पर आते 
हैं। इयाममुख ने कहा कि में ऊपने पुत्र नीलपाद का विवाह ग्रोजघाती को पत्री 
करकंशा से करने के लिए उत्सुक हें । वर-वू पक्ष की कुलुशुद्धि का विश्लेषण है-+ 


४४६ आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


माता यस्या: पुलिन्दी नट इति जनकः कथ्यते नाममार्त॑ 
जाता या चमंकारातू स्वजनविरहिता पालिता वेश्यया या ॥ 
जीतां दुर्भिक्षकले सदसि च णगूहे गोत्रषाती ततो याम्‌, 
वर की कूलशुद्धि, का परिचय देते हुए उसका पिता राजा इयाममुख कहता है-* 
अहमपि वरुडो5स्मि, स्त्री च चाण्डालपुत्री 
यवनयभनजातो बालकों नीलपादः । 
रजकसदनपुष्टो.. भिल्‍्लकैवेतेते. यः॥ इत्यादि 


राजा ने कुलकलक से कहा कि इस प्रकार की कन्या से विवाह होता है कि 
भैरे पुत्र के पाँच पुत्र हों। कुलकलंक ने कहा कि इससे विवाह होने पर एक मास 
में ही आपका पुत्र पंचत्व प्राप्त करेगा। विवाह का समय निर्णात हुआ आश्विन 
मास मे, कृष्णपक्ष, अमावस्या, शनिवार, ज्येष्ठा-नक्षत्र, वामकरण, वैधृति-योगपयुक्त । 
विवाह में सम्मिलित होने के लिए सम्बन्धियो को निमन्त्रण भेजा गया । साथ ही 
सूचना दीं गई-- 

वस्त्राण्युत्ताय गत्वा सरिदर्भिपुलिने वाचनीयान्यमूनि॥ 
यह सब हो जाने के पश्चातू कन्या के पिता गोत्रघाती का कहना है-- 
हस्तौ पादो दुबंलौ सत्त्वहीनौ दृश्येते ते नीलपादस्य सूनो: । 
तस्मादस्मे कन्यकायाः प्रदाने चेतो दोलेवाग्रपश्चात्वमेति ॥४“४५ 

इ्याभमुख ने कहा-- हे 
कि हस्तपादचिबुकाततगुल्फना सा पृष्टाजड़्,लीज5रलोचनदर्शनैस्ते । 
तात्पयमस्ति यभने तदुदीक्षणीयं ह्यादर्शदशंनमहो करकंकशों किम ॥४.४६ 

ऐसा ही किया गया। क्कंशा ने कहा कि इसमें दोष है। मैं मीलूपाद को 
उपयुक्त नही समझती । नीलपाद को भी कर्केशा में कुछ दोष अनुमूत हुए । पर अन्त 
में उनके माता-पिता ने निर्णय लिया कि छोटे-मोदे दोष तो रहते ही हैं। थाकी सब 
ठीक हैं। विवाह हो जाना चाहिए । पुरोहित ने अश्लील कन्यादान संकल्प पढ़ दिया | 

राजा ध्याममुख का मत है--कामियों का सोसाग्य है कि कोई युदती 
विधवा हो जाप । यही रूपक समाप्त होता है । 
शित्प 

सगीतक की चाता की परम सफलता सास्द्कुतूहल के प्रथम अंक में मिलती है। 
इसमें कोई भी ऐसा पर कदाचित्‌ ही मिले, जो पाठक को गुनगरुनाने के लिए प्रदृत्त से 
शर दे | यथा कृष्ण का वर्णन है-- 

भ्रमाडुल्यध्वंसी मुवशुमशंसी करपुटे, 
दघद्रम्पां वंशीमपरकलहंसीमिव परामा। 


सान्दकुतूहल-प्रहतन डंडे 


सदा दुष्टरभ्रशी विलसदवर्तंसी श्रवणयो:, 
स्वयं साक्षादंशी जयति यदुवंशीयतररिण: ॥ 
अनुप्रा्तिक घ्वनियों का समाहार करने की विश्वेप क्षमता कृष्णदत्त मे हैं। 
अभिनय के आरम्म में चार ब्राह्मण अपने-अपने पुत्र के साथ रंगमंच पर बाते 
हैं। उनमें पे पिता-पुत्र की दयी तो यूरे अद्धु मर सवाइपरायण हैं। शेप छः 
क्या करते हैं--यह वताया तो नही गया, किन्तु चुपचाप पड़े है--यह स्पष्ट है। 
ऐसी स्थिति अनाटकीय है। वैसे प्रत्येक अड्ड के आरम्म में पुत्र और पिता का 
रंगमंच पर आना और अंक के अन्त में पिता-पुत्र का जाना बताया गया है। ऐसी 
स्थिति में प्रथम अंक के आरम्म में-'ततः प्रविशन्ति स्वस्ववाक्चातु रीचमत्का'"* 
“ ““'“““““चत्वारो ब्राह्मणाः ससूनवश्च” | यह निवेदन त्रुटिपूर्ण है ।* 


पात्र कैसी मुद्रा में रंगमंच पर आाये--यह कवि ने पद्यात्मक निवेदन के रूपमें 
प्रस्तुत किए है | यया तृत्तीयांक के बारम्म मेंन- 
दन्ताश्निप्पी डयन्रु सन्निजकरयुगले पेषयव्‌ रोपवेश्ञांतु 
पादाघातान्नु कुर्वबंन्नृहतह शिवेत्यात्र्‌ वन्‌ खेदखिन्नः । 
मूर्धानिं घुननन्‌ यो विकटकटितर्ट अआ्रामयन्नासमन्तात्‌ 
पश्यन्‌ शोणाक्षिकोणात्‌ कुटिलभ्रू कुटिकां नतंयन्‌ वाचमूचे ॥ 
तृतीय अंक के मध्य में एक और निवेदन समाविष्ट है, जिसमें कुसुमकलिका पद् 
द्वारा दिवाकर को प्रोपित होने से रोकती है । यथा, 
भतु: प्रस्थानकाले करधृतवसना मुच मु चेति कान्ते । 
प्रोक्ता कान्तेन कान्ता शियिलत रतनु्थद्‌गदां वाचमूचे ॥३-१४ 
इसके पश्चात्‌ निषेदन रूप में कुसुमकछिका का विलाप है। आग्रे निवेदन 
द्वारा ही बताया गया है कि कँसे उसने एक सखी को दिवाकर के पास भेजा। उस 
सहचरी का सन्देश भी निवेदन द्वारा प्रेक्षकों को ज्ञय है। यथा, 
राह््यां हेमन्तिकायामपि बत वन बेप्टयित्वाद मज़ो 
घैये' व्यालम्ब्य शौर्यादतिरतिवशतः साहस संविधाय। 
तस्याः पार्श्दे कथच्िच्चरति सहचरी तध्वद्वियोगरादमुप्यां 
दीनायां निर्देयत्व॑ शिव शिव कुमते निर्देयत्व॑ं त्यजेया: ॥३-१६ 
रंगमंच पर एक ही अंक में अनेक स्थानों की घटनायें दिखाई गई हैं। यथा 
चतुर्थ अंक के रंगमंच पर ब्राह्मण सुधाकर और दोपाकर का स्थान भो है और साथ 
ही राजसभा भी है । 


कितने समय की कथा एक अंक में होनी चाहिए, यह विचार नही रखा गया है । 
चतुर्थ अंक में विवाह का छग्म-शोघन, सम्वन्धियों को पत्र लिखना, उनका उपस्थित 


१. ऐसी ही कन्य चुटियों से स्पष्ट होता है कि भ्रस्ताववा कृष्णदत्त की लिखी नहीं है। 


डड८ आधुतिक-संस्कृत-ताटक 


होना, विवाह आदि सभी बातें समय की वपेक्षा की दृष्टि से अनेक अंकों में होनी 
चाहिए थी । 
अन्तर्नाट्य 
., चतुर्थ बड्थू के मध्य मे सूचीवक्‍त्र और कल्पर्मजरी यद्यपि पात्र हैं, पर वे सूजघार 
और नदी के रूप से अपने कर्तव्यों और परिहासात्मक संवाद के द्वारा एक अन्तर्नादय 
की प्रस्तावना भ्रस्तुत करते हैं। अन्तर्वाट्य के प्रमुख पात्र कुटुम्बकुठार भौर 
कुलकलड्ू, हैं । 
कुनूहल 

कुतू हल कोटि की रचनाओं में इस प्रकार विभिन्न अंको में विषय-वैभिन्‍्त्य मिलता 
है । इसी शतान्दी के परवर्ती कवि मोलानाथ शुक्ल के कणकुतुहल में तीन कृटूहत- 
राजवर्णन, सम्मोग तथा मंगल कऋमश्ञः हैं । 
समीक्षा 

कवि का एक स्रामाजिक दृष्ठिकोण है, जिसे वह प्रेक्षकों को देना चाहता है। पया, ' 

स्त्रियो न नित्या न कदापि हेयाः स्त्रियो४खिलं दातुमल समर्था:। 

प्रायशः कृष्णदत्त सोत्साह अस्लील चर्चाओं से इस प्रहतत को बोसिक बनाये 
हुए हैं। ऐसा लगता है कि कवि को अश्लील में हास्प का स्रोत दिखाई देता है। यह 
सर्वथा अनुचित है । रंगमंच पर यमन का दृश्य और विस्तारपूर्वक वर्णव मश्तीलता 
वी परा काष्ठा हैं, भछे ही प्रहसन हो, ऐसे दृश्य वज्य है । 

यह प्रहतत मद्दी चर्चाओं का क्द्वितीय पिटारा है। सास्दकुतूहवत का कैवल 
चतुर्थ अक विशुद्ध प्रहसन है । पहले तीन अकों में प्रहसन-तत्त्व नहीं है। कवि की 
यह रीति भ्रतीत होती है कि एक ही रंगमच पर विविध प्रकार की उच्चावच घटनाओं 
और चर्चाओं को अछय-अंलग अंको में रखने से बहुविघ प्रेक्षकों का वहुविध मनोरजन 
हो सकता है। कुछ दृष्टियो से यह रूपक सफल माना जा सकता है । 


अध्याय ५७ 
प्रधान-बेंकप्प का नाट्यसाहित्य 


सूत्रधार ने प्रधानवेड्डूप्प का परिचय इनकी रचनाओं की प्रस्तावना में दिया है ) 
कामबिछासमाण में बताया गया है कि वेद्यूप्प राम के परम भक्त ये। वे सर्वमाषा 
बश्ारद्य तथा बहुविध कलाओं में अपनी वैदग्घी हनुमद्भक्ति के कारण सम्भव हुई 
मानते ये । वेडूप्प को अपने जीवन-काल में यश्य प्राप्त हुआ! उतको समकाहिक 
कवियों ने सरस्वती का पुरुषावतार मात्रा था। वीरराघव में सूत्रधार ने उन्हें 
आज्जनेय द्वितीयावतार कहा है । उन्हें मूतिमान्‌ धर्म कहा जाता था। ये 
परम सुशील ये। 
वेड्डप्प का जन्म भागंव वंश में हुआ था । उनकी माता वाबाम्विका और पिता 
हम्पाय॑ थे । पिता राजमन्त्री ये । कवि श्रीरामपुर का रहने वाला था । वह अपनी 
* दानवृत्ति कै लिए विख्यात था। वेद्धप्प के प्रधान गुरु आचार चिदानन्द थे । 
बेद्ूप्प मूलतः ब्रह्मविद्या में पारंगत थे । साथ ही वे पड्दर्शनीवल्लम कहे जाते 
थे । उनके साआ्ाज्य-धुरंधर होने की चर्चा लक्ष्मी-स्वयंवरसमवकार में की गई है + 
सूत्रधार ने कहा भी है-- 
यस्याड्णे श्रीमदनीकिनीनां किरीट्संघपंणाजातरेणु: । 
दिशत्युदारोत्सवभागिनीनां दिगद्भूनानां पटवासलक्ष्मीम्‌ ॥६ 
वीरराघव में सुत्रघार ने कवि को अमात्य-शिरोमणि कहा है। वे १७६३ ई० से 
१७८० ई० तक मैसूर के राजा कृष्णराज द्वितीय, नज्जराज तथा चामराज के मन्दी 
ये। कृष्णराज द्वितीय ( १७३४-१७६६ ई० ) ने उन्हें सर्वाधिकारी नज्जराज के 
अधीन प्रधान बना दिया था | कृष्णराज ने आगे चलकर अनेक विमाग्रो के अध्यक्ष 
पद पर वेड्धूप्प को नियुक्त किया था । वेद्भुप्प ने मराठा राजा राघोवा से कृष्णराद 
की सधि कराई थी । 
१. सूत्रधार ने रुविमणी माघवाड्ू की प्रस्तावना में कवि-परिचय देते हुए लिखा है- 
यः श्रीरामपुरीविंलासवसतिः श्री रामकारुण्यहक्‌ 
प्राप्त शवर्यंपदश्चतुर्देशकला-वौ रन्चरीवन्धुरः 4 
यस्मित्‌ विस्मयनीयपावनक्ृपोल्लासो वसत्यन्वहं 
य॑ं प्राप्यंव रमा समानमधिपं पातित्रतं विन्दति ॥७ 
कवि के नाम के अनेक पर्याय मिलते हैं । वे वेडुसूरीचन्द्र मो कहे जाते ये, देसः 
लद्मीस्वयंवर की भ्रस्तावना में सूत्रधार ने बताया है। वीरराघव में सूत्रघार ने. 
कवि को वेद्ूप्रमु कहा है। 


54 है 
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वेद्डूप्प थुद्धों भे लड़ने के लिए मो जाते थे 4 जब हैदरअली ने मेसूर का शासन 
संभाला तो उसने वेड्डूप्प को अवनत कर राजधानी से दूर भेज दिया । 
वेद्भुप्प ने अगणित ग्रन्थों को रचना की, जैसा यूतधार ने प्रस्तादता में वहा है" 
ड कश्शक्तस्तत्प्रवन्धसख्याकरणे5पि संख्यावताम्‌। 
उनकी सर्वेप्रधम रचना, जो लक्ष्मीस्वयंवर के सूत्रधार को ज्ञात थी, बुक्षिम्मर 
अक्षव हैं । | 
वेड्डप्प ने कम से कम आठ रूपको की रचना की, जो सभी अप्रकाशित हैं, कौर 
मैसूर के हस्तलिखित प्रस्थायार भे उपलम्य हैं। इनके रूपकों के नाम हैं": 
,.. (१) कामकलाविलास (माण), (२) कृक्षिम्मरमेक्षद (प्रहसत), ( ३) महेद- 
दिजए (डिभ), (थी वीरराघव (व्यायोग) . (५) लष्ष्मी-स्वपंदर अथवा विवुषातन्द 
(समवकार), (६) सीताकल्पाण (वीथी),- (७) रुविमिणीमाघव (अंक) ऐेपां 
(८) उवशीसावंगौस (ईहामृग) । 
सह्कुत में रूपकों के अतिरिक्त उनकी रचनायें हैं-- हे 
( १) अलकार-मणिदर्षण, ( २) जयन्नाथविजय-काव्य [६ व्याकरणटमक ) 
३ ) सुघाझरी ( उपन्यास ), (४ ) कुशलव-विजयचम्पू, ( ५) आजनेमशतक, 
६ ) सूर्यशतक, ( ७ ) हनुमज्जय, ( ५ ) चिदद्ं तक । 
कन्नड सापा में उनकी रचवायें हैं-- 
(१) कर्णादरामायण, (२) इन्दिशाम्युदय अथवा रामाम्युदय तपा 
( ३ ) हनुमद्वितास । 


( 
[ 


उवेशो-सावंभौम 


वैद्ुप्प का उर्वशी सार्वमौम नामक ईहाम्रृप अनेक दृष्ठियों से महत्त्वपूर्ण दूत 
है । पहले तो ईहामृग कोटि को गिनी-चुनी रचताओं में से यह एक है भौर वस्ठुंत 
भनुत्तम है । इसकी कथावस्तु नेता और रस आदि की परिकल्पना शास्त्रीय विधाते 
हे अनुरूप हैं। उवशीसार्वमौम वेद्युप्प की प्रौडत़म रचनाओं में से है। इसे पहले 
ये कर्णाटी रामायण, कामविलास, चिदईत, महेस्वतिजय, दुस्मिणी'माप७ 
झास्जनेय-शतक, हतुमज्यय, कुक्षिम्मर-मैक्षद आदि कूतियों का प्रशयत कर चुडे बे 

उर्वभीसावंभोम बाग अभिनय वसन्‍्त ऋतु में श्रीरामपुर के श्वीतितास राम डे 
महोत्सव के जदसर पर किया गया था ॥ ईहामृग कोटि के रूपक उस युग मे डी 
विरनल हो थे । इसके अभिनय में बुवतय-शेखर कचुकी ववा था। 
कथावस्तु 

नारद ने पुरुरवा से उर्वशी के सोन्दर्य की चर्चा वी । एक बार नारायम ठव कर 
रहे थे । उस तप से डियाने के लिए इन्द ने काम और अध्धरादि मो नियुक्त रिया। 
नारायघ ने यदछे मे अपनी अंचा से अपूर्द सुन्दरी उ्दंधी वो रुघ दर देवताओं 
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पीछे पलछीता रंगा दिया । उम्री उवंज्ञी को पुरूरवा प्राप्त करे, यह नारद की कलह-प्रिय 
नीति का सारमूत है । उवबंशी को इन्द्र अपने अखयपाशय में आवद्ध करना चाहता था । 

विदूषक उवंशी के लिये नायक की चिन्ता देखकर राजा की इच्छानुसार मदव- 
यज्ञ-परायण बना । वह सम्प्रति इन्द्र के चंगुल मे थी>यही वाघा दूर करनी थी,। 
राजा उसके प्रेम में उन्मत्त-छा हो चला था। उर्वशी की अनुपस्यिति में बह उसे 
देखते हुए होने का आचरण करने रूगा । विदूषक ने कहा-- 
“ननु मयापि कोपेनैकदिनं गृहिणीसुण्मित्य गृहस्तम्मादिक संवेत्यालिगितम्‌ 

तमी इन्द्र का सारथि मातलि पुरूरवा के पास भाया और सन्देश दिया कि 
असुरों ने आक्रमण कर दिया है। आप रक्षा करें | राजा ने प्रस्थान करने का | 
उपक्रम किया । + 

असुरों को पुरूरवा ने पराजित किया । विजयी राजा का मरपूर सम्मान इत्द्र ने 
किया । वहीं कही नरतन करती हुई उर्वशी और पूछरवा ने परस्पर दर्शन किये तो 
उर्वशी की समझ में वात आ गई कि अब मेरे लिए इन दो मित्रों--पुरूरवा और 
इन्द्र में विगाड़ होगा । 

मुझे लेकर इन दोनो में आग भड़क सकती है। वह इस स्थिति को ने आने 
देने के लिए दूर सुमेद पर्वत पर अन्तर्घान विद्या द्वारा चली गई। अलकनन्दा 
नदी के तट पर बह मन्दार-वन में बैठकर प्रिय क। ध्यात कर रही थी । उसे मदन- 
त्ताप सता रहा था । उसने सखी को बतलाया-- 

स खलु हृष्ठमात्र एवं मम नेत्रयुगलस्यामृासेचनं कृत्वा मां स्वाघीन- 
हृदयां कृतवाचू-- 
, उवंशी जानती थी कि इन्द्र उसका अभिलापुक है किन्तु मेरे पिता के भय से 
मेरा बलातू अपहरण नहीं करेगा। इसी समय वहाँ इन्द्र चित्ररय के साय आओ 
पहुंचा । उन्होंने सुना कि उवंश्ञी पुरूरवा के प्रेम में तिमग्न है। चित्ररथ का 
सोचना या कि वह इन्द्र के प्रति प्रेमासक्त हैं, पर बात बिपरोत निकछी । इद्ध ने 
उवंजश्ञी को यह कहते सुना-- 

अतएव लोक्यवल्लभमपि. सुलममुज्मित्य पुरूरवसमेवोहिश्य 
सम मनो घावति। 

इन्द्र को काम में चित्ररय ने उपाय बताया कि कैसे उर्वशी अविलम्ब मि्ठ कर 
रहे। छच्च के द्वारा पुरूरवा का रूप घारण करके उवंज्ञी को आत्मसात्‌ करना था । वे 
पुरूरवा का रूप बनाकर उवंज्ञी के पास पहुंचे । इन्द्र ने निकट वृक्ष से अन्तरित 
होकर उर्वशी को कहते सुना-- 

स्‌॑ यद्य॒ल मय्यनुरक्तचेता: स्वप्नेईपि वा भोगमुपेतुमीश: । 
भहं किमेताइश्रघन्यताया अस्वप्नता पातकिनी समर्था: ॥३*१० 


श्र आधुनिक-सस्कृतनवाटक 


उर्वशी का मदनताप दूर करने के छिए उद्यीरकेपादि का प्रयोग हो रहा या। 
इन्द्र ने देखा-- 
तप्तायसीव परिशुष्यतति गात्रसारो लिप्तो5पि गाढत रमेष वपुष्यमुष्या: । 
चित्ते पद वितनुते यददवेक्षितुर्म मत्नोपसम्भृतक्ृतध्तजनोपका रः॥ रह२ 
उबशी ने सखी से कहा कि इससे काम नही चलेगा । पुरूरवा का चित्र लाओ। 
सखी चली तो उसे थोड़ी दूर पर इन्द्र ( पुरूरदा वेषधारी ) मिक्ते । बे उवश्ञों से 
मिले। इन्द्र अतिथि-सत्कार उर्वज्ञी के हाथो से ही ग्रहण करना चाहते थे । 
इस थधोच भातलि के विमान पर बैठा पुरूरवा उधर से निकला । उसने मम्दार 
बन मे कुछ देर विहार करने का कार्यक्रम बनाया। मातल्ि वहीं द्वार पर रुक गया । 
राजा ने वन में प्रवेश करने पर अपनी प्रेयसी उर्वशी को देखा । उसने देखा कि मेदे 
ही समान अन्य पुरुष यहाँ पहले से ही विराजमान है। 
इन्द्र को देखकर उर्वशी का मद चंचल हो उठा था। वह सपर्यपेण में देर 
कर रही थी! इन्द्र ने उसका हाथ पकड़ना चाहा। पुरूरवा ने समझा कि कोई 
राक्षस मेरे वेश मे मेरी प्रेयसी से बलात्कार करना चाहता है। वह उसे बचाने के 
लिए सामने आया | अब उवंशी के सामते दो पुरूरवा थे | दोनो अपने को असली 
और दूसरे को नकली बता रहे थें। उवंशी किकतेब्यविमूढ थी। वे दोनों लड़ते 
के लिए उतारू थे। तभी नारायण का भेजा कोई तपस्वी आया। उसने उर्वशी 
को बताया कि जो पीछे आया है, वही असली पुरूरवा है पहला तो इच्द्ध है। 
पुरूरवा ने इन्द्र को खोटीखरी सुनाई और सारा इतिहास बताया कि कैसे 
छप्मपरायण घन कर तुमने कया कुकर्म किये हैँ। दोनों बाग्युद्ध के पश्चात्‌ शस्त्रयुद्ध 
करने के लिए समरमूमि की ओर चलते बने ॥ चित्ररध देवताओं के पास इस कै 
लिए उनकी सहायता भेजने के छिए चलता वना । उर्वशी और उसकी सखी किठ्ती 
ऊँचे स्थान से भ्रेमियो की लड़ाई देखने के लिए चछती बनी । 
इन्द्र ओर पुरूरवा मे घनघोर युद्ध हुआ | इन्द्र पुरुरवा का वेश त्याग कर पुर्तः 
महेन्द्र हो गया था। पत्थरों को भी विगलित करा देने घाछा भयंकर युद्ध हुमा। 
दिवपाल इन्द्र का साथ देने के लिए आ गये । उवशों को भय हो रहा था कि“ 
व एवं स मनोरथवल्लमभः सर्वेपा सुपर्वणां रणपात्रमिति वेपते मे 
इघर नारायण के भेजे हुए ऋमुगण पुरूरवा की सहायता के लिए बा पहुंचे । 
युद्ध का वर्णन है: 
वदचिद्‌ अ्रमितपट्टिशं कवचिदृदितर्सिहस्वनं 
कवचिद्‌ हृदयभेदनप्रथमवी रवादोल्वणस । 
ववचिच्छरघनुष्करप्रसमपातिसादिब्रज-- 
प्रचारनयनोत्सवं जयति फन्‍्यभूमीतलम, ॥ ४६३ 


प्रघान-वेंकप्प का नाट्यसाहित्य ड्श्३ 


ठव तक नारद बीच में का टपके । उन्होंवे बताया कि युद्ध बन्द हो । उंशी 
जिसे चाहे, वही उसका अधिकारी हो । यथा, पु 
मन्दा रकुसुममालामादायाम्येति सा वरारोहा। 
ये कामयेत मनसा त॑ कुर्यास्नाम तत्परिष्कारस ॥ ४१६ 
गन्धवों ने देखा कि उवज्ञी ने कामुक इन्द्र को छोड़कर पुरुरवा का वरण 
किया है । उर्देशी तो साधारण स्त्री थी ही ६ नेषध्य से उसके विपय में सुनाया भया-- 


अये संक्रदन  किमिति चिन्तयसि। 

अनुभूय भीगपूगानभिलपतु त्वामतः पर सपा ॥ 
नारद ने इस प्रकार इस्ध को आश्वासन दिया। नारद ने पुरूरवा से कहा कि 
» आपका पुत्र झ्ायु होया। आप सा्वेम्ौमत्व प्राप्त करेंगे। पुरूरवा मातलि के 
विमान पर छोट गाया । 
शिल्प 

चार अद्धों के इस ईहाप्रृग में प्रस्तावना के पश्चात्‌ कौर प्रथम अंक के पूर्व ठया 
अन्यत्र भी विष्कम्मक हैं। इस भारतीय विधान का परिपालन प्राचीन रूपकों में 
कहीं-कहीं ही मिलता है। नाट्शास्त्राचायों ने नियम बना दिया है कि नाटक, प्रकरण, 
नाटिका ओर प्रकरणिका में ही प्रवेशक और विप्कम्मक का समावेश हो सकता है, 
अन्य रूपकों और उपहूपकों में नहीं। इस प्रतिवन्व को परवर्ती रूपको में मान्यता 
भहीं मिलती द्विखाई पडती है । 

रंगमंच के दो भागों में अलग-अलग पात्रगण संवाद करते हैं। पहले से उर्वशी और 
उसकी सखी एक ओर हैं। इसके पदचातू आये हुए इन्द्र और वित्ररय वातथीत करके 
ओर उर्वशी कौ वात सुनते हुए दूसरी ओर खड़े हो जाते हैं । 

'पुरूरवा का वेष घारण करके इन्द्र उवंश्ची से प्रेम बढ़ा रहा है। छिपकर 
पुरूरवा उनकी बातें सुन रह। हैं ४ ऐसा संविधान संस्कृत नाट्य साहित्य में विरक्त 
ही है। इन्द्र के द्वारा पुरूरवा का वेश्य धारण करना छायात्मक है 

इस नाटक में अंकों की ऋरमसंख्या और विष्कम्मक के अन्त में “विष्कम्मकः! 
ऐसा दिया है। इस प्रकार अंक के भीतर अंक के अंग रूप में विष्कम्मक नहीं है। 

युद्ध का वर्णन चूलिका द्वारा प्रस्तुत किया गया है । 
समीक्षा 

विदूषक की हाप्पोक्तियाँ लच्छी लगती है । प्रथम अद्छू में वह उर्देशी को क्षण 
भर में अपने उत्तरीय के अंचल में वाँधकर लाने को तैयार है। राजा ने भी उसकी 
बात का समर्थन किया 'तावानस्ति तव प्रतापः ।7 यह परिहास के लिए है । 

चित्ररय की कतिपय उक्तियों के द्वारा वेडूप्प ने यह स्पष्ट कर दिया है कि स्वामी 
के विपय में बतुचरों की उक्तियों और मनोमावों में साम्य नहीं होतो । चिंत्ररंथ मे 


डश४ड आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


में सोचता है कि इन्द्र कितना कापुरुष है, किन्तु उसे प्रसन्‍त करने के दिए 
समर्थन करता है। यथा, 

कथमस्य गहितां बृत्ति जानतोड्पि तदेकायत्तचित्तता न खेदयत्यात्मानमू। 
तथाप्पाश्वासयामि प्रकृतानुरोधेन। देव को वापक्पश्चिन्त्यते। सर्वे्षप 
मंदनपरवणतामुपगता एव ॥ 

झूपकों भे केवल ईहामृग की कथा मिश्रकोटि की होनी चाहिए । इस कथा में मिध 
कथानक का लक्षण विदारणीय है। वस्तुतः नायक ओर नायिका का परिणय 
अल्यात है और शेष सोरा संविधान कल्पित है | इसका कह्पित अंश ही 
कलात्मक चूडान्त है। 

वीरराघव 


वीरराघब व्यायोग का अभिनय शरद्‌ ऋतु मे श्रीरामपुरी मे भगवान्‌ रघुपति क्वे 
महोत्सव के दर्शन के लिए आये हुए विद्वानो के विनोद के लिए हुआ था। ५ 


कथावस्तु हि 

दण्डकादन में राम्र के आश्रम पर आये हुए मुन्ियो ने प्राथेवा की कि आप हमे 
राक्षसों से अभयदान दें। राम मे प्रतिज्ञा की-एक्मस्तु। तब तो शुद्ध होकर 
राक्षय्रों ने विराघ को भेजा । वह भारा गया । 


एक दिन राम के सवाददाता जटायु ने समाचार दिया कि खर और दृषण 
राक्षतों की वडी सेना लेकर आत्रमण बरने के लिए भा रहे है। राम को सहायता 
करने के लिए मातलि इन्द्र का रथ लेकर आ पहुंचा । राम के निर्देशानुसार जाओ 
किसी पर्वत पर जा बैठे, जहां से उन्हे राक्षतों की गतिविधि का निरीक्षण करना 
था। राक्षस-सेनापति घोर शोर करते हुए आ पहुंचे। भातलि ने राम को अपने 
रघ से समरोचित स्थान पर पहुंचा दिया 4 
रगमंच पर चित्ररय ओर चामरपग्राही के सवाद के द्वारा युद्ध का विस्तृत वर्णन 
प्रस्तुत किया जाता है। चामरप्राही ही प्रश्न पूछता है और उनके उत्तर प्रमभ 
बित्ररथ पधात्मक देता है। खर का भाई त्रिश्विरा युद्ध करने के लिए आया। गुद 
में वह मारा गया । फिर दूपण लड़ने के लिए आया । उसने कहा-- 
नाय॑ सुबाहु्ने च ताटकापि न जामदग्न्यो नच वा विराधः । 
सरोप-कालान्तक-भीपणो 5्लं सपत्त-हन्ता ननु दूषणोज्यम्‌ १६ 
राम और दूधण में वोर॑ंषणा-परायण अयक्ति:प्रत्युक्ति हुई, जो भेपस्य प्र 
सुनाई जाती है-- हु 
सब घक भूत के समान दूषण केय शिर राम के घाघ से बडा हुआ आहार मे 
उड़ता दिखाई पढा। 
अन्त में युद बरने के लिए खर आया । उसने राम को सलबारा कि बुश्रों 
और दुबलों को मार कर तुम बड़े बने हो । राम ने बाणवर्षा से उत्तर दिया 


प्रधान-बेंकप्प का नाटयगाहित्य ड्पश 


पतदुत्पतदम्बकावलोनामुपघातेन परस्परोदितानाम्‌ । 
न पलंसपसादितं तदा चेतु किमसावन्तकजिह्मका विकास: ॥ 


राम ने स्वपन-जृम्मण-मोहनादि वाणों को चलाया। उन्होंने अत्यन्त कौधल 
के प्रयोग से खर को घराशायी किया । युद्ध समाप्त हुआ । ऋषि राम को बधाई 
देने के लिए आते हुए कहते हैं-- 
जित्वा संयति लोककण्टकमर्य रक्षस्त्रयं॑ सँनिकी- 
रक्षप्पं स्ववमेकमेव तरसा हीं: प्रतिज्ञा्णवः । 
अद्यायाति सुखी स राघव इति द्रप्टुं समुत्कंठिता 
दृष्टिस्सम्प्रति चेतसो5पि पुरतः स्वातन्म्यमालम्बत्ते ॥ 
शिल्प 
वीरराघवब्यायोग के आरम्म में मिश्र विप्कम्मक है। यह नवीन प्रयोग है + 
परम्परानुयायी नाट्यशास्त्रियो के अनुसार व्यायोग में प्रवेशक और विष्कम्मक का 
समावेश नही होना चाहिए । 
वेच्रूप्प की संगीतमयी शैली अनुप्रास-गुणोत्तरा कही जा सकती है। उदाहरण 
के लिए अधोलिखित पद्च है-- 
कण्ठी रवाकपिकराः करीन्द्राः कलापि सस्नेहकला: फरणीर्रा:। 
त्रक्षुवक्षए्गाधित्ताः कपीन्द्रा: सुखेन सर्वेज्चर महामुनीन्द्रा:।। 
ऐसी सुसरला भाषा सर्वया नाट्योचित है । 
लक्ष्मी-स्वयंवर-समवकार 


लक्ष्मी-स्वथवर-समवकार का सर्वेश्रपम अभिनय श्रीरामपुरी में तिस्वेज्जुछूनाय 
नामक रघुनाथ के महोत्सव के अवसर पर उपल्थित रप्तिकमष्डली के मनोरण्जन के 
लिए हुआ था। इस रूपक के अमितय में रद्धमूपण ओर रज्भतिलक पात्र ये। 
कथावस्तु हि 
वरुण मे समुद्र की कन्या लक्ष्मी का विवाह करने के लिए स्वयंवर कराया, जिममें 
बहुत से देवादि आये । बात यह हुई थी कि भ्रणय-कल्नद्ध के कारण माधव को 
प्रेयसों छथ्मी ने समुद्र की कन्या के रूप में पुनर्जेन्म लिया था | बेनतेय ने माघव की 
प्रणायीन्‍्मत्त स्थिति देखी तो निवेदन किया कि अनुमति दें तो अकेले ही समुद्र 
जीतकर रूदमी को आपके लिए के आऊं। माघव ने कहा कि यह उपाय ठीक नहीं | 
अमी समय आने दें । वेनतैय का कहना है-- 
कृत्वा वासुकि-साहाय्यं जित्वा चासुर-मण्डलम्‌ । 
स्वयंवरमहो नून॑ स्वयं. लक्ष्मीमुपेप्यसि ॥३णा 
विष्णु पर कामदेव-हतक का प्रमाव देखकर वैनतेय व्याकुल हो उठा ॥ 


है. 84. आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


तमी नारद आये । उन्होंने विष्णु से बताया कि समुद्र अपनी सुम्दरी कत्या 
हूदमी कौ लोकैकदीर पति को देने लिए स्वयंवर कर रहा है । दानव जानते हैं कि 
लौकंकवीर तो माधव ही हैं। हम समी माघव का रूप घारण करके स्वयंवर मे 
बहुंचें, फिर देखा जायेगा । वैनतेय ने कहा कि यह तो हुआ ग्रदहे का शादू तका 
अमड़ा ओढ़ कर छलने का प्रयास करना। मारद ने सुझाया कि लक्ष्मी आप पर 
लू, हैं। माप तो जाकर उसे ले आयें। वैनतेय की प्रवारी से कृष्ण स्वयंवर- 
अदेश में प्रा पहुचे । 

स्वयंवर मे सखियों के साथ लक्ष्मी आई । वैतालिक सबसे पहले दाववों का 
अर्णन करता है। लक्ष्मी की प्रतिक्रिया है--इन्हें छोड़कर आगे बढें ! विद्याधरों को 
इसलिए लक्ष्मी ने ठुकरा दिया कि दे इन्द्र के अनुचर हैं। आगगे वेतालिक ने इ्र 
को सामने आते पर उसका प्रशंसात्मक वर्णत किया । विदूपक सें निल्दात्मक चित्रण 
“किया । लक्ष्मी आगे बढी । सामने अग्नि आये | वैतालिक ने उनकी प्रशसा और 
'विदूषक ने निन्‍दा की ॥ इसी प्रकार आगे क्रमश” यम, निऋति, वायु, कुबेर, मादि 
को लक्ष्मी ने अस्वीकार किया । अन्त मे मांघव समक्ष आये॥ उनके साथ शिव 
अगस्त्य, मय, इन्द्र, चन्द्र जादि ये । रमा ने उन्हे देखते ही स्द्यः वरण क्रिया। 
माधव ने दिवाह के लिए सज्जा का आदेश दिया । सागर और वरुण ने आकर इस 


उपक्रम का अनुमोदन किया । वरुण ने समुद्र को उत सभी देवों का परिचय दिया 
जो विष्णु के साथ थे । यया, 


अयं॑ चेदू विध्नेशस्मुरपतिरय नारदमुनि- 
स्त्वय॑ चागस्त्योध्यं रविर्यमयं कुण्डलिविभुः। 
मयश्चायं चद्धस्स्वय्मयमयं चापि घनदः 
सुराणामाचार्योप्प्ययमुपणतों माथव-कृपाम्‌ ॥२.३७ 
वेनतेय ने सागर और वरुण का परिचय कराया। फिर वैवाहिक महोत्सव 
प्रारम्म हुआ | वैवाहिकी दाला का अलंकरण हुआ । 
तृवीय अद्धु में विष्णु दिवाह के अवसर पर क्षन्य देवों को पासितोणिक देते हू 
इन्द्र को सताज्राज्य-पद, नारद को ग्रायक-धौरेय-पद, शेष को शयनीय-पद, अगछय 
को अतिलपि-उपदेश-पद, शिव को समस्तमजनीय-प्द आदि दिये गये। गण 
प्रिचण्डिल और बृहस्पति आचार्य बना दिये यये। सबमे सम्तोष व्यक्त गिया ओर 


युण्ल-जोड़ी को अमरता का आप्ीर्दाद दिया। सभी प्रसन्न होवर मपने- 
अपने पर गये । 


शिल्प 
समवकार वो परिमाषा इस झृति मी प्रस्तावना में इस प्रकार सूत्रघार ने दी है: 
“विवुधदानवमुस्यकथादुसुत-- 
प्रकटसव॑ रसप्रसवाकरः । 
समवकार इति प्रयितस्समा' इत्पादि । 


प्रधान-वेंकप्प का नाट्यसाहित्य डर 


लद्ष्मीस्वयंवर में छत्म ओर माया की प्रचुरता है। माया प्रायः छायातत्तव 
का पर्याय है। कंचुकी के अनुसार दानव और विष्णु दोनों ही माया का 
काचरण करेंगे । यथा, 
वितत्य वैष्णवीं मायां वी रश्रीमाघवः स्वयम्‌ । 
अशेषमायासम्मोहमाशु संग्रोपयिप्यति ॥२-५ 


समवकार में नियमानुसार विप्कम्मक और प्रवेशक नहीं होना चाहिए, किन्तु 
इसमें प्रत्येक अंक के पहले विष्कम्मक है ही । 
समीक्षा 

विदूषक के आकार का परिचय उसके नाम से मिलता है। विदूषक का नाम 
है कीशमुख । 
” समवकार कोटि के इस रूपक के अमिनय के प्रसंग में प्रस्तावना में नटी ने कहा है-- 

अपूर्व:ः खलू समवकारप्रयीगः | 

सूत्रधार मे नटी का समर्थन करते हुए कहां है-- 

सत्यं विरल एवं ताहशरूपकाविर्भविः । 

इस समवकार मे तीन अद्दू हैं । 

भहेन्द्रविजय-डिम 

भहेन्द्रविजय डिमर का सर्वप्रथम अमिनय श्रीरामपुरी के रघुनाथ-तिर्वेंगलनाथ 
के महोत्सव के अवजोकन के लिए आये हुए रस्िकों के मनोरंजन के छिए हुआ था। 
सुत्रधार ने इसे मारिपादि पात्रों को पढ़ाया था । 
केथावस्तु 

देवताओं के राज्य पर देत्यवल की सहायता से वलि ने आक्रमणा किया | ऐसा 
होने का कारण था दुर्वासा का दाप, जो उन्होंने उस समय दिया, जब उनके द्वारा 
प्रदत्त हार को ऐरावत ने तोड़-फोड दिया था। उन्होंने मनाने पर शाप-मार्जंन 
किया कि विष्णु के द्।र। इसका परिमाजंन होगा १ 
* प्रथम अक में इन्द्र मातलि से असुरों के द्वारा कियां हुआ उपद्रव सुनता है | बह 
उनका विनाश करने की प्रतिज्ञा करता है। बृहस्पति उन्हें ब्रह्मा का परामर्श बताते 
हैं कि अमृत प्राप्त करने के उपक्रम में असुरों को परास्त किया जाय । इन्द्र ने बह्मा 
को बात न चाहते हुए मी मान ली । 

द्वितीय अंक में देवताओं के परास्त होने पर एक दिन वृहस्पति शुक्र के घर 
पहुँचे और उनसे बोले कि मैं आपका छोटा माई आया हूँ । बृहस्पति ने उन्हें योजना 
बताई कि कश्यप के वंशज देव और दानव मिलकर समुद्र से अमृत प्राप्त करें । 
३१. मात्र विन्दुष्रवेशको । दश्षरूपक २-६१ 
२. नन्वध्यापितं महेन्द्रसाहसनिरातस्ू श्रीवेद्यायंस्यथ महेन्द्रविजयं॑ नाम 

ताध्शगुणगणनामाजनम्‌ | श्रस्तावना से। . २ 


ड्प्८ आधुनिक-संस्कृत-वाठक 


शुक्र ने वलि के पास जाकेर उससे बतेशया कि देव प्राय. उन्मूलित हो चुके 
हैं, पर उनसे कब तक वर रख कर अपने भी भय से पीड़ित बने रहें ? बलि ने पूछा 
कि क्या करना है? शुक ने उनसे बृहत्पति की योजवा बताई कि दुर्वासा के ज्ञाप 
से बचने के लिए आवश्यक है कि हम सब सुधा प्राप्त करें और इसके लिए प्मुद्रन 
मन्यन करे । बलि ने कहा कि इस सारी योजना के भीतर इम्द्र की कोई चाल 
है कि वह हम लोगो पर विजय प्राप्त करे। शुक्र ने कहा कि ठीक हैँ। फिर बलि 
के कान मे बतामा कि हम लोग तो इस ( आसुरी ) नीति के अनुसार काम करें + 
बलि की समझ में बात आ गई कि देवों को छल कर पूरी सुधा प्राप्त कर लेंगे।, 
निर्णय हुआ कि गुपचुप विधि से सब काम बताया जाय । बलि के उद्यत हो जाने 
पर बृहस्पति को उनसे मिलाया गया। बृहस्पति के शिष्टाचारवशात्‌ बलि उनके 
चरणों पर गिर पड़ा | तब तो शुक्र ने उनसे कहा-- 

अनुगृह्मयतामेषप भवदन्तेवासी सावंभौमर। 

बृहस्पति ने वल्लि के द्वारा इन्द्र के विषय मे पूछने पर कहा कि हमने तो उनकी 
पराजय के पश्चात्‌ उनकी उपेक्षाकर दी है। बलि ने कहा कि हम और इस माई- 
माई हैं। वैर नही रहना चाहिए । शुक्र ने कहा-- 

चिरविरोधिसुरासुरमण्डली विहितमंत्रितया यदवाप्यते । 
विपयभोगविरागतया तत्व तदनेवाय्यमितीव मतिमेम ॥ 
अन्त में बृहस्पति बलि से यह यचन लेकर लौटे-- हि 
तदुगम्यतामुभयकुलकुशलाय । 

शुकू ने वलि से कहा कि हम सबको प्रयत्न तो यही करना है कि अमृत हमे ही 
मिले, देवढाओ को नही । 

बृहस्पति के प्रयास से देव और असुर मिलकर बलि की अध्यक्षता में एवमुस 
हो चले । दोनो पक्षों को अमृत पाने की गूढ इच्छा थी । समुद्र मन्‍्धन के लिए विष्णु 
मन्दराचल को उठा लाये । 

बृहस्पति ने बातो-वात इन्द्र को बताया कि छल से द्वात्र्‌ ओ की सम्पत्ति को 


जीतना है। इन्द्र इसे अपना गौरव मानते ये। वें तत्काल युद्ध करना चाहें 
थे। बुहस्पति ने कहा कि अभ्नृतकलश निकलने दीजिये, फिर सव ठोक हो जायेगा। 
झमृतकछश की आप्ति के लिए जब मन्यन आरम्म हुआ तो इस वृहस्थति के 
साथ वहाँ पहुंचे, जहाँ शुक्र के साथ वलि था। बहा बलि को शुक्र बता रहे ये 
ग्रमृतू॑_ भावित॑ नूनमसुरारेनिदेशित 
बल्ित्वाद्‌ भवतामेतद्‌ भविष्यति वश्श पदम्‌ ॥१५ 
सभी मिछ्े सो शुक्र और बृहस्पति ने साथ वहा-- 
इयमपि सकृदुक्ता 'आतराखेति वाणी 
श्रवणचुलुकपेयं दोग्पृपी पृपमेषाम्‌ । 


प्रधान-वेंकप्प का नाट्यसाहित्य डर 


अलमलमनुकल भ्रातृसौहादंवाचा-- 
कि ममृतमितति कियतु स्यादग्रतो वा न विघ्नः ॥१६ 
यतृकाश्यपस्य यमिनस्तपसोअ्नुरूप यच्चावयों रपि मनोरथसिद्धिसाध्यम्‌ । 
यहेवर्द॑त्यकुशलानुभवेकमूलं दूत सौहदं समजनीति जित॑ विधात्रा ॥१७ 
बलि और महेन्द्र दोनों ने साथ मिलकर कहा-- 
सर्वेमपि युप्मत्‌ कृपाकल्पतरुपरिपाकः । 
उन सवकी मित्रता ऊपरी थी, पर वाहर से सप्रेम उन्होंने समुद्रमन्‍्यन घूम-फिर 
कर देखा । तब तक अमृत-कलश निकलने के पहले काछकूट निकला, जिसे शिव ने 
पिया । क्रम से कल्पवृक्ष, अइव, ऐरावत, लक्ष्मी, वारुणी विन्तामणि, आदि निकले । 
इन्द्र ने कटा कि यह सब हम लें । बलि ने कहा--ठीक है । केवल लक्ष्मी और वारुणी 
में से कोई एक हमारी हों । 
अन्त में घन्वन्तरि अमृत-कलझ लेकर निकले | उसे छीनकर दैत्य-दानव इधर- 
उधर मागने लगे। वलि स्थिति सुलझाने के लिए उनके वोच गये और तभी इन्द्र को 
सूझा कि बल प्रयोग से सुघा-कलण हथियालें ! बृहस्पति ने कहा कि जल्दी न करें $ 
विय्णु से पूछा जाय कि ऐसी स्थिति मे अब आगे कया किया जाय । 
विष्णु ने अमृत-कलश की प्राप्ति के लिए मोहिनी का रूप घारण किया । नारद 
उनके इस उपक्रम के विषय में कहते हैं । 
गुणो गृहीतः कतमो5ज्भनानामणोरणीयानपि वा भवदुभिः। 
कर्थ जनः प्रत्ययभाजनं स्याद्‌ विकारवेदी विपवल्लिकासु ॥ 
देत्यों ने अमृत-कलश बाँटने के लिए सोहिनी को दे दिया । उसने सारा अमृत 
देवों को पक्रड़ाया । तब भी असुर-- 
कदाक्षरेव मोहिन्या कामसाहित्यमाययु:॥डे-४ड 
केबल राहु-केतु ने अमृत पिया अछुरों में से, पर उसका सिर विष्णु द्वारा चक्र से 
तत्काल काट दिया ग्या। विष्णु अपने लोक चले गये! देव-दानवों में 
यूद्ध छिड़ गया । रज्जुमंच पर रपाहूृढ होकर इन्द्र गौर बलि युद्ध के लिए था 
पहुँचे । महेन्द्र ने कहां-- 
भो भो वँरोचने, यदेवमभियुकतों बलवद्धिरस्मातिः। 
बलि ने उत्तर दिया-- 
कुतो वा मम वीरता भवाहशानां पुरतः 
अमेयर्धयंशालित्वादयं जानाति मन्दरः। 
न वा तब वचोम॑ंगी न गीर्वाणशिरोमणिः ॥४.२२ 
रंगमंच छोड़कर दोनों पक्ष लड़ते के लिए समरोचित भूमि की ओर चलते बने 8 
बलि ने मायाजाल के द्वारा असंल्य सैनिकों को उत्पन्न किया। बलिवर्ग ने छहा-- 
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कृत्वा शक्रस्य ब् पीत्वा रुघिरं नवस्‌। 
नृत्यामों रणशीर्षे लित्य॑ निवृत्तमानसाः ॥३७ 
इन्द्र ने सबको मार गिरायां। महेन्द्रविजय सम्पन्न हुआं। फ़िर महेंद्र का 
थट्टामियेक ऋषियों ने विधिवत्‌ किया । है 
शिल्प 
मारतोय नियमानुसार डिम में विष्कम्मक या प्रवेशक नहीं होने चाहिए | इसके 
विपरीत प्रस्ताववा के प्रश्चातू इसमे नारद ओर उनके शिष्य का संवाद 
विष्कंमक में है । 
एक ही अंक में विविष स्थलों के दृत्त का अभिनय थोड़ी परिक्रमा मा से 
अन्यत्र पहुंचना दिखाकर किया यया है। तृतीय अद्भू मे वृहस्पति और इस बहों 
आात कर रहे हैं। इस प्रकरण में-- 
महेन्द्र--(सहरपम्‌) कथमुपक्रान्त एवं कलशाव्धिमधनप्रयत्नः । तदिंदातों 
यत्र भागंवसखायो बलिप्रमुखा “ : तत्व भवितव्यमस्मातिः। 
आमिरः-तपेति ।॥ ( उभौपरिक्रामतः ) ( ततः प्रविशति भागबेण 
सह वलि' )। 
समीक्षा 
प्रस्तावना में डिमर के लक्षण इस प्रकार दिये गये हैं-- 
यपत्रैवास्ति समस्त-सस्तुतिषदप्रोदुभासिनों पड़सां 
यत्र प्रच्युतकेतिवृत्तथटना घोरोद्धतो गत्र रादू। 
यहेवासु रयक्ष राक्सचमूसधर्पायद्भु् 
तदुभूयादधिदकूपद डिमपदप्रस्यातर्क रूपकर्म ॥४ 
छायातत्त्व 
दिप्यु का मौहिनी रूप घारण करके देत्यो को छठता छायावादप-वत्वानुधारी है। 


रविमशी-भाधवांक 

कथावस्तु हि 

विद से आकर ब्राह्मणादुत ने रुविमणी का पत्र छृष्य को दिया, जिसमें लिसा दा 
कि आप आइर मृझे से जाये, इसके पहले कि शिशुपाल झुवमी गी सहायता पेगुछ 
चडबडी करे । कृष्ण ने उससे बहा कि एवमस्तु । दूत चलता बदा। इसराम ही 
धष्दक्षठा में सेना दे साथ कृष्ण रथ पर दिपन गो ओर चसे । थे दारक दो साथ 
बताइर धीघ्र ही विद में भोष्मपपुरी पहुंचे। ये तगर-वाटिया में प्रविष्ट हुए 
दारर ने व्टाँ के: दुशों शो देखा 

माकन्दमशुतमरन्दसरप्सार -- सामोदसंवहनरीतलशीकरो-्यस । ञर 

प्रामत्य गन्धवह एप विशेषयन्धु यिगतीव धुमवन्‍्तमसो भव्य हरे 
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उसी बन में रविमणी चण्डिका-दर्शन के लिए आ गई। कृष्ण दाइक के साथ 
चेण्डिका-मन्दिर में छिपे हुए थे । सभी को वाहर ही रोककर भकेले में चण्डिका छे 
प्रार्थना करने के लिए रुविमणी भीतर घुसी । कृष्ण ने उसके सौन्दर्य को विहारा-- 
शुचे राघातत्वान्मदनपुनरुज्जीवनकते 
रसस्याविर्भावः किमिहमयता भूयमयतः। 
अनद्भस्याज्ञामप्यवनितलमानेतुमुदिता- 
ज्जगज्जेत्री शक्तिजयति नवचूताडू रमयी ॥२७ 
कृष्ण ने देखा कि उसके पास कटि तो मानो है ही नही-- 
नभ इव तनुमध्यः २६ 
रुक्मिणी ने स्त्रीत्व की अस्वतन्धता पर झख मारा । वह कहती है-- 
हा हतास्मि अस्वृतन्त्रत्वप्रतिपादकेन स्त्रीत्वेन । 


इंघर शिशुपाल के विवाह के लिए कौतुक-मंगल की प्रक्रिया सम्पन्न हो गई थी । 
इसे सुनकर रुविमणी भूच्छित हो गई । तब तो कृष्ण ने दारुक से कहा कि रथ 
छाभ्ो । रथ पर रुविमणी को सखी के साथ बैठाया गया। रथ चल पड़ा। इस 
घटना की सूचना प्रसारित की गई कि कन्या का अपहरण करने वाछे को सेना पकड़ 
कर द्ड दे। मृछित रुविमणी को तमो देत आया, जब ईंष्ण ने अपने हाथ से 
देखा कि उसकी हृदयगति बन्द तो नहीं हो गई। रुकमिणी और उसकी सखी 
समझती थीं कि यह शिशुपाल॒ का रथ है। अब हमें मर जाना चाहिए। उन्होंने 
वैणियों से फांसी छग्राने की सोची। दारुक ने उन्हें बताया कि ये शिशुपारू 
नही, #ष्ण हैं । 

अन्त में लड़ने के लिए शिशुपाल आ पहुंचा । रुक्‍्मिणी सोचती है कि शिशुपाल 
जीततेगा तो पहले ही में क्यों न मर जाऊँ। इचधर जरासन्ध, दशिशुपाल और साल्‍्व 
सड़ने के लिए आ पहुँचे ॥ रंगमंच पर शिशुपाल रथ से आया | उसने कृष्ण को 
अपहरण के लिए स्रोटी-खरी सुनाई ! कृष्ण का भयंकर उत्तर सुन कर वह रण 
छोड़ बता । फिर कृष्ण को बच निकलने का अवसर मिला। बलराम की सेना ने 
जरासन्ध को परास्त किया । 

रुक्मिणी का पिता बलराम का मित्र बन कर कन्यादान करने के लिए द्वारका 
आया। कन्यादान-महोत्सव सजन्धज के साथ सस्पन्त हुआ । ब्राह्मण दूत को 
रुकिमणी ने मुक्ताहार और कृष्ण ने सम्मान दिया | मरतवाक्य शोभन है-- 

भवत्वदुभिक्षपदं घरित्री भजन्तु नायं विवुधा रसज्नमु । 
अचंचला नित्यकलासमृद्धिजेंयत्वपारोत्सवसम्प्रसार: ॥४६ 

शिल्प 

रुविमणी-माघवाडू: की प्रस्तावन( में नटी ध्रुवाग्ान करती है, किन्तु उसका गीत 
नहीं मिलता | प्रस्ताववा में माधव और दाएक की भूमिका में पात्र बनने वाछे थे 
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पसणिशेखर और चम्पकशेखर | रूपक का आरम्म वोज रुप में संक्षिप्त कयानक 
से होता है । यया+- 
वैदर्भाव्‌ समजनि रक्मिणीति कन्या घन्या या गुणगणवर्णनीयतायाः। 
सा च त्वब्यनुदिनमेधमानभावा सातंक हृदयमघत्त चैग्भीता॥११ 
त्ेपथ्य से रंगमघ से बाहर होने वाली घटनाओं से सम्बन्धित कौलाहल 
सुनाई पडता है। * 
समीक्षा 
एक अक के झमिमणी-माघव में द्वारका और भीष्मकपुरी की घटनाओं का 
अभिनय मिलता है। यह अस्वाभाविक है । कृष्ण रुविमणी को लेकर भागे सो जंगल 
पार कर लेने पर मी वही रंगमच उसी अंक में रह गया । 


सीताकसल्याशा-वीथी 


सीताकल्याश-वीथी में सीता के राम से विवाह को कथा है। उसके स्वयंवर 
के अवसर पर प्रत्याशियों की सेना से मिधिछा घिरो थी। राम शिव का 
धनुष देखते गये थे। 
विश्वामित्र का आना सुनकर पुरोहित के साथ जनक उनका स्वागत करवे 
आये । शतानन्द ने उनके साथ आये राम ओर लक्ष्मण का पश्चिय पूछा।॥ जनक 
में उनको सीता और उपिला के योग्य समझा / 
घनुरारोपण करने में असमर्थ अनेक प्रत्यर्थी भाग खड़े हुए । दशरथ को जनक 
ने पहले से ही बुला रखा था। दे भरत और शत्रुघ्न को छेकर आये ये । 
विवाह हो गया । परशुराम आये । उन्हे राम ने शान्त किया। वे चलते 
बने । राम और विश्वासिनत्र परस्पर साधुवाद देते हैं। सन्ध्या हुई । सभी 
अलग्र-भलग् सन्ध्या का वर्णव करते हैं । चन्द्रोदय होता है। उत्तका वर्णत राम 
आऔर लूप्मणादि करते हैं। विश्वामित्र ने राम के पराक्रमो की प्रशंसा की-ः 
मारीचमुस्यमखवेरिगरणं प्रहत्य मोनीख दारगुरेशापभरं निवार्य। 
सीताक रप्रहण॒मप्यचिजित्य राम॑ क्षमं करोषि भुवनस्य ततः कृताप ॥छ 
शिल्प 
बेड्डप्प ने वीथी को परिमापा दी है-- 
अ्रलमलमन्यालापै रसमानधी रावूत्त रसलोप॑! । 
नवरसचंक्रमवीथी नववीथो सम्प्रयुज्यतां भवताम्‌ ॥ 
प्रस्तावना मे रूपक का नाम पहेली के द्वारा बताने की रौति का इस वीभी मं 
पालन हुआ है। सूत्रघार नदी से कहता है-- 
पर्यायनामघेयस्स्यातू कि वा लांगलपद्धतेः । ५ 
न कांचनस्परापि वैड्जूयार्यकृत्तिश्व का ॥८ 
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इस पहेली को नटी वूझती है ओर वीयी का नाम्र सीताउल्याण बता देती है । 
इस वीयी का आरम्म घृद्ध-विष्फम्मक से होता हैँ । प्राचीन परम्परा के अनुसार 
दिप्कम्मक वीयी में नहीं रखे जा सकते हैं । किसी धटना की समी साथ आशंसा 
करें--इसके लिए एक हो पद्य के विभिन्‍न पादों का एक-एक व्यक्ति द्वारा कथन 
सांकेतिक है । यया, राम के घनप को उठाते समय-- 
लद््मण:--आर्येश सम्बतमहो हरचापमेतत्‌ 
विश्वामित्र:-न्ग्रानम्य त॑ च सुतरां करकौद्यलेन। 
जनकः-आरोपिता च तरसाप्यमुन॑वर्मुर्वी 
शतानन्द:--अत्रान्तरे कटिति भग्नमभूदृविचित्रमृ ॥ 
रंगमंच पर कोई काम होता नहीं दिखता । राम का घनृरारोपण भी रंग्रमंच 
पर नहीं दिखाया जाता। 
समीक्षा 
अठारहवी शताब्दी में वीयी का प्रचलन नग्रप्य था । प्रस्तावना में नटी कहती है- 
अपूर्व: खनु कुलपालिकाया इव वीथी संचारस्स रस्वत्या: । 
सीताकल्याण-वीथी के प्रथम अमिनय के दो पात्रों के नाम कुवलय-शेखर जोर 
धल्लवशेखर हैं। 
रंगर्मच पर एक ही अंक में अनेक दिनों की कहानी न हो इसके लिए कवि ने 
कथा में कुछ परिवर्तत किया है ॥ राम के द्वारा धनुमेंज् और दक्षर्थ का उनके 
“विवाह में आना--यह्‌ एक ही दिन में नही होना चाहिए और न एक ही अंक में । 
वैद्भुप्प ने इसका परिमाजत करते हुए बताया है कि दशरथ तो पहले से ही जनक के 
द्वारा आहूत होकर वहाँ उपस्थित थे । यया, 
चिरादायातं त॑ दशरयमृपागस्य जनकः 
समानीयावासं सह भरत-पअत्रुध्नमूसर॑ः । 
शउानन्दादेशात्‌ सतु सकुशलं दीक्षितवरों 
विद्यातुं कल्यारां सपदि तनयायाः प्रयतते ॥४७ 
कुक्षिम्भर-प्रहसन 
वृक्षिम्मर नाठक का अभिनय वसन्तऋतु में हुआ, जब किशुक फूल रहे थे । इस 
प्रहसत का नायक कुक्षिमर वीद्धाचार्य अ्रप्टचरित ढोंगी था । एक दिन उसने काम- 
कलिका नामक दाराज्धन। को देखा और उसकी वियोगारिन में जलने रूगा । यया, 
आमील्याक्षियुय क्ष्ं न चलति घ्यानाववानादिव 
चायस्वेति वदत्यथाश्रुविसूजन्ुल्मादमोहादिव । 
आहारादि ययथापुरं न तनुते वैदाम्यमावादिव , , 
प्रायेशाचति चैत्यवन्दनविधिव्याजेत वीथीमपि ॥ 


02 आधुनिक-संस्कृत-माटक 


उसने अपने शिष्य बकदन्त से कहा कि जैसे भी हो, कामकलिका से मिलाओ 
मुझे । वकदन्त गुरु के काम की चिन्ता में था; जब उसे कुक्षिम्मर की रखेडिन 
मगवती कुक्करी का परिचारक पिच॒ण्डिल मिला। उसे स्वामिनी गे भेजा था कि 
वुक्षिम्मर किसी के प्रेमपाद मे ग्रस्त है क्या ? वक्रदत्त ने उसे बताया कि ग्रुढ काम" 
कलिका के चवकर में हैं। पिचण्डिल ने कहा कि कामकलिका तो एक हूण 
किलकिल-हुकदक के प्रणयपाश में आावद्ध है। वह उसे चोबीस - धटे मे कभी नहीं 
छोड़ता । मदि उससे जान लिमा कि कुक्षिम्मर काम-कलिका पर्‌ डोरा डाछ रहा 
है तो गुरु की नाक-कान कटवा छेगा । हि 

कुक्षिम्मर का एक अन्य शिष्य जम्बूक था। एक दिन कुक्षिम्मर भल्लूक वामक 
विदूषक से मिला । गुरु की वियोगावस्था मे विधण्ण गति सुनो-सुनाई। तभी गुरु 
मूछित हो गय:। उन्हें सचेत करने के लिए मत्लूक मे कान में सनन्‍्त्र पढ़ा-- 

उत्तिष्ठोत्तिष्ठ कर्मन्दिन्तुपश्नुत्य भवहशाम्‌ 
समेत्य जीणंशूपेंरा सन्‍्ताडयति कुकू री ॥१६ 

कुकु री का नाम घुनते ही कुक्षिम्मर के कान खड़े हुए । उसने पूछा--वहू योगिनी 
कहाँ है? थ्रोडी देर मे वह कामकलिका का स्मरण करने ज्ञगा कि वह मिलकर 
मेरा मदनताप दूर करे। 

बुद्धाचाये कुक्षिम्मर का मनोविनोद करने के लिए वे सभी उसे लेकर बुद्धायत्न- 
बन की ओर चले । मार्ग मे जो सकेत-गृह की ओर जाती हुईं वाखबनितार्यें मिली, 
उन्हे गुर शिष्यो को दृष्टिन्दारा पी छेने के लिए कहता है। आगे उन्हें कुक्षिम्मर के 
स्विष्य धर्मगुप्त की कन्या बालविषदा दिखी, जिसे कुक्षिम्मर ने अनेक बाद अपने 
प्रणयभोग द्वारा पविन्न किया था $ वीधिका-मुख पर गरडुकाक्ष मिला | उसने ' गुए से 
आत्मकथा बताई कि में जनगुप्ताचाय की कन्या को फ्रेंसाकर निष्कुट में प़ससे 
सम्भोग करने ही वाला था कि उसके बाप ने मेरे ऊपर प्रहार का मय प्रकट किया । 
गुरु कुक्षिम्मर ने उपदेश दिया कि तुम तो अपना काम जारी रखो, बुढ़ियों की अथवा 
कन्याओं की भी सम्मोग-कामना पूरी करो । 

आगे उन्हे जंगम और दास कुत्तो की माँति लडते मिछे। कुक्षिम्मर वे उनके 
लड़ने का कारण बताया कि ठुम्र लोग स्वयं पीते हो, जावते ही हो कि मदिदा पी 
लेने पर कलह मे जोर आता है। परस्परारोप में जंगम ने कहा कि रस पा 
शैवसम्प्रदायानुकूल ही छे/ । कुक्षिस्मर ने उन्हें समझाया कि विधि-तिरध 
साधुओ के सि्वाइ हा होते दे ॥ डा हे 

आगे उन्हें कपाल-कुण्डल नामक कापालिक मिला । वह अपने विषय में बताता 


है कि अमी-अभी मैंते वलि दिये हुए मनृष्य का रक्त पिया हैं! गल्लूक ने कहा कि 
बया बडी सिद्धि तुमनें कर ली । मैंने तो-- 


परिपीय कलंजघूमसारं पिदधानस्तमुमायतस्तताम्याम्‌ | 
उरसि स्फुटपंजरे जरत्याः शयितः सौख्यकरीपरिप्लुतो४स्मि ॥ 





ल्‍ 


प्रघानवेडूप्प का नाट्यसाहित्य डर 


कुक्षिम्मर ने काप्रालिक से कहा कि मदिरा ओर परदार-सेवन तो हम 
लोगों में भी खूब चलता है |, तुम लोग हिसारत हो । बस, यही एक हमारी कमी 
है। कापालिक ने कहा कि हम महान्‌ भगवान्‌ मैंरव के लिए बलि देते हैं। बह 
बुरा कैसे है ? मल्लूक ने कहा कि तुम्हारा भगवान्‌ प्रकट क्‍यों नहीं होता? उसने 
कहा कि अभी भगवान्‌ को ध्यान से प्रकट करके तुम्हारी वलि उन्हे अपित करता 
हैं। तव तो उसके आाँलें बन्द करते ही कुक्षिम्मर के योजनानुसार भल्लूक ने 


- अपने को दिवस्त्र करके राख पोतकर भैरव वनकर अपने को बचाया | 


कापालिक के जाने के पद्चात्‌ क्षपणक (जैनमुनि) रंगमंच पर आता है। उसने 
कहा कि परदार-संसग भी कर के या घोर पापाचार कर छे, पर अमर्प न करे। 
मल्लूक उन पर पिछ पड़ा ! उसने कहा कि अब मैं आप पर दण्ड प्रहार करता हूँ । 
अमर्प न करना । डरकर क्षपणक ने कुक्षिम्मर का आलिगन करना चाहा तो वह बोल 
उठा कि मत छूओ | मैंने अपने शरीर को रण्डाकृतालिगन के मांगलिक संस्कार से 
परचित्र क्रिया है। उम्र जैन मुनि को मल्लूक ने गरदनिया कर बाहर निकाछा | 


आगे उनको चण्डिकायतन का योगी मिला। वह आात्मकथा बताता हैकि 
योगिनियों को मैंने वश में किया है, छक कर पीता हू भोर पिलाता हूँ | जम्बूक 
उससे आचार ओर तदनुरूप फल-सम्बन्धी प्रशव पूछता है । विदषक मल्लूक उसकी 
नाक के पास छुरी घुमाता हुआ कहता है कि यदि ठीक उत्तर न दिया तो नाक-कान 
काट लू'गा। योगी ने बताया-- 


पूजापात्रमभारि।य यत्र सुमगः तद्वालरंडाभगः ॥।४५ इत्यादि । 
कुक्षिम्मर नें कहा कि हमारा सम्प्रदाय भी बापके ही जैसा हैं, केवल हम मास 
नहीं खाते । न 
चार्वाक मिला । उसने पूछने पर अपने सम्प्रदाय की सान्यतायें वताई-- 
पृषण्यपापप्रसक्तिने चात्मा कुतः प्रसक्‍ता परलोकचिन्ता । 


चार्वाक ने पुनः स्पष्टीकरण किया-- 


'बभतु कामपि कश्चन कामिनी पिवतू नित्य-सुधामघुरं मधु । 
अ्रपषि च खादत मांसमल मुदा अपि च मूर्खेमतोदितसम्भ्रमेः ॥४८' 


विद्वपक ने सीधा प्रश्न किया कि यदि मैं तुम्हारी गृहिणी से ही कामचार 
स्थापित करूँ तो ? चार्वाक क्रोध से दाँत कटकठाने लगा | 


आगे झगड़ते हुए दो दिगम्वर मिले । इनमें से एक अयोध्यावासो रुप्माप्डदास 
और दूसरा काझ्मीवासी मुण्डी था | उतका परस्परारोप था कि तुम मांध खाते हो तो 
तुम मदिंरा पीते हो । कुक्षिम्मर ने उनकों समझाया कि मास और मदिरा में कोई 
दोष नही । जीते रहो । 

० 


४६६ आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


आगे दो वैदेशिक विट मिद्ले। उतका विवाद था कि अधिक आनत्द परस्तवी- , 
क्रीडा मे है या वारस्त्री-विलास में । दोनो एक दूसरे की गृहीति की निन्‍दा करते थे । 
कृक्षिम्मर ने उनको समझाया-- 


पण्यस्त्री परस्त्रीति पन्‍्था एवं पर॑ ट्विघा। 
परमार्थविदां_तत्र॒परानन्दप्रयोजनम ॥४७ 

गुर कुक्षिम्मर से वढकर जमाने वाछे विदपषक ने मत दिया--न वारवनिता और 
न परस्त्री--केवल दासी से ही कामक्रीडा स्वस्थ और निविध्म है । 

इुपहरी में कृक्षिम्मरादि श्वृगारित अजन से प्रकृति मे कामक्रीडात्मक भ्रवृत्ति 
देख रहे हैं। वे दुपहरी की घूप से बचने के लिए वुद्धायतन में प्रवेश कर गये । 
कुक्षिम्मर कामकलिका से समागम करने के लिए पायलू्सा होकर आचरण 
करता है| उसके शिष्य कहते हैं कि इसे कुकुँ री हो ठीक कर सकती है! इस बीच 
कुक्षिम्मर लता का आलिगन, हा प्रिये, कह कर, करता है। तब तक कुकुरी भा 
पहुंची । उसने कुक्षिम्मर को कहते सुना-- 

हा सुन्दरि लग्नासि भुजपंजरे । है डे 

मदयति तथा भ मदिरा न कलज॑ दलति सहितमूलेउद्य माम्‌ । 

भदयति हि. काम्कलिका मदमग्रहस्म रणमाधुरीनहरी ॥६६ 

कुकु री ने कहा कि इसने मुझ बालविघवा का सब कुछ ले लिया। भव मुत्ते 
छोड़ेगा तो में कही की न रहंगी। इसे सूप से मारूगी | कुकुंरी ने कामकलिका के , 
अंगरेज प्रेमी हुणहतक का रूप घारण किया। पिचडिल उसके नौकर विडालक का 
रूप घारण करके आया कृत्रिम हणहतक को देखकर कुक्षिम्मर ने समाधि लगा 
छी। विडालक ने भल्लूक का केश पकडकर उससे पुछा कि हमारे महाराज की 
प्रैययी पर दृष्टि डालने बाला धूर्त कहां है? भल्लूक ने कहा कि मैं कुछ 
नहीं जानता। सब कुछ यह जम्बूक जानता है। व्रिडालक ने जम्बूक को 
बैतों से माराव हे 

कुकु री (हुणवेश मे) कुक्षिम्मर से बोली--“मम प्राथवल्लभ कामकलिकां 
चिन्तयसि' यह कहकर चरण-अ्हार किया। कुक्षिम्मर ने कहम--हम तापसो के 
कानों मे स्त्री की बात यह पहली ही वार था रही है । कुकूं री ने कहा कि बक्रदन्त 
नया करने गथा था ? कुक्षिम्मर ने कहा कि वह तो हमारे मठ को उजाड़ते में लगा 
है। इंघर विडालक मे जम्बूक और मल्लूक को खूब पीटा। कुकुँरी ने कुक्षिम्मर 
को कोड़े से मारा । उसके स्पश्श से कुक्षिम्मर को लगा कि उसका पाद-प्रहार तो 
कुकुँरी जैसा है। वह उसका आहछियतन करने लगता है । 

इसी बीच असली हृणराज और उसका नौकर विडालक आ पहुँचे। जम्बूक ते 
उन्हें बताया कि ये नकली हएाराज और विडालक वे ये। अल्लूक डरकर 
परेड पर चढ़ गया। * 


थक 


| 
| 
| 
|| 


दर 


प्रधान वेड्डप्प का नाद्यसाहित्य ४६७ 


नकली विडालक और नकली हृणाराज की आफत आई । उनको दण्ड देते 
के लिए असली विडालक और हृणराज रंगमंच से उन्हें लेकर चछे जाते हैं। 


' हुणराज ने कुकुरी से वलात्कार किया। विडालक ने पिचंडिल से मेथुन किया। 


कुक्षिम्भर कुर्कुरी की रक्षा करने के लिए गया । हृणराज के आज्ञानुसार विद्यठक 
में उसके साथ भी मैथुन किया । उन सबको छोड़कर विडालक और 
हंपराज चलते वने £ 


कुक्षिम्मर को चिन्ता हुई कि हूण के सम्पर्क में आई कुर्कुरी की शुद्धि कैसे होगी । 


* इस प्रइत का समाघान जम्बूक और भल्लूक ने बताया, जिससे प्रसन्न होकर 


कुक्षिम्मर ने उन्हें आशीर्वाद दिया-- थे 
जम्भारिसुलभारंभाद्र भासम्भोगसम्भ्रमाम्‌ । 
रमणीयमतीव त्व॑ं रण्डागमनमवाप्नुहिं ॥॥८१ 
सन्ध्या हुई, चन्द्रोदय हुआ । तभी कामकलिका के साथ वत्रदन्त वहाँ आ पहुँचा । 
काम्रकलिका ने कृक्षिम्भर को चरण पर पड़कर प्रणाम किया । कुक्षिम्मर ने कहा--- 


विरहाम्बुधि-निधानमप्यपारं विपुलो यल्लघुवीचिकानिदानम्‌ । 

कमलाक्षि तवावलम्वितित स्तनकुम्भीयुगलेन संतरेयम्‌ ॥&१ 

मल्लूक' (विदृषक) ने कहा कि यह कुक्षिम्मर मठ को सारी सम्पत्ति अब 
कामकलिका को दे डाछेगा । वक्रदन्‍्त उसे लाने के लिए मठाथिपति वना दिया गया । 


समीक्षा 

हास्य की परिधि क्वचित्‌ लघुतर है। ऐसे स्वलों पर ह्ययञ्मः बातें, खज़ारित 
हैं मौर अनेकशः श्वज्भारामास नितान्त अश्लील है। भदूट श्वृज्ञार कबि की दृष्टि 
सान्य का परिचायक है । अन्य परिहास की प्रवृत्तियां भी हैं । रगप्रीठ पर संवादो 
की परिहासात्मकता तो सविश्वेप है ही, साथ ही जो काम किये जाते हैं, वे कुछ 
कम मजेदार नहीं है ॥ यथा, जंगम हरिदास को दाँत कटकटाकर दण्ड से मारता है । 
हरिदास उसे चप्पल से मारता हैं। क्षपणक गरदनिया कर निकाला जाता है। 


पात्नो की वैश्यमूपा मो हेसा देती है। यथा क्षणपक ( जैनमुनि) है-- 
मलपंकर्पिछिकश री रच्छवि: पिछिकहस्त: शरी रवानिव अतिवन्धः । 


शिल्प 

प्रस्तावना में सामराजिकों का आदेश आकाशझ्मापित द्वारा सूत्रधार प्रकेट करता 
है कि हास्परस का कोई रूपक अभिनीत करें । 

इस प्रहसन में प्रस्तावना के पश्चात्‌ विष्कम्मक का प्रयोग है । प्राचीन शास्त्रीय 
नियमानुसार प्रद्सन में विष्कम्मक नहीं होना चाहिए था । प्रहसन में विदृषक का 
होना भी मश्ञास्त्रीय है । 

पात्रों के नाम हास्यास्पद है-यया कुक्षिम्मर, जम्बुक, विडालक, भल्लूक 
(६ विदूषक ), वेकदन्त, कुकुरी । सम्मवतः ये समी रूप औौर आचार से ययानाम ये। 


धष्प आधुनिक-संस्कृत-ताटक 


छायातत्त्व 

भल्लूक ( विदृषक ) का वस्त्र फेककर भभूत शरीर पर पौतकर पैरव बनना 
छायातत्त्वानुसारी है। कापालिक ने उसे भैरव समझा ओर उसके लिए वलि अपित 
करने के लिए विदूषक को ढूंढने गया । 


कुकूरी का हुणराज की भूमिका मे और विडाछक का उसके भृत्य के रूप मे 
रगमंच पर आना इस नांठक में छायातत्त्व का मनोरजक सनिवेश है। 
प्रयोग-शिक्षा * 
पात्रों को अभिनेय रूपको को पढाया जाता था | कुक्षिम्मर-प्रहसन की प्रस्तावना * 
में सूबरधार नदी से कहता है-- 
यन्नवीनमध्यापितासि कुक्षिभ रमंक्षवं नाम । 


कामविलास-भाण 


कामविलासं-मारा का प्रणयन कवि ने अपनी प्रौदावस्था में की, जब वे पहले ते 
ही अमेक काव्यो का संजंन कर चुके थे । इस भाण का प्रथम अभिनय वसन्त ऋतु 
में हुआ था | श 
कथ। वस्तु 

कामविलास मे रगपुर नगरी मे पल्लवशेखर नामक नायक अपनी प्रैयसी चम्पक- 
लता से प्रात. के थोडा पहले वियुक्त होकर दु खी है कि अब फिर उससे मिलना कब 
होगा ? कप्ट का विशेष कारण था कि चम्पकलद्धा प्रोढा थी और उसका देवर 
पिता के घर से उसे उसी दिन पति के घर ले जाते वाला था। चिन्ता-तिमल 
मायक को उसका मित्र नूपुरक दिखाई पडा, जो वीरसेव के भग् से भाग रहा था! 
पल्लवशेखर ने कहा कि अब मेरे साथ हो, डर किस बात का ? नू पुरक ने बताया कि 
रात में बीरसेन की पत्ती लवगिका से प्रणय-प्रपत्ति करने ही वाला था कि वह अपने 
घर मे राजमवन से आया और मुझे देखकर तलवार से मारने के लिए द्वार पर खडा 
हो गया, पर मैंने चोरद्वार से भायकर प्राण बचाया । पूछने पर पल्लवशेखर ने उसे 
बताया कि रात में चम्पकलता के साथ सानन्‍्द रहा, पर आज यह पतिगृह देवर के « 
साथ चली जायेगी। नूपुरक ने कहा कि आज सन्ध्या के समय तक मेरे प्रयास से 
आपको अपनी प्रेयसी फिर मिलेगी । वे दोनो एकही गछी से आगे बढ | | 

पललवशेखर को गुजर 'कौराणिक रामभट्ट स्वर्णकुप्य के घर से गजेन्रमोक्ष की 
कथा सुनाकर छोटता मिला । बह कथा सुनते थाली रमणियो से प्रेमानुबत्थ आनत्द 
प्राप्त करता था। आगे पल्‍लवशेखर को कामगुप्त की पत्नी कुछवाणी मिली, जो 
कमछाक्ष की वशवर्तिती बन चकी थी । हे पे 

फिर उनको बेशबाटी का पुरोहित तल्लुमट्ट मिला । वह शशिप्रमा के घर ने 
निकल रहा था। आगे पललवशेखर को उसका मित्र कमलाक्ष मिला, जिसवे बताया 


प्रधान वेंकप्प का नाट्यसाहित्य द्2, धु [44 ६६ 


कि आज शशिप्रमा के द्वांर पर ऐस्धजालिक अपने करतव दिसायेगा। मैं अमी कावेरी- 
हट पर मुसमार्जन करके वहाँ आऊँगा | आप मी वही चलें । 

” बेज्ञवाटी के मार्ग में पल्लवशेखर को काम्रपालक की कमीयसी पत्नी स्नान के 
लिए वाहर जाती मिलती । वह मार्ग में अपने गूडबल्लम नारायणमट्ट को प्रतीक्षा कर 
। रही थी । उन दोनो का शद्भार बघोंछिसित है-- 
आकृष्यान्तिकमादरेण रभसादारोप्य पर्येझकिका- 
सासज्यातनमानने. रदपुटीमास्वादयन्त्या रह: । 
गाढप्रेमविवर्धभानपुलका. प्रस्वेदवक्षोजया 
यस्त्वेव .परिरम्यते कुलठया सोथ्यं कृतार्थों युवा ॥४८ 


«  घसन्तोत्सव में अलंझृत वेशवाट को पललवशेखर देखता है । वह वाराज्भनाओं 
की रीति-नीति और कार्य-पद्धति को बताता है, जिससे बे बिटों को दृहती हैं ओर 
निधेनों को दूर रखती हैं । वे अनेक बिटों को साय ही सम्राकुप्ट करती हैं। यथा, 
* एक अ्रूवलने: स्मितेस्तदितर इ्प्ट्यापर दीघंया 
वाचान्यं कुचयोस्तठेन न मनाक्‌ सन्देर्शनेनापरस्‌ | 
ह किचित्किचिदुदख्ितांशुकरचि प्रत्यंचितोरुश्रिया 
सम्प्राप्तान्‌ गृहमेकदेवगस्थिका: सम्मोहयन्ते बिटानू ॥५७ 
फिर विट किस प्रकार अहनिश वाराजड्नाओं के फ़रैर या प्रणयपाश में लावदध 
होकर दिन काटते हैँ--यह पत्छवशेखर ने बताया है। 
“आगे उस विट को नवमंजरी मिलती है । उस पर मुग्ध होकर उसने कहा--- 
उत्संगसीम्नि विनिवेश्य द[तं कराभ्यामुत्तइुगपीनकुचमदितवाहुमूलस्‌ । 
स पारयत्र करतल्न॑ जधनोरुमूले वांछत्यसा तव रतोत्सवमिव भूय: ॥६४ 
उसे कर मिलने की वात कहकर विट थागे चला तो उसे कछूवाणी मिली। 
मूत और वर्तेमान के प्रेमाचार की चर्चा करने पर उसे आगे बढ़ने पर कनकेलतिका 
मिली । भागे विधुरेखा मिली । उसका वर्णन विट के शब्दों में है-- 
पादौ पल्लवदेशिकौ हृदयतूणी रदण्डोद्यमी 
जंघायुग्ममनंगकुंजरकर रप्रस्पधि चोरुद्यया | 
मध्य व्योममहीवरेचद्धशिख रक्षोदक्षमों च स्तनों 
विश्र श्यद्विछुविम्बडम्ब रकलावेदर्ध्यमस्या भुखम्‌ ॥] 
आगे भुक्तपूरवे मणिमंजरी मिछती है। उससे “पूर्वभोग को आनन्दलहरी का 
समाकलन किया । पल्लवश्षेखर उसके झरीर मे त्रिदेवों का दर्शन करता है। यथा, 
पादोी पद्ममवश्रिया परिणतों वश्नोरुहावच्युत: 
स्थेमानो शशिक्षेखरत्वकलया सर्वातिशय्याननम्‌ । 
तत्सवंस्तरुणीजन. -परिचितस्पप्टश्च तत्त्व द्ववे 
त्वग्येतत्‌ स्फुटतामुपेंति दयिते मतित्रयाडम्वरम ॥ छ८ 


| 
॥ 
रे 
|] 
हि 
! 


७० आधुनिक-संस्कृत-नःटक 


उससे कल मिलने की बात कहकर पल्लवशेखर को आगे बढ़ने पर उसे गाती 
हैई काझचनलछता मिली । भुग्ध होकर उससे प्रार्थना की--कुचढये स्वप्तुम्‌ ॥८३ 


उसे कर्पूरमजरी मिली । बिट ने उसका कृपापात्र बनने की कामना प्रकट को! 
आगे उसे शिवमन्दिर का डिपण्डिम गाव सुनाई पड़ा । उसे पास ही मेपग्रुद, मत्त- 
युद्ध आदि देखने को मिला! झशिप्रभा का घर मिला, जहाँ इन्द्रजाल-विद्या का 
प्रदर्शन था । वहाँ दिखाया गया-वीज डालते ही वृक्ष उग आये, उसमे पुष्प-फल छगे। 


पल्लबशेसर ने कुपुद्रती के द्वारा आयोजित उसकी कन्या का प्रथम ऋतुत्सव देखा । 
कांदस्वरी के हाथ से काझचनलता को वीटिका विट में भेजी | दोपहर में रमरिरया 
विहार के लिए निकल रही हैं। महीशूर तगर की राजरातियाँ,मन्दिर मे चतुर्दशगौरी 
महोत्सव में दर्शन के लिए जा रही थी । पल्लवशेखर सोचता है कि इस उत्सव को 
देखने के लिए आज की प्राशप्रिया चम्पकलता भी आई होगी । कुछ देर मे वहाँ विंट 
को चम्पकलता भघुश्नी की भाँति दिखाई पड़ी । उसका वर्णन है-+ 


अ्रस्याश्वेदलकप्रभाह रिमणे राडम्ब रस्पाधिनोी 
चाम्पेयः प्रसवे मुहुः कृतपरीहास। च नासा पुनः। 


लीलाचड्क्रमणं चलदिभविजयोल्लेखं करीन्द्रादिद 
सल्लापः पिकसुर्दरी कलर्वस्वादुत्वविद्यागुरु: ॥११५ 

चम्पकलता की विरहाग्नि को ठडा करने के लिए कमलाक्ष पहुचत्ता है। उसने 
कमलाक्ष की बताया कि कल उसके पिता चित्रवर्मा के घर के पास चम्पकलता को 
देखा । चम्पकलता अपना भन देकर मेरा आशय लेकर धर के भीतर चली गई। मैं 
थाधी रात तक उसकी प्रतीक्षा मे वही आसपास मेंडराता रहा | विश्ञीय में मेरा 
भाग्य जागा और कपाट खोल कर उसे अपनी गोद में उठाकर निष्कुट मे छेकर उसके 
समागम से यथेच्छ आनन्द मोगते हुए क्षणभर मे तियामा बिताई । सबेरा होते ही 
वह फिर घर में घुस गई। तब से उसे स्मरण कर रहा हूँ । 

नूपुरक इस बीच आ पहुचा। उसने कहा कि अरपके सोमाग्य से चाचा के 
पुत्रीत्सत मे 'भाग लेने के लिए चम्पकलता ने पतिगृह-प्रश्थान स्थगित कर दिया। 
आपसे मिलने के लिए चम्पकलता ने पत्र दिया है ! उसे देखें और उद्यान मे आज 
चन्दीदय होने पर उसे नन्दित करें । 
समीक्षा 

कामविलास-माण परम्परानुसार मनचढ़े लोगो के द्वारा स्त्रियों के चरित्र-विताश 
की गाया प्रस्तुत करता है । ऐसे विटो ने मारत को चारित्रिक श्रंढ के गई मे 
गिराया । आश्चये है कि समाज मे वे तथाकथित उच्च नागरिक सम्मानित ये 
शिल्प 

वान्दी के अन्त में सूबधार सामाजिको के सुख की कामना श्रकट करते हुए 
रंगमंच पर पुष्पाज्जकि दिलेरता है $ 


अ्धान वेकप्प का नाट्यसाहित्य डर 


सूत्रपार प्रस्ताववा लिखता था, जैसा नीचे लिखे पद्म से स्पष्ट है-- 
सम्मर्देन रसस्य सौल्यलहरीमुद्दे लमातन्वतः 
स्यात: कामविलाध इत्यमिनवी भाणों घुरीणों ग्रुणैः ! 
माइन्ते प्रधियोषपि यत्र च रसास्वादाय सो5घीयते 
हि सब्जय/मिव मंजुताबुतमधुस्यन्दान्‌ मिलिन्दा इंच ।८ 
सूत्रधार के इस पद्य से ज्ञात होता है कि प्रस्ताववा-रहित रूपक को विद्वान्‌ 
प्रदकर रखात्वाद ग्रहण करते थे / 
वर्णतों को काध्यात्मक बनाकर कवि ने भछे ही प्रेक्षकों का ध्यान विटों की 
दुनिया से परयक््‌ करने का प्रयास किया है, किन्तु विट के मुख से ऐसे किसी वर्णन का 
शृज्जञारित होना स्वामाविक है ।* सूर्योदय के वर्णन में कवि में बाराद्भुनाओं का 
विगेमन प्रधान दृश्य अस्तुत किया है । अन्यत्र बताया है-+ 
वक्षोजेपु नखक्षतानि सुद्शां लाक्षारसं पादयोः 
सीमन्तेपु घ॑ कुंकुमद्रवम रस्ताम्बूलरागोज्यरे ! * 
+ लग्नश्वम्पकमालिका कुचतटे रक्तोत्पल कर्णेयोः 
वन्बूकद्यूतिरेक एवं बहुधा वालातपो दृश्यते ॥४३ 
अन्य वर्णन सूर्यास्त और चन्द्रोदय के हैं । 
कवि के एक पद्म से ज्ञात होता है कि तारण नामक वर्ष में इस माण की रचना 
हैई। अन्यत्र मेमूर में इसके प्रणायन की चर्चा है । 
१. कवि ने १०६ वें पद्य के आगे उद्यान का भी कामदेवोषपन्न वर्णन लम्बाय- 
मात किया है। 





अध्याय ४८ 
चण्डीनाटक 


चण्डोनाटक के प्रणेता अपने युग के घुरन्धर भाषाविद्‌ भारतचद्व राय हैं।' 
इतके पिता तरेव््रचच्ध राय राजा की उपाधि से विभूषित थे! इसको गुणाकर की 
उपाधि इनके प्रशृ्तक नदिया के राजा कृष्णचन्द्र राय ((७२८-(७८२)'मे दी थी। 
भारतचन्द क्रष्णचन्द्र की समा को समलड्ूत करते थे । हैं 


भारतचन्द्र का जन्म वगाल मे १७१२ ई० हुमली जिले के वसस्तपुर गाँव में 
हुआ था और पृत्यु १८६० मे हुई । इन्होंने सस्क्ृत के अतिरिक्त फारसी भाषा का 
पाण्डित्य अजित किया था। बड्जला मे तो प्रवीण थे ही । 


भारतचन्द राय की जमीनदारी वर्देवान के राजाने छींन ली। ऐसी स्थिति 
में वे दरिद्र हो गये और मामा के घर रहने लगे। इसी समय उन्हींने व्याकरण 
की शिक्षा ली । कई वर्ष पश्चात्‌ जब उन्होने जमीन्दारी माँगी तो उन्हे कारागार , 
में डाल दिया गया | कारागार के अधिकारियों की सहायता से वे जेल से भाग 
कर जगस्ताथपुरी मे आकर रहने लगे। शंकराचार्य के मठ में गेरिवा वस्त्रावृत्त । 
संन्यास्ती भारतचन्द्र को कुछ समय के पश्चात्‌ अपने सम्बन्धियों के आग्रह पर गृंहस्य ' 
बनने पडा । पर वे दरिद्व रहकर घर नही जाना चाहते थे । 

भारतचन्द ने विवाह के पश्चात्‌ पुनः अपनी पत्नी से मेंढ तो को, पर अपनी 
आधिक हीनता के कारण उसे ससुर के घर पर ही रहने के लिए छोड दिया। इ६त 
बीच थे फ़ान्सीसी शासको के दीवान इन्द्रवारायपण चौधुरी के सम्पर्क में आये । 
उन्होने भारतचन्व को नवद्वीप के राजा कृष्णचन्म के आश्रय में रहने की व्यवस्था 
करा दी। नवद्वीप मे थे अपनी कविता से राजा का मंनोर॑जेत करते थे । 

राजा कृष्णचन्द्र ने भारतचन्द्र के लिए सपत्नोक रहने की व्यवस्था अपने दिये गाँव 
मूलाजोड़ से कर दी ! छुछ दिनो के पश्चात्‌ परिस्थितिवगात्‌ उन्हे मूलाजोड़ से 
हटाकर अन्यत्र १०५ बीघे भूमि मे वे बसाना चाहते थे । मूलाजोड के निवासियों को 
भारतचन्व से इतना प्रेम था किवे इन्हे छोडना नही चाहते थे और इस प्रेम के 
अनुबन्ध मे उन्हें सूछाओड के नये स्वामी रामदेव नाग के अत्याचार सहने पडे । 

चण्डीमाटक की रचना १८ वी छाती के मध्यकालछू में हुई। इसके अतिरिक्त 
राय ने भानत्दमगल, विशासुन्दर, मानसिंह, चोरपचाशत, रसमजरी, सत्यपीड, 
ऋतुवर्णवा, राधाकृष्णेर प्रेमालाप, कवितावली, नागाष्टक, पेडे बेडेर कीतुक, फरदरफत, 


हिन्दी कवित्तावली, मादामापेर कवितावछी, ग्रोपाल उडेर आदि पुस्तकों की 
प्रणयन किया 





१. इसका प्रकाशन कलकते से भारतचन्द्रन्नत्यावली मे बद्ध सवतू १३०६ में हुआ 
था। पुस्तक कौ प्रति वाराणप्ती के विश्वनाथ पुस्तकालय मे है । 


चण्डीनाटक डछ३ 


भारतचन्द्र का चण्डीनाटक बनेक दृष्टियों से विश्विप्ट हपक कहा जा सकता 
है । इसमें अनेक नई भाषाओं का प्रयोग हुआ है । यवा, हिन्दी, बंगला, व्रजमापा। 
बंगला और हिन्दी प्राकृत के स्थान पर हैं । मूमिका में तीन पात्र--चण्डी, महिपासुर 
और भ्रजा को रखना एक नई रीति है। बगला गीतों के मादुय॑पूर्ण विन्यास से काव्य 
की रोचकता स्यूहणीय बन पड़ी है । ये गीत विविध ताल और राय में लिखे गये हैं । 
मैविली के किरतनिया या बासाम के अंकियानाद के समान ही क्रिया-कलापों 
की घ्वन्यात्मक वर्णना से नाटक ओत-प्रोत है। यथा, प्रावेशिकों में महिपासुर के 
आगमन का वर्णव है-- 
खटमद-खटमट-खुरत्यध्वनिकृतन्‍जगति कर्णपुटावरोध ' 
फो फों फों फेति नासानीलचलदचलात्यन्तविश्नान्तलोक । 
सपन्सप-सप--पुच्छघातोच्छलदुदघिजलप्लावितस्वर्गमर्त्य 
घर-घर-घधर-घो र-वादेः प्रविशति महिपः कामरूपो विरूपः । 
घो-घो-धो-घो नागारा गड़-गड़-गड़-गड़ चौघड़ीघो रणर्जे: 
भों भों भोरंग-घब्दंधंत-घन-घन-्धन वाजे च। 
मन्दिरनादेभें रीतुरीदमामा-दगड़-मसा-शब्दविस्तब्धदेवेः 
दैत्यो ह्यमो घोरद॑त्यो प्रविर्शात महिपः सार्वमौमो वभूव ॥ 


प्रजा के साथ महिपासुर की उक्ति है-- 
सुनो रे खवार लोग, छोड़ दे उपास-जोय 
मानहुँ आनन्द-भोग भैसराजजोय में। 
आग में लगाओझे घीउ काहे को जलाओ जीउ 
पक्‍्करोज प्यार पिउ भोग यही लोक में । 
आपको लगागो भोग कामको जगाओ जोग 
छोड़ दे जाग-जोग मोक्ष एई लोक में॥ 


अध्याय ५६ 
जगस्ताथ का नाठ्चसाहित्य 


तंजौर के राजाओ के आश्रित कवियो में दो जगन्नाथ हो चुके हैं। दोनों के पिता 
राजमन्त्री थे। प्रासमिक जगन्नाथ विश्वामित्र ग्रोत्रोद्भव थे । इनके पिता का ताम 
बालक्ृष्ण था । जगन्नाथ के गुरु कामेश्वर थे । 

जगन्नाथ के आश्रयदाता तजौर के महाराज प्रतापतिह ( १७३६-१७६३ ई० ) 
वास्‍््तव में अतिशम प्रतापशाली थे । उनकी अनुज्ञा से जगन्नाथ ने काशी की यात्रा 
की और वहाँ से छोटते समय पूना में बाहूाजी राव पेश्ववा के सम्पर्क में आये। 
जगन्नाथ ने वालाजी के व्यक्तित्व के अनुरूप उनके कहने से वसुभतीपरिणय नाटक की 
रचना की ।* बालाजी राव ने स्वय इस नाटक का प्रथम अभिनय देखा भी था। 
नाटक-भण्डली फो बालाजी की क्षपा प्राप्त थी ) उन्होने सूत्रधार से कहा- 

भो कलाघर भवता भगवतः श्रीमहागरापतेरेतस्मितु महोत्सवे वा्पिके 
समवेता । इमे रसिका विपश्चिता। चय॑ केनचिद्भिनवेन नयगुरश्ष गारितेन 
आुगार-रसश्य गाटकेन वाटकेन विनोदयितव्या' । 

नाटक की प्रतिलिपि सूत्रचार को सौंपते हुए जगन्नाथ ने सूत्रघार से कहां था कि 
इसका प्रचार करें । सू्रधार की एक विशेषता का उल्लेख इस नाटक मे किया गया 
है कि वह विविधदेशसचार-संजात-सोहद है । 

जगन्नाथ ने नाटकीय कथादस्तु के लिए एक नई दिशा अपनाई है। वे नाटक में 
राजाओं के लिए हैय और उपादेय ग्रुणी की वर्णना करके उन्हें सत्पद पर लावा 
चाहते थे। लेखक ने इसे अखिलग्रुणश्वृद्धाटक माटक विशेषण दिया है । 

पुना मराठे शासन की राजधानी १७५० ई० मे हुई । इसके पर्चात्‌ ही यहि 
ताटक लिखा गया | १७५८ ई० तक मराठो का अखिल भारत में सर्वोच्च प्रभाव 
था । कलकत्ते से राजस्थान तक और छाहौर से कर्नाटक तक अपनी सत्ता का विस्तार 
करने वाला बाछाजी इस ताटक का नायक गुणभूषण हैं ॥ १७६१ ई० में उतकी 
मृत्यु हुई । यह नाटक ऐसी स्थिति मे १७५६ ई० के लगमग रचा गया 

पाँच अको के इस नाटक में ग्रणमूषण नारक राजा के वसुमती से विवाह का 
वर्णन है । 

१, बसुमतीपरिणय की हस्तलिखित प्रति मण्डारकर ओरियण्टल इ स्टीट्यूट, पूता मेहै। 
जगन्नाथ की अन्य रचनायें अस्वघादी-काव्य ओर भास्करविछास-काव्य हैं। 
इनकी दो रचतायें हृदयामृत और तित्योत्सवनिवन्ध तान्विक हैं। नित्योत्तव 
चडोदा से प्रकाशित है और मास्करविलास निर्णय सागर प्रेत से छकितासहल्ा 
ताम से प्रकाशित है १ 








जगन्नाथ का नाट्यसाहित्य 4 


वसुमतीपरिणय 

कथावस्तु 

राजा गुयमूयर् ने स्वप्त में क्षममर के लिए विजली की माँति एक सुन्दरी देखी / 
उसके प्रेमपाश में उसका मन निगडित हो गया ) उसी समय अथपर नामक सचिव 
पहले तो प्रशासनिक गड़वड़ियों से राजा को अवगत कराता है और फिर मनोरंजन 
के लिए मृगया, द्य,त, नृत्य आदि आयोजनों में जाने की प्रार्थथा करता है। राजा ने 
देखा जायगा” कहकर उसे अलग किया और विवेक॒निधि नामक मन्त्री को परामर्श 
के छिए बुलाया । 

राजा ने विवेकनिधि से अंथंपर की बातें राजकर्मेचारियो के घूत्त लेने के विषय 
में कही तो मन्‍्त्री ने कहां कि अपवाद-रूप से भले ऐसा होता हो, क्षाघारणतः 
कर्मचारी कुलीन होने के कारण सात्त्विक हैं । उसी समय चरों ने सूचना दी कि दुर्जय 
नामक यवनाधिपत्ति आक्रमण करने की तैयारी कर रहा है । दोवारिक ने बताया 
कि देशान्तर से आये नट-नटी मृदज्भु ओर तालघ्वनि उत्पन्न कर रहे हैं। मन्‍्त्री ने 
सृगया के गरुणावगृण की चर्चा करते हुए बताया कि राजा को मृगया से इुर रहना 
चाहिए । छूत-क्रीडा का विज्ञान तो ठीक है, किन्तु राजा इससे ग्चे । वाराज्नाओं 
में थासक्ति सर्ववाशक होती है । 

राजा मन्‍्त्री के कथनानुसार राजकाज में चोकसी वर्तता हे। बह भूगया मे 
भआाप्क्त है। विविध प्रकार के मनोरंजन करता हुआ बाघी रात तक जागता है । 
उमने रात्रि में मोजन करते समय सौधजाल मे स्वप्न में देखी हुई सुन्दरी का दर्शत 
किया । युल्दरी ने भी खिडकी से राजा को देर तक देखा । 

एक दिन जब किसी बालक के साथ राजा प्रमदवन में था तो वसुमती दो 
सक्षियों के साथ वहां आई । राजा ने उसे देखकर पहचान लिया कि इसे ही स्वप्न में 
देखा था । राजा ने मन ही मन उसका नखशिख वर्णव किया ! बालक के हाथ से 
घनुष और गोली छेकर राजा ने एक आम के फलछ को तीर से मारकर नायिका के 
अस्चल में गिरा दिया । वसुमती ने उस फल को देखकर समझ लिया कि किसी ने 
गोली मारकर आम को गिरा दिया हैं । राजा फछ लेने के लिए उसके पास पहुंचा । 
राजा ने उनसे प्रेममरी वाणी मे उनका परिचय पूछा । सखियो ने बताया कि आपकी 
महारानी सुनीति के पोषक पिता पृथु की कन्या वसुमदी हैं । सुनीति इन्हे पिता की 
मृत्यु के. पश्चात्‌ छाई हैं। गौरी की अर्चता के लिए पुप्पादि सामग्री सग्रह करने 
के लिए इन्हें प्रमदवन में भेजा है। फिर सुनीति के बुरूने पर वमुमती वहाँ 
से चलती थनी । 

राजा सुमेद सौध पर जा पहुँचा । वहाँ सर्वंदर्शी नामक चाराधिकारी को बुरा 
कर मिला | उसने सडक पर जाते हुए दर्पध्मात, अस्‍स्वान-ऋोध, दुष्टपरिग्रह विश्न, 
वैश्यालम्पट वणिकु-पुत्र, जाल्म, जुआरी ब्राह्मण-युवा, मृगयु, असम्य हुक्‍्काड़ी, लोक- 
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- चतुर्थ अद्डू के अद्भास्य में रंगमंच पर राजा, विवेकनिधि मस्त्री तथा सचिव 
अर्धपर विराजमान हैं । मिथिला से राजा मित्रवर्मा का पत्र छेकर सुमति 
नामक दूत आता है। पत्रानुसार माछ्वा का सूदेदार दुर्मद इन्द्प्रस्थ के यवन राजा 
दुर्जय की सहायता से मिविला पर आक्रमण करना चाहता है। मित्रवर्मा राजा गुण- 
निधि की सहायता की याचना कराता है। कर्यंपर नामक सचिव ने कहा कि 
मिविलेश्वर की सहायता के लिए थोड़ी सेना भेज दें । विवेकनिधि ने कहा कि पूरी 
पैना भेजकर मिथिलेश्वर को विजयी बनायें । अन्यथा झत्रू, उसे जीत कर आप पर 
आक्रमण करेगा । राजा ने अपने भाई विजयवर्मा को मियिलेश्वर की सहायता के 
लिए नियुक्त किया । सेनापतति विकलवर्मा युवराज की सेना का नेतृत्व करने के लिए 
गया । वसिष्ठ मुनि ने प्रयाण के पहले उन्हें आश्यीर्वाद दिया। राजा ने अपने भाई 
विजयवर्मा को किम्पुरुपसण्ड से सिद्ध के द्वारा छाये हुए फल को खिछाया, जिससे 
उसे मूख-प्यास आादि से मुक्ति मिल जाय | सेना के व्यय के छिए राजकोश साथ 
चला ॥ मनोरंजन प्रस्तुत करने वाले छोग मी साथ गये । 


सर्वेदर्शी नामक चाराघ्यक्ष ने बताया कि यह वन्दी आाघी रात में मालू का वेश 
बनाकर नगर में उछल-उछल कर दौड़ रहा था ! इसे गुल्माधिकारी ने पकड़ा है! 
“उसके पास जो पत्र निकला, उसमे लिखा था--'स्वस्ति ! यह किसी का किसी के 
लिए लेख है। इस कार्य के घटक व्यक्ति को सपरिवार कंद कर लिया गया है। 
कन्या से विवाह का यह ठीक समय है। वन्धुओं के साथ शीघ्र आयें।' 
राजा ने इसका अर्थ लगाया-- हमारा सन्‍्त्री श्र, के राज्य का एक अंश पाने 
पर वच्न में हो जायेगा । राजसेना प्रवास पर है। राजधानी पर आक्रमण करने 
का ठीक समय है ।' विवेकशील और राजा ने समझ लिया कि यह अर्थंपर नामक 
सचिव का रचा हुआ खेल है । उसे कारागार में डाल दिया गया | है 
मिथिला से समाचार चरों ने दिय! कि युद्ध मे हमारे पक्ष के लोग कुशलता- 
पूर्वक काम कर रहे हैं। फिर तो आकादयान से नारद शिष्य के साथ रंगमंच पर 
जाते हैं। वे मिथरिक्ता में प्रवर्तित युद्ध का वर्णन करते हैं। अन्त भें विजयवर्मा 
विजयी हुआ । मिथिला के राजा ने विजयवर्मा को भागे करके मालवराज दुर्मद 
नामक यवन को पकड़ छिया । मियिला से आयेंदु्तों ने विजय का समाचार दिया 
कि दुर्मद परास्त कर दिया गया है। वहाँ से विजय दिल्‍ली चला गया, राजा 
गुणनिधि ने विजयवर्मा को पत्र भेजा कि इन्द्रपरस्थ में झास्नन करते रहें । नगर में 
विजय-महोत्सव सम्पन्न होता है । 
एक दिन राजा गुणभूषण वसुमती का चित्र अपनी नई चित्रझ्माला में बनाकर 
उसमे मनोविनोद कर रहा था। वही विद्वेपफ आ पहुंचा। राजा वसुमती को 
पाने के लिए उत्सुक था। उसी समय महादेवी वहाँ आई । उन्हें विदित हुआ 
कि बसुमती के मानसिक सन्ताप का कारण उसका राजा के श्रति अदृष्त प्रेम है॥ 


४७६ अआधुनिक-सस्कृत-नाटक 


वचक-घासिक आदि की दुष्प्रवृत्तियों का वर्णन राजा को सुनाया । फिर चिरप्रवाती 
को जारजपुत्र से प्रसन्नता, असत्यवादी का तथ्याहरण, कुट्टिनी का सती स्त्रियों और 
साधु पुरुषों को व्यमिचारी बनाने का व्यापार, ज्योतिषी का पतिताओं को जाति से 
बाहर त करने के लिए तकेणा आदि लोगो की प्रद॒त्तियाँ बदाइई ! उसने शत्रु राजा 
के गुप्तचर को दिखाया और बताया कि इसने इस राज्य के एक सचिव से मंत्री 
कर ली है। अन्त में उसने एक मान्त्रिक को दिखाया-- के 


द्वीपान्त रस्थमपि वस्तु ददाति हस्ते दन्ती-द्रवाजिबहलां सृजति सम सेनाम्‌ । 
दैशान्तरादपि च कर्षति कंजनेत्रां दृष्ट्वेदमन्न जनता विदधाति भक्तिम्‌ ॥२४५ 

सर्वदर्शी ने बेंताया कि अवन्ति देश पर यवनो के आक्रमण करने पर ऐसे गडबड 
चरित्र के लोग हमारे राज्य मे मायकर आ गये हैं। राजा ने आदेश दिया-5 

ब्रृहि राष्ट्रियमस्मत्पुरे जनपदे वे ताहशा असमंजसदृत्तयों यथोचित॑ 
दण्ड्या इति। 

विवेक॒निधि ने महारानी सुमति को तैयार कर लिया कि वह क्षपती छोटी बहिन 
बमुम्ती का राजा से विवाह करने की अनुमति देकर उन्हें सम्राट्‌ बनते का अबमर 
प्रदान करें । साथ ही यवनाक्रान्त मिथिला देश के राजा की सह्दायता करके उसे 
अपनी ओर कर लें । ल्‍ 

घारागृह में सख्यों के द्वारा सेवित लायिका रंगमच पर आए जाती ह्े। 
मनोरम तल्प शयतीय पह्लवों से सज्जीकृत था। उस पर नापिका सोई। उसके 
ऊपर चत्दन-रस का लेप किया गया, जिससे उसका मदन-सन्ताप हूर हो। उन्मत्त 
होकर वह कहती है कि भेरे प्रियतम राजा को वज्यासन पर वैठाइये, जब राजा वहाँ 
था ही नही । वधुमती की सासत्वना के लिए चित्रालेखन की सामग्री छाई गई, जिसमे 
बह नायक का वित्र बनाकर उससे समांगम का सुख अनुभव करे। वसुमती ने चित्र 
बनाया ओर राजा को सम्बोधित करके कहा-- 

अ्रपि हृदयपाट्यचर ननु गृहीतो भषान्‌। 5 

चित्र का उपग्हत कर बह प्रमुदित होती है । 

भगवती कात्याथयनी आई और उस चित्र को छेकर नामक के समीप गई। 
जिससे तायिका को उसके शव बला सकें! बायम चित्रन्फालक पर तायिका द्वारा 
लिखित भौत से विश्वेप क्षुत्ध हुआ। उसने नायिका के प्रीत्यर्थ प्रतिगीत इस प्रकार छिला“” 

वासच्ति सौरभेस्तव विवशीभूत्तोअपिं सुचिरसीहार्दामु। 
अ्रनुनीय कुन्दलतिकामथ भवतीमनुवुभूपति मिलिन्दः ॥३'४२ 

पत्र को कात्यायनी ने वसुमती को दिया, जिससे वह प्रसन्न हुई । 

इसके पश्चात्‌ महारानी सुवीति वसुमती के सन्ताप-विपयक वृत्तान्‍्त को जानने 
के किए भाई । * 
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चतुर्थ बड़ के अड्डास्य मे रंगमंच पर राजा, विवेकनिधि मन्त्री तथा सचिव 
अर्थपर विराजमान हैं । मिथिला से राजा मित्रवर्मा का पत्र छेकर सुमति 
नामक दूत आता है। पत्रानुसार मालवा का सूबेदार दुर्मद इन्द्रभस्थ के यवन राजा 
दुर्जय की सहायता से मिथिला पर आक्रमण करना चाहता है। मित्रवर्मा राजा गुण- 
निधि की सहायता की याचना कराता है । अर्थपर नामक सचिव ने कहां कि 
मिविलेश्वर की सहायता के लिए थोड़ी सेना भेज दें । विवेकनिधि ने कहा कि पूरी 
सेना भेजकर मिथिलेश्वर को विजयी बनायें । अन्यथा शत्र, उसे जीत कर आप पर 
आक्रमण करेया | राजा ने अपने भाई विजयवर्मा को मिथिलेश्वर की सहायता के 
लिए नियुक्त किया । सेनापति विकलवर्मा युवराज की सेना का नेतृत्व करने के लिए 
गया । बसिष्ठ मुनि ने प्रयाण के पहले उन्हें आश्यीर्वाद दिया । राजा ने अपने भाई 
विजयवर्मा को किंम्पुरपखण्ड से सिद्ध के द्वारा छाये हुए फल को खिलाया, जिससे 
उसे भूल-प्यास आदि से मुक्ति मिल जाय | सेना के व्यय के लिए राजकोश साथ 
चला ॥ मनोरंजन प्रस्तुत करने वाले छोग भी साथ गये । 


सर्वदर्शी नामक चाराषध्यक्ष ने वताया कि यह वन्‍्दी आधी रात में भालू का वेश 
बनाकर नगर में उछल-उछल कर दौड़ रहा था । इसे ग्रुल्माधिकारी ने पकड़ा है । 
“उसके पास जो पत्र निकला, उसमे लिखा था--/स्वस्ति ! यह किसी का किसी के 
लिए छेख है । इस कार्य के धटक व्यक्ति को सपरिवार कद कर लिया गया है। 
कन्या से विवाह का यह ठीक समय है। वन्धुओं के साथ शीघ्न आयें । 
राजा ने इसका अर्थ लगाया- हमारा मन्‍्त्री छात्र, के राज्य का एक अंश पाने 
पर वश् में हो जायेगा । राजसेना श्रवास पर है। राजघानी पर आक्रमण करने 
का ठोक समय है ।' विवेकशील और राजा ने समझ लिया कि यह अयेपर मामक 
सचिव का रचा हुआ खेलछ है । उसे कारागार में डाल दिया गया । ल्‍ 
मिथिला से समाचार चरो ने दिया! कि युद्ध मे हमारे पक्ष के लोग कुझलता- 
पूर्वक काम कर रहे हैं। फिर तो आकाशयान से नारद शिष्य के साथ रंगमंच पर 
आते हैं। वे मिथिला मे प्रवतित युद्ध का वर्णन करते हैं। अन्त में विजयवर्मा 
विजयी हुआ । मिथिला के राजा ने विजयवर्मा की क्ागे करके मालवराज दुर्मद 
नामक यवन को पकंड छिया । मिथिला से आयेंदूतों ने विजय का समाचार दिया 
कि दुर्मंद परास्त कर दिया गया है। वहाँ से विजय दिल्‍ली चछा गया, राजा 
गुणनिधि ने विजयवर्मा को पत्र भेजा कि इन्द्रअस्थ में झासन करते रहें ॥ नगर में 
विजय-महोत्सव सम्पन्न होता है । 
एक द्विन राजा गुणभूषण बसुमती का चित्र अपनी नई चित्रशाला में बनाकर 
उससे मनोविनोद कर रहा था। वही विदृपक आ पहुँचा । राजा वसुमती को 
पाने के लिए उत्सुक था। ,उसी समय महादेवी वहाँ आई ॥ उन्हें विदित हुआ 
कि वसुमती के मानसिक सस्ताप का कारण उसका राजा के प्रति अतृप्त प्रेम है ॥ 


हर आधुनिक-सस्कृत-वाटक 


महारानी के डर से विदवृषक पेड़ पर चढ गया। वहाँ महारानी ने राजा के साथ 
वसुमती के चार चित्र देखे---(१) वासगृह में असुप्त महाराज के समीप, (२) अस्तः 
पुर मे, (३) प्रमदवन मे और (४) घारागृह मे ॥ महाराती की सखी ने बताया कि 
घातायन के समीप राजा आपकी प्रतीक्षा कर रहे हैं। महादेवी राजा के पास 
पहुंचने पर केवल मधुर उलाहना ही दे सकी कि' आप अब मेरे लिए सपलनी प्राप्त 
करने की योजना कार्यान्वित करने मे पर्याप्त सफल हो चुके हैं। राजा ने हाथ जोड़ 
कर उनसे विनती की कि हे देवि, मेरा यह एक अपराध क्षमा करें। राजा ने कहां 
कि आपकी अनुमति से आज़ मैं पुण्यक ब्रत करना चाहती हैं, जिससे आपका 
अभ्युदय हो । राजा ने स्वीकृति दे दी। तब तो स्वस्तिवाचन करने के लिए 
विदृषक पेड से उदरा । महारानी ने उसे देखकर कहा कि मैंने तो समझा था कि 
इस वृक्ष पर वानर चढा है। 


कुछ समय पद्चात्‌ विवेकनिधि से राजा आस्थानी मे मिलता है। विवैकनिधि ने 
बताया कि विक्रमवर्मा ने चारो समुद्रो तक चारो दिशाओं मे विजय प्राप्त कर ली 
है। इन्द्रपरस्थ मे प्रतिष्ठित विजयवर्मा ने यह सब कराया है। जीते हुए देशों से 
प्राप्त बस्तुओ की गणना करने के सम्बन्ध मे चित्रलेख भामक कारयस्थ का कार्य- 
विवरण दिया गया है । 
अन्त में राज। महारावी के पुष्यक-भ्त का समापन करने के लिए अन्त-पुर में 
जा पहुंचते हैं। तिकट ही खडी वशुमती कनख्ियों से देखती हुईं राजा के विषय 
में कहती है--- 
नीलोत्पल-श्यामलाड्रश्चद्रो पमितेन वदनलावण्येन । 
मन्दयति लोचनं मम ननु ददात्ययं मनसश्च विकारम्‌ ॥ 


गुणभूषण दक्षिण नायकत्व की मानसी वृत्ति को प्रामाणित करता है--' 
सहैताभ्या रात्रावषि कुसुमतल्प श्रितवतों 
भवेत्‌ स्वेरं पाश्वंद्धितयपरिवृत्तिश्व सफला ॥५-३१ 
परचात्‌ महादेवी राजा के चरणो मे प्रणाम पुर्वेंक कहतो है--आप मेरी बहित 
बसुमती का पाणिग्रहण करे । 
राजा के द्वारा चुलाया हुआ विजयवर्मा भी इन्द्रअस्थ से आ पहुँचा । राजा ने 
भाई का समादर-पूवंक आलिगन करते हुए उसका सम्मान किया। वसिष्ठ की 
अध्यक्षता मे रंगमच पर वैवाहिक विधिया सम्पन्न होती हैं । 
राजा ग्रुणभूषण की इस विजय से प्रप्नन्तन होकर इन्द्र ते उसके लिए पारितोपिक 
भेजे । उसे छेकर दिव्य पुरप रगमच पर अवतरित हुआ था । 
अस्त में विवेकनिधि राजा से पूछता है कि देव, अब महादेवी आपका कौनेन्सा 
प्रिय कार्य फरें। राजा मे उत्तर दिया--अब बयां शेष रहा-- दर 


जगन्नाथ का नाट्यसाहित्य डछ8 


जितोश्सों दुईवृ त्तः समिति यवनानामविपति- 
वंशे जज्ने पृथ्वी चतुरुदधिवेला-चलयिता। 
जयत्येकच्छत्र जगति मम साम्राज्यमबुना 
.» « प्रिया चेय॑ लब्धा प्रथितकुलजाता वसुमती॥५ 
कवि ने मरतवाक्य में कहा है-- 
बाचन्द्राकंमयं सुखी विजयतां वालाजिराव: प्रग्ुः। 
नाटक के पाँच अंकों के भाम ऋरमदझः इस प्रकार हैं-- 
(१) प्रस्तुत-नीतिः 
(२) दोप-निरासः 
(३) तरंगित-विरह॒तापः 
(४) राज्ञश्चक्रवर्तितालाम: 
(५) परितृप्टननायक: । 
सांस्कृतिक वर्णना 
बसुमतीपरिणय की सांस्कृतिक चर्चार्ये महत्त्वपूर्ण हें। राजकीय कर्मचारी घूस 
हछेते थे । लोग घूस देकर उनसे काम बनाते थे । पर्वत, मेंदान, जल और मदभूमि 
के दुर्गों में पापाण, लोह, और काप्ठ की वनी हुई सामरिक सामग्री इकट्ठी रखी 
जाती थी । उसमे संगृहीत खाद्य वस्तुओं की रक्षा की जाती थी। परराप्ट्रों मे 
दूत नियुक्त होते थे । वहुछ्त से दृत दोनों ओर से वेतव छेकर उलटी-सीघी वातें वतासे 
ये। जुआधरों से आय होती थी । कर्मचारी कोश की चोरी करते थे । 
हास्य १ 
साटकामिनय मे हास्य का स्थान महत्त्वपूर्ण है। वैसे तो इस नाटक में विदुपक 
है, किन्तु अन्यत्र भी कवि ने हास्य-सर्जन में सफछता पाई है। यथा नारद 
ओर उनके शिप्य का संवाद है। श्विप्य पूछता है कि जब युद्ध देखने को नहीं 
मिलता तो बाप कैसे मनोरंजन करते हैं। नारद कहते हैं-- 
दम्पत्यो रनुरक्तयोरपि मिपात्निष्पादिनं वाकूलि 
प्रक्रान्तं सहसा नियुद्धमथवा भक्ष्योत्सुकेबलिके: ॥४.३० 
इसी अंक में मल्लूक-वेपधारी चर के उछल-उछल कर रात में दोड़ने का वर्णन 
हास्योत्पादक है । 
नाटक में कही-कही माण, श्रहसत आदि रूपकों का आनन्द तो आता ही है, 
साथ ही इसमे नीतिशास्त्र का उपदेश एक निराली योजना है 
समीक्षा 
छायातत्त्व की विशेषता भल्लूक-प्रकरण ठथा नायिका द्वारा स्वरचित नायक के 
चित्र के उपयूहनादि से आनन्द प्राप्त करने के दृश्य में है। ' तृतीक. अंक में एक ही 
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रुग्मच पर नायक का सोघ, धारागृह जादि के विभिन्‍न दृश्य अल्य-अलग 
मारो में बनाये गये है। एक ही रगमच पर चतुर्भ अक में मिथिला भर 
गुणमूषण की राजघानी के दृश्य हैं । 

कवि की कला का वैशिष्टय है कि उपयुक्त सास्कृतिक वर्णनाओं के साथ बह 
अुद्धारित कथाशों को सफलतापूवेक समजसित करता है । जिन अंत्नों में राजनीति 
विपयक्त कथा की प्रचुरता है, वे कम सरत्त हैं, किन्तु जहाँ रुृज्भारित श्रवृत्तियों की 
चर्चा है, वहाँ कवि सरसता की सृष्टि करने मे बहुत पीछे नहीं कहा जा सकता है। 

प्रस्तुत नाटक मे चतुर्य अंक के पूव अंकास्य नामक अर्थोपक्षेपक है। अर्थोपक्षेपक 
में सूचनामात्र देनें के लिए केवल मध्यम और अधम कोदि के पात्र होने चाहिए थे 
किल्तु इस अकास्य में स्वयं राजा नायक की भी महत्त्वपूर्ण मूमिका है । 
लोकोक्ति 

वि की भाषा में लोकोक्तियो का क्रमिनिवेश है। म्धा-- 

किमरण्यचन्द्रिका मम भारती । 

दर्षशप्रतिविम्बितमपि वस्तु कि नूपभोगक्षमं भवति॥। 

अनूराग एवं वस्तुनः सौन्‍्दर्यमुत्पादयति॥ '' ! 

यत्र सिहस्तन्र पुच्छः । 

जगन्नाथ की भाषा सवंधा नाट्योचित है। सरसता और सरलता का 
सामज्जस्य प्रगयद्यः परिपूर्ण है। 
अभिनव प्रवृतियाँ 

वसुमतीपरिणय-नाटक को कतिपय प्रवृत्तियाँ नाटककारो के लिए सदा उपदेय 
रहेंगी । इसमे राजा को सत्पथ पर चलाने के लिए ' सत्साहित्य पी संवर्धता का 
व्यावहारिक सन्देश मिलता है। बालाजि राव को पूरे नाटक में भौर विधेपत' मरत- 
वाक्य मे सुनीति के द्वारा विजयी होने का सन्देश प्रवर्तित है ॥ राजनीति की ऐसी 
अनूठी सरचना परवर्ती युग मे दुष्प्राप्प है। मनेक मांगों मे इस नाठक में मुद्राराश्षस 
ओर अरधेशास्त्र से भी बढकर उत्तम योजनायें प्रस्तुत की गई हैं॥ यवत-राजाओं से 
राष्ट्र की रक्षा करने के लिए हिन्दू राजाओं को अपनी एकता-सघटत करके सफर्त 
प्रयास करना चाहिए--यह कवि का अन्तर्मूत भन्तव्य राजाओ के जागरण के छिए था | 
जैसा पहुले लिख चके हैं,, गुश[मपण साक्षात्‌ बालाजि था, जो अपने समय में मारत 
का सर्वोच्च शासक और राजसंघविदायक था । उसने राजसंघ बनाकर (७६६१ ४६९ 
में अहमद ज्ञाह अब्दाली पर प्रत्याक्रमण किया था । 


रतिमन्मथ 
जगन्नाथ ने रतिमन्मय नाटक की रचना तंजौर मे प्रतापतिह के आश्रय में रहते 


१. इस बक मे अनेक दियो की धटनामें मी दिखलाई गई हैं। यह प्राककलित वियम 
के बनुत्ार नहीं है । 


जगलाथ का नाद्ययाहित्य पर 


हुए की थी। प्रतापत्तिह वालाजि राव के प्रायः समकक्ष १७३६ से १७६३ ई० तक 
झासक रहे ! कवि मे रतिमन्मथ की रचना १७५० ई० के लगमग की होगी । 

तंजीर में छोकमाता आनन्दवल्ली के वसन्तोत्सव के अवसर पर इस नाटक का 
अभिनय हुआ था । 
कथावस्तु' 

पाँच अंक के इस नाटक में पुराण-प्रसिद्ध रति और कामदेव के परिणय की कथा 
है । भामक और नायिका ने एक दूसरे को देखा और परस्परासक्त हो गये । मन्मय ने 
अपने नमंसचिव विदषक से कहा कि उससे फिर कहाँ मेंट हो ? उसने बताया कि 
नन्दन-चन में । मन्‍्मथ वहाँ पहुँचा और अपने हाथ में लिए हुए शुक को भोजन देने 
के लिए गुलिकाप्रक्षेपण से एक आम का फल गिराया, जो रति के आँचल में गिरा 
फन दूढते हुए नायक वहाँ आया और नायिका से बातचीत होने लगी। माता के 
बुलाने पर नायिका चलती वनी । 


घीरललित नायक ने मन्‍्त्री वसन्‍्त पर राज्य का शासन मार डाल दिया और 
नायिका की प्राप्ति के लिए प्रयत्नशील हो गया । रति भी उनके लिए सन्तप्त हो रही 
थी। धारागृह में नायिका का शिक्षिरोपचार हो रहा था । सखियों ने मन्‍्मय का चित्र 
बनाकर रत्ति को दिया। रति ने नायक को उसकी चन्द्रशाला के बातायन पर विदृूषक 
के द्वारा धैये घारण कराया जाता हुआ देखा । मन्मय ने रति के द्वारा निर्मित चित्र 
वाले फलक पर अपने पाद्व में नायिका का चित्र विदूषक के देखने के लिए बना 
दिया । मन्मय चित्र को वास्तविक रति समझकर उसे देखते ही उन्मत्त हो गया।' 
रति को श्राप्त कराने के लिए मन्मथ ने वसनन्‍्त को दूत बना कर सर्वार्येस्राधिका 
के पास भेजा था। स्वार्थंसाधिका ने वश्चिनी को मनन्‍्मथ के पास यह कहने के लिए 
भेजा कि आपका काम पिद्ध होगा | वश्चिनी को मन्मथ-रति का बही चित्र विदृषक 
के हाथ से गिरा मिक्ा, जिसे उसने रति को लछे जाकर दिया। रति उसे हृदय से 
लगा छेती है । 
स्वयं विष्णु ने यृहस्पति को रति के माता-पिता के पास भेजा कि आप लोग रति 
को मन्‍्मय के लिए विवाह मे दे दें। इधर शुक्राचार्य के शिष्य वाप्कल ने रति को 
शम्बरासुर के छिए रति को देने का सदेश दिया । रति के माता-पिता ने बताया कि 
कन्या की इच्छानुसार हम उसे वर को देंगे । वह दम्वरासुर को नहीं चाहती । इस 
प्रकार असुरों से ठन गई । ह 
इघर मन्‍्मथ को अनासक्त शिव और पा्वेती का परिणय कराने के लिए अपनी 
महत्त्वपूर्ण मूमिका पूरी करते के लिए हिमालय पर चल देना पड़ा। वसन्त उसके 
साथ गया। शिव ने मन्मथ के द्वारा उत्पन्न को हुई गड़बडी को देखकर उसे जलाबे 
-*ैं लिए जो अम्ल उत्पन्न की, उसे इन्द्र ने स्वयं से ही देखा। स्वा्धि-साधिका ने 


१. यह छायातत्त्वात्मक कथाश है । 
554 
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मत्मथ को बचा लिया और मम्मथ पर आँच आने के पहले ही अग्नि को शिव के मेत्र 
मे पुनः स्थापित कर दिया | मन्मथ को सफलता मिलती है | शिव पावंती का विवाह 
हो जाता है ३ कातिकेय का जन्म होता है ।* 

इस बीच राग की कत्या रति का अपहरण शम्बरासुर ने करा दिया। मत्मथ 


शम्बर को मारने चछा । उसके पीछे सेना में थे इन्द्र आदि । न्‍ 

इन्द्र की सेना को दानवों ने पकड़ लिया | देवासुर संग्राम में इन्द्र ने झम्बर को 
मार डाला । कवि हे इसके बीच एक वया कथाश प्रकल्पित किया है कि जब शम्बरा- 
सुर रति का अपहरण करवा रहा था तो सर्वार्थंसाधिका ने उसी के समान मायावती 
को उसका स्थायापप्न करके रति को बचा लिया था ।'* इस युद्ध में सत्मण भी देव- 
कायें से लोटने के पश्चात्‌ सम्मिलित हुआ | उसे दाम्बर मायावती के साथ रथ में 
मिलता है । मन्मथ युद्ध मे श्म्बर को मोहित करके भार डालता है । वह मामावती 
को रति समझकर अपने रथ पर विठाकर लोटता है । 

भाषाकती मे भी मन्‍्मथ को पति वनाने की उत्तठ अभिलापा प्रकट की ॥ इधर 
मनन्‍्मय को कुछ-कुछ सदेह होने लगा कि यह रति नहीं है क्या ? वह मामावत्ती को 
उसके घर पर छोड़ देता है । 

रंगमच पर रति तो है ही, उसका प्रतिकृप भायावतती भी मन्मथ के साथ है। 
सभी विस्मय में हैं । अन्त में सर्वार्थ शाधिका मायावती की उत्पत्ति की कहानी बताकर 
सबका संदय ओर विस्मय दूर करती है| मन्‍्मथ को उन दोनो के प्रति प्रेम था । दोनों 
मायिकाओं से एक ही मण्डप मे उसका विवाह हो गया । 

रति-मन्मय और वसुमती परिणय के कथाश और सविधातो मे अनेक स्थलों पर « 
समातता है। समान कथाशों से दोनो मे एकही पद्य मिलते हैं । दो-दो कथाओं का 
अन्थन दोनों लाटको में है । दोनो नाटकों मे छायातत्त्व की बहुछता है । 2 

१. तृतीय अंक में शिव का विवाह और पुत्र-प्राप्ति दोनो होता कालात्यय के सिद्धांत 

के अनुसार उचित नही है ! 

२, यह कथाश छाया तत्त्वात्मक है । 
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अव्याय ६० 
विवेकचन्द्रोदय 


विवेक॒चद्धोदय के रचयिता उत्तरभप्रदेशीय झिंव यमुना-तटवासी थे।" इसकी 
प्रस्तावना में सूत्रधार के साथी रूपशडकु ने कहा है-- 
वाणी यस्य मुखे च कर्णंसुखदा देवीप्रसादोंदुगता 
रानेर॑ नगरं॑ दिनेशतनयातीर्थ' यथा जाह्न॒वी। 
तेनैवाद्य शिवेन साधुकविना काव्यप्रियाणां इते 
कि जानासि न राजनीतिनिपुराज्ञानं कृत नाटकम्‌ ॥ 
इस इलोक से ज्ञात होता है कि शिव कवि रानेर नामक नगर के निवासी ये, जो 
व्रजप्रदेश में रहा होगा । जैसा सूत्रधार ने बताया है कह ब्रज॑मापा के कवियों का 
सम्मान विशेष है ।* इस नाटक का रचनाकार कवि ने १७६३-ईण्वताया है। 
ऋरथावस्तु “कि 
ब्रह्माण्डभाण्डोदर नामक विमान में सिद्धिदेव और चारुकण्ठ रंगमंच पर प्रकट 
होते हैं। चारुकप्ठ की इच्छानुसार सिद्धिदेव उसे रुकिमिणी-विवाह्‌ का अभिनय 
दिखाते हैँ। वृद्श्ववा ब्राह्मण रुविमिणी का पत्र छेकर द्वारका मे आता है ! उसे कृष्ण 
के हु ढुते हुए उद्धव से मेंट होती है। उद्धव को कृष्णा से अपने योग्य कन्या ढूँढने 
के लिए विदेशों में भ्रमण करने के लिए भेजा था । उद्धव ने रुक्मिणी को कृष्ण योग्य 
पाया था। दे रुक्मिणी का विरह-सन्देश कृष्ण को देने के लिए उत्सुक थे। कृष्ण 
चित्रशाला में थे । उद्धव ने अपनी परिभ्रमण की चर्चा कृष्ण से मिलने पर की-- 
भा जमगन्नाथमा सेतुवन्धमा हिमपव॑तस। 
झा सिंहलद्वीपमगां गामिमां पुरुषोत्तम ॥ २"६ 
कष्ण के पूछने पर आइचयंकरी घटना उद्धव ने वताई की मैं. जब विन्ध्यवासिनी 
देवी का दर्शन कर चुका तो वहाँ के राजा ने अपनी कुसुमवाटिका में कृष्णामात्य के 
हैप मे मुझे स्वर्ग सुत्ष प्राप्त कराया | वही विन्व्यवाप्तिनी की उपासना करने के 
लिए इन्द्र दल-वल के साथ आये । जब देवीदर्शन करके वे सव छोंद रहे थे तो 
इन्द्र-समा के समक्ष मूतिमान्‌ दुविनय धर्म से वोछा कि अघरम्म की ओर से मैं कुछ 
भरने लेकर आया हू । इस्द्रममा मे विराजमान धर्म ने अपने मन्‍्त्री विवेक से कहा 
कि देसो यह कोन है ? उत्के पूछने पर दुविनय ने कहा कि मैं आपके भाई का पुत्र 
१. विवेकचन्दीदय का प्रकाशन विश्वेश्वरानन्द इ/स्टिट्यूट, होशियारपुर से 
१६६६ ई० में हो चुका है ! 
हि सृत्रधार--बत्स ! एवमेतत्‌ खलु चरमयुगोत्पन्न-भूपालमण्डलीपु यदि 
“ कश्चिद्‌ ब्रजभाषादिवाग्विलासकुशलः स स्वात्मानं कृताथंमनुजानीते । 
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हूँ । तुम्हारे भाई अविवेक ने कुत्सिता से मुझे उत्पन्न किया है। स्वामी अघम का पत्र 
पढ़ें । विवेक ने पत्र पढा+ जिससे लिखा था कि घमंचर्या मिथ्या कल्पना है| कमी 
तथाकथित घमंधुरधर पापलिप्त हैं । यथा, 
जघान गुरुमजु नः शणधरो5हरत्‌ सुन्दरी 
गुरोभु गुसुत: पा मधुसुवर्णहारी कविः। 
मयापक्ृतमस्ति कि त्वदुपजायजप्तेजेने 
शठ ! प्रतिमठ कथा किमिति निन्धते मामकी ॥। 
कामादि ने जयतू को जीत लिया है। अब धर्म सीधे से हमे राज्य देकर 
भाग जायें। 
विवेक मे अपने पुत्र वितय से कहा कि वत्स, ठुम राजनीति का लाध्षम बेकर 
इस दुरात्मा दुविनय को समभकाओ | विनय ने उसे समझाया कि राजा गुण से 
होता है। यथा, कद 
सदा देशकालोचित्त यस्य शौर्य विमवापराध मे शत्रोरधो5पि। 
फलैच्छा रिपुध्व॑स्ततो यस्प नित्यं रतिः स्वस्त्रियां राजराजः स्‌ राजा ॥३'२ 
विनय ने अपने पक्ष के मस्त्री, न्यायाधिकारी, दुर्गाधिपति, सेनापति देशाधिपतिः 
लेखक, महिपी आदि के आदर्श चरित और चरित्र का विश्लेषण किया है। उसने 
राज्योपषात प्रवृत्तियो का भी विशद विवेघन क्या है। उसने अन्त में डुविन+ 
को बताया-- 
राजा धर्मो थत्र मस्त्री विवेक श्रद्धा राज्ञी निर्णयों राजपुत्रः। 
कोशस्तोषः संतिकाः संयमाद्याः कामध्वसास्मोक्ष-साम्राज्यलब्बि॥ ३१४ 
विनय की इन वात्तो को सुनकर दुविनय*पक्ष के सभी लोग मांग चले । 
चतुर्थ अद्धू मे उद्धव ने समझाया कि रुविसमशी तो आपको पति“हूप में चुर 
चुकी है, किन्तु उसका भाई रुकसी उसको शिशुपाल को देना चाहता है। बुेश्वा 
रुहिमिणी का पत्र लेकर आपके पास आया है । पत्र में एक पद्य था 
सर्वज्ञ यश्षपुरुषज्ञ जनाशयज्ञ 
विज्ञापनीयमिदमेव म देव चान्यव्‌ | 
त्वां मत्कृते त्रिजगतामपि राज्यलक्ष्मी- 
लंक्ष्मीरिवाथयतु. वौरिकुलान्यलद्मी- ॥ ४१५ 
कृष्ण ने कहा--दाहुक ! रथ छाओ। अभी चैद्मशक को मारकर रुकिगणो पे 
छाता हूँ । वृद्रवा को लेकर कृष्ण कुष्डिनपुर में पहुंचे। वहां बृद्धकषदा मे ४ 
बर॒दा के तड पर रोक रखा कि यही देवीपूजा के लिए नायिका आयेगी । 
पूजा करके राजमार्ग पर जाती हुई रुक्मिणी को कृष्ण ते अपने रथ पर बी 
लिया ॥ कोलाहल सचा कि रुक्मिणी का कोई अपहरण कर ले गया जरातस्व। 
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में कृष्ण को रोकना चाहा। गराली-गलौज का वातावरण बना। वहाँ बलमद्र आ 
पहुंचे । उन्होंदे सभी झत्रुओं को सार मयाया । स्वमी को ध्वजस्तम्म से वाँधा गया । 
फिर रुक्िमिणो की प्रार्थना पर वह छूटा | विजयी कृष्ण रुविमणी के साथ द्वारका 
लौट आये । वहाँ मण्डपश्माला में विधिवत्‌ पाणिग्रहप हुआ । बन्‍्त में सिद्धिदेव और 
चारुकष्ठ अन्तहिंत हो जाते हैं । 
शिल्प 
विवेकचन्द्रोदय में बिना फ्रिसो सूचना के हो द्वितोय अंक में एक ग्रमंनाटक 
की सी सामग्री सन्निविष्ठ है, विसमे दुविनय और विवेक का संवाद प्रमुख रूप से 
प्रस्तुत है। यह दृश्य पूरे तृतीयाडु; मे भी चलता है। यह सारी गर्माड जैसी 
साम्रग्री ऊटपर्टाग-सी लगती है । पूरा विवेकचन्द्रोदय ऐसी नवीन उदमावनाओं से 
ओत-प्रोत है। शिल्प की दृष्टि से एक विचित्र प्रकार का रूपक है विवेकचन्द्रोदय । 
इसमें चतुर्थ अंक में कुण्डिवप्रर ओर द्वारका दोनो के दृश्य अभिनीत् हैं! प्रस्तावना 
के पश्चात्‌'आने वाला विष्कम्मक ही प्रथम अंक वन गया है। कवि ने उसके 
अन्त में लिखा है-- 
इति कथामुखप्रस्तावशाली प्रथमोऊ्ड्डः । 
कर्यात्‌ प्रथम अड्डू में कयामुख का प्रस्ताव है। 
इस विप्कम्मक या प्रथम अद्भ: में नायिका की कोई श्रधान भूमिका नहीं है । 
केवल विमान पर बैठे हुए सिद्धिव ओर चारुकप्ठ का संवाद है! यह विप्कम्मक 
तत्त्वनः नहीं है, क्योकि इसमें विमान का उतरना दृश्य है । विमान को उतारने का 
काम इन्द्रजालिक के द्वारां सम्पन्न होता हैं । सिद्धिदेव ओर चारुकष्ठ आांदि से अन्त 
तक रंगमंच पर बने रहते हैं । 
रंगपीठ का कई भागों मे विभक्त होना सम्मावित है | चतुर्थ बड्ू में एक ओर कृष्ण 
बृद्धथ्रवादि हैं और दूसरी ओर रुव्िमणी और उसकी सखी मल्लिका बातें करती 
हैं। बृदश्रवा एक ओर से दूसरी ओर अगता है। तीसरी ओर स्वयंवर-मंच पर 
विराजमान राजा हैं । 
विवेकचन्द्रोदय प्रतीक नाटक अंशत- है । इसमें मूल कथा कृष्ण का झुक्मिणों 
से विवाह है। बीच में विवेक के द्वारा अम्युदय होता है--इस विषय की कहानी 
जोड़ दी गई है। इस कहानी के पात्र प्रायग्मः प्रतीक हैं। अर्थोपक्षेपक-रुप में पत्र 
तथा स्वप्न का उपयोग विशेष प्रवृत्ति है। 
समीक्षा 
विवेकचन्द्रोदद की विशेषता उसका राजाओ के प्रश्चिक्षण में है । यथा, 
प्रजाः पितृबत्‌ ण्ति पुप्णाति शिप्टाना 
प्रमुप्णशाति. दुष्ठाननिप्ठानू. जहात्ति॥ 
सदाख्याति यस्तथ्यमश्नाति पश्यं। 
गतारातिराज्यं क्‍्व तस्य प्रयाति॥३-८ 
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ऐसी रचनायें संस्कृत मे विरल ही हैं, जो साक्षात्‌ ही राष्ट्रिय निर्माण मे शासन 
की आदर्श प्रवृत्तियो की चर्चा करतो हैं । 

शिव की कवितायें और अमिवयात्मक यौजनाये पर्याप्त मनोरंजक हैं। नई 
नादूयघारा के समीक्षकों के छिए उतकी कृति विश्विष्ट योग्यताओं से निर्मर है । 

विवेकचन्द्रोदय-नाटिका की मूमिका से स्पप्ट है कि नंटमण्डलियाँ गावो और 
नगरों मे देश-विदेश में परिम्रमण करती हुई लोगों का मनोरझ्जन करती थी बोर 
उनसे प्राप्त घन से उनकी जीविका चलती थी ।* मूत्रधार वाटक की साधारण 
प्रस्तावता लिख लेता था ओर जिस राजा के आश्रय मे उसका अभितय होता था, 
उसका नामादि प्रस्तावना में समाविष्ट कर देता था। प्रस्तुत नाठक की भ्रस्तावता 
में राजा का नाम रिक्त है। यथा, 

सूत्रधारः--भो भो विदग्घाः, श्वरुत सावधाना:। अद्य खबु महाराजा- 
घिराजेन समाहूय समादिष्टोउस्मि । 

श्रीमता'"'*“*भूपालेन इत्यादि । 

त्ताटक शब्द रूपक का पर्याय हो चला है । वह्ठुतः विवेकचन्द्रोदय नाठिका है; 
जैसा इसके अन्त में कहा गया है-- 

श्रीविवेकचन्द्रोदयनाटिका समाप्ता। 
अन्यत्र इसे नाटक कहा गया है । 

तटो का जीवन समृद्ध नहीं था। रुपशकु ते इस वर्ग की दरिद्रता की ओर 
संकेत करते हुए सूत्रधार से कहा है 

इहापि त्ववाभरणेनलिड्कृतोइस्मि । कदांपि गोघूम-मुद्ग-शा्लि- 
मापान्न सुबहुधृतं मयापि न भुक्तस्‌ | इत्यादि। 

सूत्रधार ने बताया कि ब्रजमापा का 'राजसमाज में अधिक आदर है, सस्क्षत का 
भहत्त उतना नहीं है, बयोकि यह चतुर्थे युग जो है । 
१. विवेक चन्द्रोदय की प्रस्तावना मे रूपशकु नामक नट सृत्रधार से कहता हैः 

श्रायं, ततो यथा ग्रामीएजन सनन्‍्तोपयसि, तथा तमेव महाराज कर्थ ने 
प्रसादयसि शिवकबिरचितेन नाटकैन। आर्य, दुरदेशवर्तिनः कुटुम्बस्थ कि 
जात॑ तनन्‍न ज्ञायते। 


+ 


अध्याय ६१ 
सदाशिव दीक्षित का नाट्यसाहित्य 


सूत्रधार ने लक्ष्मीकल्याण नाटक की प्रस्तावना में सदाशिव का परिचय देते 
हुए कहा है कि वे मारद्वाज कुलोत्पन्न चोककनाय के पुत्र हैं, उनकी माता का नाम 
मीनाक्षी है। वे स्वयं यज्वा हैं। वसुलदमीकल्याण की प्रस्तावना के अनुसार कवि 
सदाशिव सर्वेविद्याविद्यारद था । 

सदाशिव दीक्षित केरल के राजा कातिक तिरुनाल रामवर्मा (१७५८-१७६६ ई०) 
की राजसभा के कविराज थे । सदादिव ने अपने आश्रयदाता को अमर करने के 
लिए रामवर्मयश्ो मूपण को भ्रतापरुद्रयश्ोमूपण (प्रतापरुद्रीय) के आदर्श पर प्रणीत 
किया, जिम्तके एक अध्याय में नाटक के लक्षणों को उदाहृत करने के लिए पांच 
अंकों का: “बसुलक्ष्मीकल्याण नामक नाटक समाविष्ट है । परवर्ती काल में १७६६ 
ई० के पदचात्‌ जद वालरामवर्मा ने पद्मयनाम देव को अपने राज्य का अंश समर्पित 
कर दिया, तो कवि ने रूक्ष्मीकल्माण नामक नाटक का प्रणयन किया। इसमें वे 
प्मनामदास हैं ।" 

वसुलक्ष्मी-कल्यारा 


इस भाठक का प्रथम अभिनय पद्मनाभदेव के बसन्त-महोत्सव में उपस्थित सामा- 
जिकों के प्रीत्यर्थ हुआ था। अभिनय में सूत्रधार मरतराज था। भरतराज का 
शिष्य कलकण्ठ सदाशिव की परवर्ती कृति रूद्मीकल्याण के अभिनय का सूत्रघार था । 
केथानक 

नायिका वसुलक्ष्मी के पिता ने उसके विवाह के योग्य हो जाने पर समी सुन्दर 
वरेष्य राजाओं की प्रतिकृतियाँ उसके समक्ष रखबाई । उसने बालवर्मा को चुना । 
इसके पश्चात्‌ उसने एक निवेदन बोधिका के द्वारा बालवर्मा को भेजा कि आप 
वसुरूक््मी से विवाह कर लें | इसे बीच महारानी ने अपने भाई घिहल के राज- 
कुमार से वमुलक्ष्मी का विवाह फेरने के लिए उत्तको नोका प्र घिहछ के किए 
प्रस्थान करा दिया और राजा से बहाना बनाया कि मेरी कन्या कुलदेवता का देर्खनन 
करने के लिए गई हैं। इघर बोधिका ने बालवर्मा के पास वसुलदमी का सीन्‍्दर्य-वर्णद 
फरके उसे आक्ृष्ट कर लिया, उधर नौका से प्राप्त एक सुन्दरी कुमारी वसुभद्ध नामक 
सामन्त के द्वारा महारानी के अन्त्.पुर में पहुंचा दी गई 

बोधिका योगिती थी । उसने एक दिन वालवर्मा के करतल पर सिद्धाञज्जन महू 
१. वसुलदमीकल्याण तथा लद्ष्मीकल्याण की प्रतियाँ अप्रकाशित तिवेद्रमू बि० 

वि० की हस्तलिखित लाइद्रेरो में हैं। इनको प्रतिलिपि सागर विश्वविद्यालय के 

पुस्तकालय में है । हे 


है आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


दिया, जिसके प्रभाव से नायिका का भ्रतिरूप समक्ष प्रकट हो गया। राजा उसे 
देखकर मोहित हो गया । बोधिका ने बताया कि यह आपकी होकर रहेगी । 


इधर काचनमाला नामक चेटी ते महारानी वसुमती को ज्ञात हो गया था कि 
लायक किसी सुन्दरी के चब्कर मे पड़ चुका है। वह आस्थानी में काचनमाला के 
साथ आई, जहाँ बोधिका राजा की तायिका का वृत्त बता रही थी। नाप्रिका के 
प्रति राजा के प्रेमोदगार सुनकर भी उसके दाक्षिण्य से प्रभावित होकर रावी वसुमती 
कपित ने हुई । 


राती राजा के सामने आा गई | उसने कहा, “जयतु झार्यपृत्रो भभिमतसिद्ध या । 
उसते बोधिका को कुटिल नेत्रों से देखा तो उसने स्पष्ट कह दिया कि आपके हाथ मे 
सपत्नी रेखा जो है । 


सत्मथ पूजा के अवसर पर प्रियाल वृक्ष को दोहुदे प्रदान करती हुई वसुलक्ष्मो 
को बालवर्मा और विदृषक को दिखाने का उपक्रम सफल हुआ | नायक ने उसे 
देखा और कहा-- 
प्रागवैपधा नयनपथंगा व्यातनोत्मे रिरंसा। 
ज्योत्स्तेवाग्रे विहितवसतिह क्‌ चको रीन्धिनोति ॥ 
हस्तग्राह्मा कथमपि भवेदित्यपास्तातिशद्धू । 
चेतो मज्जत्यवधि रहितानन्दवा राशिमध्ये ॥२.२३ 


नायिका घन्द्रलेखा के स्राथ माधवी-रूता-मण्डप में छिपकर माकर्द्ोद्यान मे होने 
बाछे राजा और रानी के द्वारा सम्पादित मम्मथ-पूजा को देखने लगी । वह नायक को 
देखकर अतिश्य भ्रसन्न होती है । 


नायक से मिलने के लिए वनज्यीत्स्ना-मण्डप से घसुलक्ष्मी अपनी सखी चन्रलेखा 
के साथ जा पहुँची | वही काम्राग्ति से परितप्त नायक और नायिका का मिलन होता 
है। नायक ने नायिका की प्रशंसा की और उसका कर स्परश किया । दोनो की प्रेम* 
प्रवृत्ति में प्ररंभन हुआ । 

वसुमती ने अपनी सखी काचनमाला से कहा कि वस्ुलक्ष्मी मेरे माई की कन्या 
है। उसे मैं अपने मामा के पुत्र पाण्ड्माधिपति के साथ प्रस्ययपाश मे बाँधना चाहती 
हू'। रात्रि के समय राजहितकारिणी काचनमाऊछा और नौतिसागर मत्री ने पाण्दया- 
घिपति के वेश मे बारूशाम वर्मा को अन्त-पुर मे प्रवेश केयकर वसुलक्ष्मी से उसका 
विवाह वसुमती की इच्छा से करा दिया । इसके लिए काचनमाला की योजना के 
अनुसार वसुमती स्वयं वसुलक्ष्मी की लेकर राजा बालराम वर्मा से मीत सी होकर 
पाण्ड्याधिप से नायिका का विवाह कराने के छिए आस्थानी मे आ पहुंची थी, 
बाछराम वर्मा को पाष्ड्याधिष-वेश मे देखकर वसुमती मे उसे सचमुच अपने मामा का 
पुत्र ही समझा । इस अवदर पर नायिका के पिता और वसुमद्राज भी वहाँ उपस्थित 
होकर विवाह-महोत्सव में सम्मिलित हुए । 


सदाशझ्िद दीक्षित का नाट्यसाहित्य भप६ 


छ्म 

इस नाटक से तथा ऐतिहासिक राजाओों के विवाह-सम्बन्धी नाटकों से ऐसा प्रतीत 
होता है कि जिस किसी सुन्दरी से शाणा विवाह कर लेते थे और उसकी सभा के 
कवि उसकी नई प्रेयसी को किसी राजा की कन्या होने की वल्पता करके नाटक वना 
देते थे । इस प्रकार राजा का उच्चकुलीन कन्या से सम्बन्ध प्रमाशीमूत होता था । 
शिल्प 

प्रस्तावता में आकाश-मापित के द्वारा सूत्रधार सामाजिकों के निवेदन सुनने का 
अमिनय करते हुए पारिपार्वक से उनकी पत्रिका ग्रहण करता है, जिसमें लिखा रहता 
है कि हम कैसे नाठक का प्रयोग चाहते हैं । 

लक्ष्मीकल्याण में सभी अंकों का संकेत केवल अद्धान्त में दिया गया है, प्रारम्भ 
में नही । इस प्रकार अद्धू के भीतर प्रवेशक और विप्कम्मक को स्थान नहीं मिलता ! 
अड्डू और विष्कम्मक दोनों एक दूसरे से समान रूप से प्रथक्‌-पृथक्‌ हैं । 

प्रवेशक और विश्कम्मक में सूचता-मात्र होनी चाहिए। इनमे सन्व्यज्ञ नहीं 
होने चाहिए, किन्तु सदाशिव ने इसके विपरीत वसुलद्ष्मीकल्याण के चतुर्थ अद्धू के 
पहले के प्रवेशक में द्रव, विरोध, अपवाद, सम्फेंट, आदि सन्ध्यज्धों का सपन्तिवेश किया 
है। विप्कम्मकादि में वस्तुतः सूचना-मात्र होनी चाहिए, पर रूदमीकल्याण के 
द्वितीयाडु; के पहले के विष्कम्मक में सूर्यास्त का वर्णव १० पद्यों में किया गया है। 
ऐसा छूगता है कि कवि अपनी वर्णना-चातुरी का प्रदर्शन करते हुए नाठकीय अपेक्षाओं 
की अवहेलना करता है । 

नान्‍्दीपाठ कुशीरूव करते हैं, सूत्रधार नहीं, जैंसा वसुलक्ष्मी-कल्याण में कवि 
ने कहा है-- 

एपा कुगीलवकतृं का पूर्व रज्भारया द्वाविशतिपदा नान्‍्दी । 

द्वितीय अद्धू में नायिका अपनी आत्मकथा चन्द्लेखा को सुनाती है । यह प्रकरण 
सूच्य है। अच्छू भाग में इसका औचित्य नहीं है 

रंगमंच पर नायिका द्वार दीशाःवादन द्वितीय अडू, में मनोरजक विभेषता 
स्पृहणीय हैं । 

प्रणयात्मक नाटक वसुलद््मी-कल्याण के चतुर्य अडू मे विदूषक॒ और कंचुदी का 
दण्डादण्डि-समुद्यम मनोरंजक है ।* 

बालवर्मा का पाष्ड्याधिप के रूप में वसुलदमी से चतुर्थ बद्धू में त्रिवाह करना 
छायातत्त्व है । इसी प्रकार छायातत्त्व है गश्ड पक्षी का द्वितीय अद्भु मे रंगप्रोठ पर 
विष्णु से सवाद करना । पक्षी का बोलना मतोरंजक दृश्य है । चतुर्थ बंक मे विष्णु 
का अस्सी वर्ष का वृद्ध मुनि बनना भी छायातत्त्वानुसारी है । 


१. गाली देने के पश्चात्‌ 'परस्पर-प्रहारं नाटयतः” इत्यादि । 


सदाश्षिव दीक्षित का नाट्यसाहित्य 29)" ५9 हट बह! 


मूंद दिया । तब तो विष्णु (पद्मनाम) क्रुद्ध हुए कि जितनी देर तक मेरी बाँख 

 मुदी रही, उतनी देर तक जयत्‌ आतं रहा। उन्होने शाप दिया कि पृथ्वी पर 
प्रकट होकर तुम मुझे फिर से प्राप्त करो । तत्क्षण अन्तहिंत यह पृष्थी पर कमछ- 
कलिका के पत्रो के बीच आविरूत होकर वब्लिमूपाल रामवर्मा की पालित कन्या 
हुई और पद्मनाम को प्राप्त करने के लिए माकन्दोद्याव में तपस्या करने संगी ! 
नारद पुनः दम्पती को प्रणयसूत्र में आवद्ध करने के लिए अयत्नशील बने। वे 
तुम्वर के साथ पद्मनाम के पास पहुंचते हैँ। पद्मनाम को प्रतिष्ठा श्रीपुरी 
(विवेन्रम) के मन्दिर में है। वे यझुड पर आरूढ पद्मनाम से मिलते हैं। तुम्बद भर 
नारद पुनः पुनः पद्मनाभ की स्तुति करते हैं। यथा, 

ज्योतिर्मयं सदपि यन्नयनातिपाति निस्साधनं सदपि यद्भ्रवनप्रसोता । 

यत्‌ सर्वंभासकमणो रपि वस्तुतो<णु तत्त्वं मवस्यखिलवेदित पद्मताम २ ४६ 

नारद की अभीप्ट योजना परधनाम जात गये कि यह मेरा विवाह कराना चाहते 
हैं। उन्होंने मारद से कहा कि इस ओर मेरी प्रवृत्ति प्रपचित है। लक्ष्मी उत्पन्न हो 
चुकी हैं। मैंने यहाँ अवतार ग्रहण किया है। 

- तृतीय अंक में अस्सी वर्ष का वृद्ध मुनि वनकर पद्मनाम अपनी प्रणमिनी लक्ष्मी 
से मिलने के लिए माकन्दोद्यान मे गये, जहाँ वह उनके लिए तपत्या कर रही थीं। 
उनके साथ वुवेशधारी जय और विजय हैं। छ॒ट्ष्मी उनके आगमन के समय 
पुष्पादि से उनका स्वागत करती हैं। छदमी की रुख्ियों से वृद्ध मुनि पूछते हैं कि 
क्यींकर यह तपस्या कर रही हैं-- 

गिरीपकुसुमकोमलाकइृति रियं किमर्थ 
तपस्यतीव कृशतां गंवा कमलिनीव॑ चन्द्रातपे । 
इनेन समुपोपिता विक्ृतिमेति दोपागमे 
प्रसीदति च तच्छमे प्रियकरप्रहेएंव सा ॥३*५६ 
समियी ने बताया कि पद्मनाम की प्राप्ति के छिए। मुनि ने कहा कि इन्हें तो मैं 
चाहता हूँ--- 
गोभिस्त्वामिव पद्मिनी इन इब प्रोत्फुल्लपद्मानना- 
मम्यररलिकुलोपरीतविभवां कतु” समम्यागमस ॥३:६० 
मुनि की इस कामप्रवृत्ति से लक्ष्मी कुनमुनाई, पर शिप्टाचारवश अतिथि से 
उसे बात करना पहा। उसने अपना भन्तव्य बताया तो मुनि ने कहा कि क्या हो 
अमोग्य वर है। लक्ष्मी ने कहा कि तुम मुनि नहीं, ब्रह्मााक्षत हो कि पदु्मनाम की 
निन्‍्दा करते हो । भगों यहाँ से है 
सख्ियों ने अनुमान कर लिया कि यह मुनिवेशधारी पद्मनाभ ही हैं, क्योकि 
लदमी के द्वारा डॉटे जाने पर भी असनन ही हैं । प्रेमपरीक्षा के लिए बाये हैं। तव 


ब्द्र आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


वो मुनि ने पद्मननाम की निन्‍दा मे कहा-- 


निद्राबु: सदसत्परीर्णतिमलिनाकारो गुणरुज्कितः । 
कि चानेकमुखाक्षिपादविक्तस्त्रेलोक्यवीणाइूकुरो 
वापक्षे क्रशिषकल्पविमुखों चक्रीति लोके स्मृतः॥३"६६ 


लक्ष्मी दे कहा कि ऐसे दुमु तर की दुर्गेति की जानी चाहिए, पर ब्राह्मण है | हम 
स्वयं इससे दुर हो जायें | वह ज्योही दूर जाने को हुई कि पद्मनाम ने अपना योगेश्वर 
रूप धारण कर लिया । तव तो लक्ष्मी को मय हुआ कि मैंने अपने पति को बुरा 
भला कहा है ( उसने मन ही मन कहा--+ 


हृदय इदामी विद्धब्धं भव, यतों लब्घव्यं लब्धम्‌ । 


पद्मनाम ने लक्ष्मी से कहा कि आप वो मेरे साथ पूर्ववत्‌ विद्वार करें ) लक्ष्मी ने 
कुहा कि मेरे पाशिग्रहण का अधिकार कुलशेखर बालराम वर्मा को है । 


चतुर्थ अड्ड के पहले विव्कम्भक के अनुसार लक्ष्मी और पह्मनाभ विरहारि में 
सन्तप्त हैं । पद्मतोम कालिदास के पुरुरदा की माँति लक्ष्मी के चक्कर में 
परिक्रात्त हैं। अन्त मे उन्हे उपवन मे अपनी सखियो से बातचीत करती हुई लक्ष्मी 
दिखी । लक्ष्मी भी विरहाग्ति मे सत्तप्त थी और उसकी सल्ियाँ उसका शीतोपचार 
कर रही थी । छिपक्र पद्मनाभ उसकी बातें सुनते लगे । लक्ष्मी स्वयं अपनी मत्मंप 
व्यथा का वर्णन करती है। वस्तुतः कामदेव पद्मवाम का पुत्र है । पद्मनाम को 
भाइचर्य है कि पुत्र होते हुए भी वह मुझे इतना कष्ट दे रहा है। 


चतुर्थ अक के अन्त में घात्री आकर लक्ष्मी से कहती है कि आप स्वयंवर के लिए 
सज्जित हो जायें । 

विवाह के उत्सव में समी देवता, देवियाँ और अप्सरायें आईं। लक्ष्मी का प्रसाधन 
अप्सराणों ने स्वय किया / वे सभी उसके प्रसाधन-सण्डित सौन्दर्य का बस्ान करती हैं। 


स्वयवर-मण्डप से पह्मतामदास बालराम वर्मा आये । लक्ष्मी उनके पास केस्यादान 
करने के लिए आने वाली है। इन्द्र ने वालराम की प्रशसा की । ब्रह्मा ने कहां 
आपकी अनुपम योग्यता है कि आप लक्ष्मी के पिता बने और स्थानम्दपुरी (त्रिवेद्धपुरी) 
में पद्ननाम आपका जामाता बनते के लिए पद्मनाम होकर अवतरित हुए | शिर डे 
भी ऐसी ही प्रशसा की । अगस्त्य ने लक्ष्मी का आस्युदेयिक कर्म किया। वे से 
स्वयवर में आये । नारद पद्मनाम को स्वयवर मे छे आये | गहड पर बैठकर पद्मतीर 
आ पहुंचे । उन्हे भद्रासन पर विठा कर वचिराज ने लक्ष्मी का प्राणिग्रह कं 
दिया । चारो ओर प्रसन्नता छा गई । समी देवता उनकी प्रशसा करते हैं । 


कथावस्तु पर कुमारसभव के शिव-पावेती के विवाह-प्रकरण का सूरिश अगाई 
प्रत्यक्ष है । 


संदाशिव दीक्षित का नाट्यसाहित्य ६३ 


वर्णना 
लक्ष्मी-कल्याण में सदाशिव ने महाकाव्योचित वर्णना का सम्प्रसार किया है । 
निस्‍्सन्देह कवि अपनी असाधारण कल्पना-ओक्ति को इन वर्णनों में विच्छुरित करने में 
सर्ववा सफल है । उदाहरण के लिए चन्द्रोदय-वर्णन के प्रसंग मे चन् को गोपरूप में 
उत्प्रेक्षित किया गया है | यथा, 
स्वकीयं गोवृन्द॑ तिमिरतृणजमग्षिप्रमुदितं । 
नयव्‌ रोदोगोप्ठं हिमकिरणगोपः प्रतिनिशमु ॥ 
चकरोरीवत्साम्यां तदनुसृतया स्विन्नशशिम | 
प्युटूड़ों भुस्थाल्यान्तिरवधिपयों दोग्थि नियतम्‌ ॥२.३१ 
चत्ध के वर्णन में कही-कही कवि मैपघकार की कल्पताओं का स्तर प्राप्त 
कर छेता है । 


अध्याय ६२ 
कलांनन्दक माटक 


कलानन्दक नाठक के प्रणेता रामचन्द्रशेखर के आश्रयदाता महाराज प्रतापत्िह 
(१०७५६-१७६५४ ६०) थे।* प्रतापसिह तजौर पर शासन करते थे । प्रताप के 
पदचात्‌ तुलज द्वितीय (१७६४-१७८७ ई०) के घासत-काल में कछानन्दक की रचता 
हुई। पोण्डरीक घन्ष करते के कारण रामचन्द्र को पोण्डरीकयाजी उपाधि मिली थी। 
कविं के विषय भें प्रस्तावना में बताया गया है कि वे रसममंज्ञ और उच्च- 
कोटि के वैयाकरण ये । 

ऐन्द्व नाटक के छेखक रामचद्ध कवि की पौष्डरीकयाजी से एकता अवेक 
अनुसन्धाताओं ने श्रमाणित करने का प्रयास किया है, किन्तु अमी तक यह 
मत सुपुप्ट नहीं है । 
कथाबवस्तु 

कलानन्दक नाटक के सात अको में नन्दक और कलावती के विवाह में परिणत 
होते वाले प्रणय की कया है। मद्राचल प्र तप करने बाले राजदम्पती का मन्दक 
ख्भू के अदेशानुसार उनके पुप्र-रूप मे ननन्‍्दक उत्पन्न हुआ। नन्‍्दक अतिशय 
प्रतापशाली हुआ । उसने अपने पराक्रम से म्लेच्छो को परास्त किया । 

उस समय दिल्‍्लीश्वर महाराज इन्द्र सखा था। उसकी कन्या कलावती अतिशय 
रूपवती थी । बह इस नाटक की नायिका है! उसने सखी से नन्‍्दक की भुणचर्चा 
सुनी ओर उसे स्वप्ल में देखा तो वैसे ही मोहित हुई, जैसे गुप्तचर से नन्दक 
उसकी चर्चा सुनकर । उनके भेजे हुए चित्रों के माध्यम से इन दोतो का 
प्रथम मिलन होने पर प्रणयासक्ति प्रगाढ हुई । गुप्तवेश मे मामिका के 
निर्देशानुसार भायक नायिका से साहचये प्राप्त कर छेता है। भोरीपूजा के मिस 
बह नन्‍्दक से मिलने जाती है । 

नायक का सहज सहायक त्रिकालवेदी नामक योगीश्वर या। उसकी तपस्या 
नन्दक वन में किसी सिंह के द्वारा विध्तित हो रही थी। नायक ने सिंह को मारकर 
उसकी सहायता की । कृतज्ञ योगी आदन्त उनकी सहायता करता है । 

नायक और नायिका का मिलन उद्यान में होता है। यह चर्चा नायिका के 
पिता इन्द्रसखा त्तक पहुँचती है। पर वह अपनी कन्या नन्‍्दक को नहीं देना चाहता | 
अल्त में उससे युद्ध करके नायक नायिका को प्राप्त कर लेता है । वे दोतों तिकाल- 
बेदी के आश्रय में आतिथ्य अहघ करते हैं॥ वह उन्हे एक फल देता है, जिसके प्रभाव 
से मूलने-मटकने पर वियोध्यों का परस्पर मिलन पुनः हो जाता है । 
६० इस अप्रकाशित नाटक की घसि तंजोर के छस्तरि 


कुल्ानन्दक नाटक *, ड्६५ 


एक दिन रत्नकूट पर वासन्तिक सोरंम देखते समय मायिका भटक कर झिसी 
सिद्ध योगी के तपोवन में जा पहुंचती है। वहाँ से उसे लौट आने का मार्ग नही 
मिलता । इघर नायक उसे वन, पर्वत और नदियों हे तट पर खोजता-फिरता है । 
अन्त में त्रिकालवैदी-प्रदत्त फू से नायक-नायिका का पुनर्मिलन सम्मव होता है ! 
समीक्षा 
सूक्तियों के द्वारा संवादों की रोचकता वढी-चढ़ी है। कतिपय सूक्तियाँ हैं-- 
(१) न शत्रूत्वं न मित्रत्व॑ जातियंस्याहितश्च यः । 
यस्य यश्च हितस्तौ तौ भत्रमित्रे परस्परम्‌ ॥ 
(२) शम्श' पर्यति यः सदा स तु महान्‌ जात्या पिशाचो5पि सन्‌ । 
(३) भवितव्यतेव लोके तनुते जन्तो: शुभाुभे नियतम्‌ । 
कलानन्दक नाटक संस्कृत की उन विरल क्षृतियों में से है, जिनमें शास्त्रीय 
विधानों का स्पष्ट अतिक्रमण मिलता है। नाटक होते हुए भी इसकी कंथावस्तु 
सर्वया कल्पित है। इसमें घिश्र के माध्यम से प्रेमानुबन्ध का प्रदर्भत छायानादुया- 
नुसारी है। इसी प्रकार गुप्तवेश में नायक का नायिका से मिलना भी छायातत्त्व है । 
नायिका वास्तविक नायक को उसका चित्र समझती है । वह कामदेव की 
पूजा करती हुई नायक की ही पूजा करती है । 
कलानन्दक नाटक पर कालिदास के विक्रमोर्वशीय का स्पष्ठ प्रभाव प्रायः 
उत्तशर्व भे दिखाई देता है। नायक मटकी हुई नायिका का पता वृक्षों और पशु- 
पक्षियों से पूछता है । 
रस-सौध्ठव 
विप्ररम्म-शुद्धार का पूर्वेराग वणित है-+ 
कदा था तत्ताइड्नवत्तरुशिमाम्युन्नतिवशा- 
दुदःचद्क्षोजस्तवकमततिमात्रोरुजघनमु ॥ 
स्मरस्मेराननकमललोलालकभरं 
वपुस्तस्था मुग्ध॑ पुनरषि पुरा स्थास्यति मम ॥२.१२१ 
प्रयम और द्वितीय अंक मे नायक और नाय्रिका का लम्बा सौन्दर्य-वर्णन खद्भार 
को उद्दीपित करने के लिए हैं । 
वीररस का परिपाक नन्‍्दक और इन्द्रसखा के युद्ध प्रकरण में मिलता है ॥ यथा, 
संन्यामरणसहनत्वादम्वराज्भरामवाप्य चरन्ती । 
मेदिनीव पृतना जनितानां भाति हन्त रजसां ततिरेपा ॥४.३६ 
टान्तरम का प्रकरण है, रत्नकूट पर्वत पर त्रिकालवेदी के आश्रय में निविकल्पक 


समाधि लगाये हुए भुत्रियों के , शरीर से हरिणो का उनको शिला समझ कर अपनी 
-सीग का सघपंण करना । 


भयानक रस का प्रकरण सिंह की प्रवृत्तियों से हस्ति-शावकों के डरने में है। 
सिंह का चर्णन है-- 


ष्ष्ष ज[लु्क्ता जि ४» 


नखाग्रपरिघटूनत्रुटित्मण्डशैलावलिः 
कठो रत्त र-सी त्कृति: थरुति-वितीरणं-कर्ण ज्वरः । 
जटा-पटल-वीक्षण-श्षुभित-द्रधावत्करी ॥! 
दरीगृहमुखादभीनिकटमेति. न: केसरी ॥३-२५ 
छम्दोबेचित्य | 
इस नाटक से सब मिलाकर लगमग ४०० पद्य हैं । इनमे से सबसे अधिक 
शादू लविक्नीडित और अनुष्दुप्‌ प्रत्येक ६८ पद्यों मे हैं। इसमे गीति ३६ और बसन्त 
दटिलका ३३ पद्यों में हैं। कवि ने अन्य छन्द मालिनी और पुप्पिताग्रा प्रत्येक २७ 
पद्मों मे, स््घरा २२ मे, उपगीत्ति १८ मे, पृथ्वी १६ में, शिखरिणी १३ में, उपजाति 
११ में और प्रहविणी ११ पद्यों मे प्रयुक्त हैं। बहुविध छन्दों के द्वारा अतिश्य 
पद्मात्मकता इस नाटक की विशेषता है । 
अलंकार है 
रामचन्द्रशेशर की शब्दनिधि का परिचय उनके इब्दालकारों के प्रयोग में 
मिलता है। युगो के तामो पर इछेष का निरदर्शन मीचे लिखे पद्य मे है-- 
कृतब्रेतानमस्का रो निर्दापरमतिस्सदा । 
निष्कलि: कल्पतामेष भूयसे श्रेयसे मुनिः ॥७.५५ 
कवि की उपमायें नई दिशायें इद्धित करती हैं । यया, 
निविकल्प श्रुतवतः सविकल्पा श्रुतियंदि। 
मत्तस्येव स्वतः पूर्वी मदिरा समुपस्यिता ॥१०४५ 
अपनी उत्प्रेक्षाओं के द्वारा कवि कही-कही सास्कृतिक निधियों का परिचित्रण 
करते चसता है । यया, 
बरेश सहितो भाति वध्वा चर मुनिशेखरः । 
बेदेन साक॑ स्मृत्या च बेदान्त इव मूतिमान्‌ ॥५.१५ 
रोति 
कलानन्दक कौ भाषा साधरशत, सरल होने के कारण माद्योचित है । वहीजटी 
रपोघित रीतियो को अपनाते हुए कठोर शब्दावली का प्रयोग क्षिया गया है | यथा, हैं 
प्रचण्डभटभण्डली क रपुटीकृपाणी लता 
विपादितमदावलाधिपतिमस्तकानिस्तलातु 
अनर्गलविनिर्गलद् धिरघो रगीशुप्मस्या 
स्तनोति दिवि गृप्नसन्ततिरियं हि घमअ्रमम्‌ ॥४०४६ 


अध्याय ६३ 
, रामवर्मा का नाद्यसाहित्य 


अश्वति तिझुनाल रामवर्मा की दो नाट्यइृतियाँ रुक्मिणी-परिणय और झज्भार- 
* सुघाकर-माण मिलती हैं।” उनके पिता रविवर्मा कोयिल ताम्पूरान किल्लिसानूर के 
निवासी ये । वे मलयालम में कथाकछी कोटि की रचता कंसवधम्‌ के लिये विख्यात 
हैं। रामवर्मा की प्रथम शिक्षा कार्तिक तिझ्वाल महाराज के अघीन हुई / उनके 
दूसरे अध्यापक आचाये झंकर नारायण तथा रघुनाथ तीर्थ थे। वे १७८३ ई० में 
अपने चाचा के साथ रामेइबर गये थे । १७८५ ई० में उनकी नियुक्ति युवराज पद 
पर हुई । १७६४ ई० में वे ३८ वर्ष की अवस्था में दिविगत हुए ।'* 
रामवर्मा की कृतियाँ संस्कृत में विरचित रूपकों के अतिरिक्त हैं-- 
(१) कार्तवीयं-विजय-अवन्धचम्पू 
(२) वशब्चिमहाराजस्तव 
(३) समस्तान-गोपाल-प्रवन्ध 
(४) दशावतार-दण्डक 
मलयालम में रामवर्मा ने रुव्मिणी-स्वयंवर, पूठना-मोक्ष, अम्बरीए-चरित, 
पोण्डकन्वध, नरकासुर-वध आदि कथाकली कोटि की रचनायें कीं) मलयालम में 
पश्चनाम-कीतलेन उनकी रचना बताई जाती है । 
- उपयुक्त कृतियों से प्रतीत होता हैं कि नाट्य, संगीत और कहात्मक प्रवृत्तियों 
में समवर्मा अपने युग के अद्वितीय मनीयी थे । उनकी रचनाओं में रविमणी-परिणय 


का स्थान सर्वोपरि है | 
रुक्मिणी-परिणाय 

कथावस्तु 

रविमणी परिणय की कथावस्तु यथानाम वृन्दावनवासी कृष्ण का रुविमणी से 
विवाह है। उद्धव ने कृष्ण को एक पत्र भेजा कि मैंने रुत््मिणी से आपके विवाह का 
पय प्रशस्त किया है, पर इधर उसे शिश्॒पाल को देने की तैयारी उसके भाई ने 
की है । दोनों को चकमा देते की योजना भी मैंने बना छी है। आप शीक्ष यहाँ 
विद देश में आ जायें । कृष्ण रथ से वहाँ पहुंच गये । वही वे कात्यायनी-मन्दिर 
में छिप कर रहने छगे । उद्धव ने छिपकर मदनातड्वित रुविमणी को कृष्ण से वहाँ 


१. रुमिमणी परिणय का प्रकाशन काव्यमाला ४० मे हो चुका है । श्वज्भारसुघाकर 
यूनि० मैनु० छाइग्रेरी, भिवेद्धम्‌ से १६४५ में प्रकाशित हो चुका है १ 

२. इससे उनका जन्म १७५७ होना चाहिए, किन्तु कतिपय ग्रन्थों में उतका जन्म 
काल १३५५ बताया जाता है; णो प्रत्यक्ष ही बशुद्ध है। कीय और कोनो 


उनव जीवसकाक १७३५-१७८७ बताते हैं, जो अशुद्ध है! 
३२ 


डश्८ आधुनिक-संस्कृत-नाटक 


मिलेने का उपाय रच दिया | कृष्ण को स्वप्न में कोई परम रमणीय कन्या दर्शन 
दे गई। वे जब विदृषक से इसकी चर्चा कर रहे थे, तमी कात्मायनी-पूजा के छिए 
भाई हुई रुक्मिणी की वातचीव घुनाई पडी कि मैं तो रुवमी के प्रयासों से घबराकूर 
एक वार कृष्ण का दर्शनमाज्र करके मर जाना चाहती हूँ । वहाँ कात्यायनी को 
पूजा के निमित पुष्पावचय करती हुई रविमणी ओर उसकी सखी नवमालिका की 


अपने विषय मे वातें कृष्ण ने विदृपषक के साथ सुनी। तमी किसी विमानचर ने 


रुक्मिणी का अपहरण कर लिया। सुदर्शत ने रुकिमिणी को बचा कर कृप्ण से मिला 
दिया । दोनो का प्रेमाचार स्तिग्ध था । मध्याहन के समय सभी यथास्थान चलते बने । 
तृतीयाडु, से रुक्मिणी मदनातछित है। उसे कृष्ण का उपहार-स्वसुप 
सौक्तिक हार मिछा । झक्मिणी ने चित्रफलक पर कृष्ण का चित्र बनाया। नेपथ्य 
से सुद्राई पडा कि रुक्मिणी से शिशुपाल का विवाह कर्‌ने के लिए नगर का अलकरण 
किया जाय । इसे सुनकर रुक्मिणी अधमरी सी होकर विलाप करने छगी | सब्ध्या 
हुई ओर 4ह सखी के साथ अपनो माँ के पास चली गई । 
चतुर्थ अद्ु में रुविमणी-सहित रमणियो की स्वयंवरन्यात्रा प्रवतित हुई | इधर 
योजवा यह बनी थी कि कृष्ण कात्यायनी*मन्दिर मे गौरी-बिछास नामक प्रासाद के 
गर्भगृह मे जा पहुंचें, जहाँ रक्मिणी नेपय्य-ग्रहण के बहाने आने वाछी थी। चलते- 
चलते €क्मिणी कात्यायती-मन्दिर मे घुस गई। वह देवी की पूजा करने लगी। 
फिर नेपय्य-विधान के लिए रुक्सिणी गर्भगृह मे पहुँची। वहाँ मणिस्तम्म में उस 
कृष्ण की छाया दिखाई पड़ी । फिर तो कृष्ण मिले । नवमालिका ने दोनो का 
पाणिग्रहण करा दिया ! अनज्भ स्रेद् नामक छुल्दरी को उक्मिणी का अलड्डारादि 
पहुनाकर यात्रा मे लौटा दिया गया | अनज्ूसेना का शिक्षुपाल से विवाह हो गया। 
इस प्रकार वंचित होने से शिशुपाल ने कृष्ण से बदला लेने की ठामी । उसे युद्ध में 
मुंह की खानी पड़ी । 
पंचम बद्ू मे कृष्ण उद्धवादि के साथ रथ पर रुविमणी को लेकर लोटे | मार्ग 
में मोदावरी मिली, जिसे देखकर उद्धव ने रामकथा का स्मरण किया । फिर नर्मदा 
मिली, जिसकी चाझुता की चर्चा कृष्ण ने कौ-- 4 
तटविटपि - सहल्नस्यन्दमानै-म॑ रन्देद्िंगुरिएतजलवेणीचादवेणी कलापे । 
विपुल-पुलिन-पाली मंजुगु जन्मराली बहलहृदयसौख्य॑ तमंदा निर्भिमीते ॥ ४९४ 
उद्धव में कहा-- 
रेवाम्भोग मेशिला निधाय हृदि गाठभक्तिगुणबद्धाः ! 
दुस्त्रमपि विद्वांसस्तरन्ति संसारसागर चित्र ॥५५ 
- फिर वे उज्जयिनी पहुंचे, जहां महाकाल हैं-- 
जगतुत्रय - प्रतीतेईस्मित॒ महाकालनिकेतने । 
तिमू लोप्पयखिलाघार: स्थाणूविजयतेतराम्‌ ॥ « 


4 


रामवर्मा का नाट्यसाहित्य डह६ 


विदयुषक ने कह्य--एपा उज्जयिनी कामिजनानां कारागृहम्‌ । 
जाग्रे चलने पर उन्हें यज्ञा मिली । वहीं वाराणसी है-- 
मुक्तिक्षेत्रमति. प्रशान्तमतिभिव्यु त्पत्सुभिवालिकी: 
विद्याभूरिति चाप्सर:पुरमित्ति व्याप्तां विव्शेणिभिः ।* 
लीलाताण्डवरसाक्षिणीं भगवतः खण्डेन्दुचूडामगे- 
रेणाक्षि द्रतमादरेश शिरसा वन्दस्व वाराणसीम्‌ ॥५-११ 
वहाँ के काछभेरव ने सबके हृदय में श्रास उत्पन्त कर दिया । फिर तो समी 
वृन्दावन पहुंचे । वहाँ यमुना, कालियहद, गोवर्धन आदि की झोमा निराली है । 
नाट्यभित्प 
अर्थोपक्षेपक-रूप में विदर्भ की घटनाओं को आरम्म में सूचित करने के लिए पत्र 
का उपयोग किया गया है । 
.. पासुमद्र की एकोक्ति प्रथम अंक के आरम्म मे उनके रुत्िमणी के प्रति मनोमावों 
को प्रकट करने के लिए प्रयुक्त है। यथा, 
याने हंसमयीव सारसमयीवात्यायते लोचने 
बर्णो स्वएणंमयीव कर्णामधुरे वीणा मयीव स्वरे) 
मधथ्ये शून्यमयीव भुग्घहसिते जातीमयीब श्रुता 
कण्ठे कम्वुमयीव सा प्रियतमा चित्ते वरीबर्ति मे १६ 
नाट्यपिल्प की दृष्टि से यह उचित नहीं कि एक ही अंक में पाठक को द्वारका 
से विदर्भ तक का दृश्य दिखाया जाय ! रंगमंच की परिधि इतनी विस्तारित नहीं 
की जानी चाहिए थी । 
रंगपीठ पर नायिकादि का आलिगन नहीं होता चाहिए--ऐसा कोई नियम 
रामवर्मा की मान्य नहीं है। वे दितीयांक में रुविमणी और कृष्ण के विषय 
में कद्ठते हैं-- 
ततः प्रविशति सन्त्रासतरलया रुक्मिण्या सरमसमालिग्य वासुभद्र:! 
इत्यादि । 
नाटक के विष्कम्मकादि में प्रतिवायक की मूमिका नहीं होती चाहिए। इसमें 
चतुर्थ अंक के पहुछे विष्कम्मक में शिशुप्राल की भूमिका है । 
नादुपकथा चुय॑ बद्धू मे समाप्त हो जाती है ५ विवाह हो जाता है। पंचम 
अद्धु में कृष्ण का विदर्भ से वृन्दावन छोटने का वर्णन है। साटकीय कथांश का 
यह उपब्‌ हण रोचक भछे हो, कलात्मक नहीं है। 
शैली 5 
कवि आनुप्रासिक संगीत का विशेष प्रेमी प्रतीत होता है । यथा, 


१० इस विशेषण से तरकालीन वाराणसी की नागरक संस्कृति का विटाभिमुखी होना 
सुप्रतीत है। 


भ्रू०० बाधुनिक-संस्क्ृतन्‍्वाटक 


मलयमहीधरमन्य रमारुतयन्धेसकन्ध रारूढः । 
परभूठपटहाडोपप्रकटितविभवो मनोभवों जयति ॥१"२२ 


रामबर्मा की उत्प्रेक्षा आस्वादनीय है-- 
प्रालेयवारिघतसारकरम्वितेन सास्रेसण लिप्त इब चम्दनकर्दमेन। 
आपाद-चूडमभिपिक्त इवामृतौघे, सो5हं सुस्ेन विवशत्वमुप्तैमि याढम्‌ ॥२१५ 
'रामवर्मा के रूपक अपने विशेषणो के द्वारा चित्र सा उपस्थित करके भावुकता 
छी चरम सीमा अद्धित कर देते हैं ॥ रुक्िमिणी के लिए कहा गया हैं-- 


दूय॑ मम मनः शिखण्डिताण्डबयित्नी दर्पालक्ष्मा: (प्रकाशम्‌), सखे पश्य- 
पृथुत रकुचशैलोपत्यकोत्पन्नवल्लो-- 
विटपयुगललक्ष्मी बिभ्रती बाहुनाले। 
सह मम हदग्रेन स्वेरभालोकथन्तो 
ज्वलयति मदताग्निं सेयमिन्दीवराक्षी ॥ २९१० 
कतिपय अभिनव उद्धावनाओं की प्ररोचना मनोहर है। यथा क्षष्ण का 


कहता है” पे 
भग्रे तन्‍्दी नु्दीत सुदति स्थूलवक्षोजभारः । 


पश्चादेनां तव तनुलतां कर्षति श्रोणिभार:॥! 
इत्थ भाभूदिह कलह इत्येकसम्भूतयोर्वा । 
मध्यस्थेयं वदति रशना शिषकितस्यच्छलिन ॥ 
लोकोक्तियो का यथास्थान प्रयोग हुआ है । शिशुपाल रुक्‍िसिणी से विवाह 
करने को उद्यत हैं । कंचुकी इसे लक्ष्य करके कहता है-- 
पिबतु दुग्धर्मिति जीणंगार्जा रस्तक्र्मु १ 


शज्ररसुधाकर भार 


शद्भधार-सुधाकर माण का प्रथम अभिनय पद्यताम के चैत्रोत्सवत के अवसर पर 
समागत विद्वानों के मनोरंजन के लिए हुआ था। सूत्रधार के कथनानुसार इसकी रचनों 
छेखक ने मित्रों के आग्रह पर को थी । भाण का कथानॉयक माधव नामक विट है। 
कवि भ्रकृति मे मी वाराड्भना-व्यापार देखता है । यथा, 
त्रियामा सड्भोचान्मृदुलदलनम्रां कमलिनी | 
हसन्तीमग्योद्द्युमाणकृतपादाहतिनताम्‌ ॥/ 
समुद्गीक्ष्याभी६णं परिहमति सामोदभरिता । 
माधव की प्रथम जेंट श्वृद्धारशेखर से होती है, जो रतिरलमाकिका नॉर्माी 
वाराड्रूवा के चक्कर मे है। रत्नमालिका एक दिन काञझचन वेदिका पर बैठी थी 
जिसकी मणिशिला पर श्ज्भारशेखर का प्रतिबिम्व देखकर और फिर खजञाोेसर 
को ही देखकर 'रोघाण्चित हो गई । शजड्भारशेखर ने माधव को बताया कि उठ 
झपसी के रूपामृत-पान का यह परिणाम मैं भोग रहा हू । 


इस 5 कान विज कलम 
शरद का साइुरुूदाहित्य श्ज्रू 


५ ट्री+ 


अं यऔ5 ' 


ञ 





। 
ह4॥ 


सि का वर्भत क्थि-- 

एढं मनोमवक्तलासनु जड़े विरूपं दुउ्ध विनप्टमवर्न द्रणपु्देहम्‌ 

संख्यान॒हीन-घनसंचयिन पुमांसं वेज्याड़ना दविसलोलतया भजन्तेआा 

मन्दारवल्डरी के द्वार पर शुक्ल वेह्या-यदेपकों को उतका स्थान बताता था। 
वह किसी नायक के साथ दठ्रीडासक्त थी। माघद ने छेद से झाॉककुर उसको रति- 
कड़ा की परिणति का माँखों देखा चित्रघ क्या । उसके खटखटाने पर द्वार खुला । 
माधव ने उससे कहलवा ही छिया कि मैं कामक्लीडा से अमी हो निवृत्त हुई हूँ। 
उसका प्रणवी सपने को चारपाई के नीचे छिपाये हुए था। माघद ने कहा कि कमी 
तुम मेरी प्रघयिनी थी । ऐसे वेश शर्माओं से बचो 


की । 
थे, £4॥ 


माघव ने चम्पकल्ता नामक गणिका का घर आगे देखा । उसके प्रासाद-शिखर 
पर व्यमियारियों के मित्ति-चित्र घे--अहल्या और इन्द्र, वृहस्पति और स्वाहा! 
चम्पकलता के उलछाहने सुनकर माधव को वात वनानी पड़ती है कि तुम्हारी विास- 
खद्घता से वेंघा हुआ पूर्वदत्‌ मेरा मन किसो दूसरे स्थान पर नहीं भ्रमण करता । 
चम्पकलता मे पूछा कि फिर आते क्‍यों नहीं ? माघव ने कहा कि तुम्हारे पति मणि- 
चूद ने आने वालों के पीछे कलहोन्मुखी नामक कुतिया जो लगा रखी है । यथा, 
प्रथितापि सुखप्रदायिनी स्वग्रुणैदिक्ष विदिक्षु सन्ततम्‌ । 
झुजगी परिवेष्ठितान्तरा सुलभा किन्तु पटीरवल्लरी ॥ 
दुपहरी वह निष्कुट-वन मे विताता है। निष्कुट-वन का विस्तृत वर्णन है| वहीं 
पश्चिम में कोई मंजुल निकुज था-- 
निचुलितनिदाघकिरणं शाखाश्रेण्या रघोपमश्रोण्या:। 
अभिनवनिघुवन-साक्षी भ्रदृश्यते मंजु कुजमिदम्‌॥ 


५०२ आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


उपबन के दक्षिण में वेश्याओं की श्रेणी दिखाई पड़ी ! भुरमुठ की आड से वह 
बैजयत्ती, वल्‍लकी सललापा, चन्द्रकेखा, कपूंर-शलाकिका, केतकौशिला, कस्तूरि- 
कामोदा, लीलावती आदि वेश्याओं का कामुक दृष्टि से वर्णन करता है और बताता 
है कि वे सभी जलकीडा फे लिए कमछ-सरोवर की ओर जा रही थी। सरोवर में 
कमल काँप रहां थां। कवि की उद्तेक्षा है-- 


अहमहमिकया वगाढमस्मितु पयत्ति पतत्यनिलेन लोलितायार। 
वदनसमुदयात्‌ भयादमुष्या: स्वविजयिनः किम वेपतें सरीजम्‌ ॥ 
जलतरंगो ने वेदघाओं के साथ मनोरभ फक्रीडा की । यथा, 
जालिंगन्ति सलीलमंगलतिकां चुम्बन्ति गण्डस्थली। 
मीबी विश्लथयन्ति कुम्तलमिह व्यामिश्रयन्ति स्फुटम॥ 
सीत्कारं॑ रचयन्ति पललवकवन्‌ मृदुनन्ति बक्षोर॒हा-- 
बुल्लोला ललनाजनस्य सलिले व्यातन्वतः खेलनम्‌ !॥ 
स्वयं सरोवर भी कवि को कामी प्रतीत होता है । इस काम-क्रीडात्मक व्यापार 
में रीछ ने आकर बाधा डाली और वेश्यायें जलक्रीडा छोडकर भाग चसी। उसके 
भय से माधव भी भागा और वेदपाठी, ब्रह्मचारियों के बीच पहु'चा । वह उन्हे सीख 
देता है कि भपने को बचाओ । कामदेव का आक्रमण हो रहा है । मथा, 
त्रयाणां लोकानां प्रभुरपि यमिन्दीवरशरं 
त्वनाराध्य स्थातु' प्रभवति न गोरी-सहंचरः ॥ 
विधुर्वा वेघा वा क्षएणमपि तथा तौ भगवते 
प्रपञ्चे कस्तस्मे सुरभिसुहृदे द्र,ह्मति जनः ॥ 


हु 


बह उन्हे उपदेश देता है-+- 
स्वाध्यायमन्त्रजपवेद-विमशदेव-पूजा दिसवेमतिदुःख विधायि.. मुक्तवा । 
सद्यः सुख विदधती रधुनानुघल्न॒ त्रस्तैककहायनचमूरुहश'. श्रयध्वम्‌ ॥ 


ब्रह्मदारी उसकी बेतुकी बातें सुनकर माय खड़े हुए। आगे माधव हो 
सुमनोवती की अपार सोन्‍्द्ये-राश्ि देखने को मिली । वह कामदेवायतन जा रही 
थी। वहाँ उसे नाट्यकला का श्रदर्शन करना था । माधव ने कहा कि अधरात्र के 
समय मैं तुमसे मिलूगा। आगे चलने पर वह शिरीप सीमस्तिमी के प्रासाद में 
देखता है कि जुआ चल रहा है! जीत हुई सीमन्विनी की और हारे हुए प्रणयी को 
उसका आलिगन मिला । उनके आगे के कार्यक्रम मे विना बाधा डाछे बह सादुय- 
शिक्षागृह मे जा पहुंचता है। नाद्यशिक्षा यृह का वर्णत है-- ! 


मुंजिष्दोत्कृष्टपट्टस्फुंटघटितवितानोच्चयो च्चावचश्री - 
नेंदिष्ठा लक्ष्यतेज्सों चदूलमृगहरशां नाट्यशिक्षा खलूरी ॥ 


रामवर्मा का नाट्यसाहित्य ४०३ 


वहाँ उसने वकुल्भंजरी का नृत्य देखा । तव तक सन्व्या का समय आया। विट 
के मुख से कवि ने सन्ध्या का सांग्रोपांग शज्भारित वर्णन प्रस्तुत किया है। अन्त में 
वह श्ृज्भारशेखर का काम करने के लिए रतिरत्नमान्िका के मवन में 
अवेश करता है। वह उतते देखकर उसका वर्णन करता है-- 
निकाम क्षामाद्ी मृदुलनलिनों पत्रशयने। 
शयाना. दोवंल्लीकलितविसनीकाण्डवलया ॥ 
उशीरव्यासक्त-स्तनतट - मिलद्वाप्पसलिला। 
इवसन्ती सोत्कम्पं॑ चदुलनयना प्राणिति परम ॥ 
उसने पूछने पर माधव से वताया कि जब से श्वद्धभारशेखर को देखा, तव से 
यही स्थिति है। माघव श्वज्णारशेखर को लाकर उससे मिला देता है। 
अन्त में कहता है-- थ 
घन्द्रो यथा चन्द्रिकया यथा चन्द्रेण चन्द्रिका। 
तथा युवां हि भूयास्तं सम्पृक्ती सन्‍्तर्त मिथ: ॥६६ 
माणों की परम्परा में शज्ारसुघाकर का उच्च स्थान है। 


अध्याय ६४ 
कृष्णा दत्त का नादयसाहित्य 


कृष्णदत्त मैथिल ब्राह्मण बिहार में दरमगा के निकट उच्ञान ( उद्यान ) ग्राम के 
विवासी थे । इनके पिता का दाम भवेश और गाता को चाम भगवती था । इसके 
तीन भाई पुरन्दर, कुलपति और श्रीमालिक थे । कवि परम्परया हौव मा झाक्त 
सम्प्रदाय के थे। शक्ति की भहिमा व्यक्त करते के लिए उन्होंने चण्डिका-चरित- 
चम्द्रिका नामक महाकाव्य १६ सर्यों में रचा । इन्होंने अपनी शाक्त प्रवृत्तियों का 
परिचय शीतगोविन्द की गंगा नामक घ्याख्या में भी दी है। गोतगोविन्द की 
इसमें ऐसी व्याख्या है कि वह राघा और कृष्ण पर तो ठीक उतरती ही है, साथ 
ही उसके प्रत्येक गीत शिव और पा्बेती के प्रसज्ध में कहे हुए प्रतीत होते हैं। 
इनके अतिरिक्त कृष्णदत्त ने गीतगोपीपति काव्य की रचना की थी । 

कृष्णदत्त का रचना-काल प्रायः निश्चित सा है। इनके पुरंगन-चरित को 
एक प्रति पर शक १६६६ सवत्सर लिखा है, जो १७७७ ई० है।* इस तिथि के 
विषय में यह निश्चित है कि इसमे नाटक की प्रतिलिपि का समय इंगित है। 
प्र स्तावना के अनुसार क्रष्णदत्त के आश्रयदाता देवाजीपन्त को इसकी रचता 
के समय सर्वोच्च समुच्छुय प्राप्त था। देवाजी की ऐसी प्रतिष्ठा १७५४५ ई० के 
पहले नही थी | धुरेजन-चरित के सम्पादक सदाशिव लक्ष्मीघर कात्र के मतानुस्तार 
इसकी रचना छेख़क ने १७७५ ई० में की होगी, जब वे नागपुर में रहते होगे। 
कवि के कुल मे संस्कृत-विद्या का प्राण्डित्य प्ररम्परागत है । इस समय उनके वशज 
ऋद्धिनाथ झा दरभंगा के निकट लोहना मे सस्कृत-विद्यापीठ मे प्राचार्य हैं । 


सदाक्षिव कात्रे का अनुमान है कि लेखक ने इसका प्रथम अभिनय अपने तिर्देशव 
में नागपुर मे आयोजित किया था ।2 इसके पीछे हाथ था दिवाकर पुरुषोत्तम चोर" 
घोड़े का । इन्हें देवाजीपन्च भी कहते हैं । इनके समय में मराठो मे साढ़े तीद महांग्‌ 
राजतीतिज्ञों की गणना थी, जिममें पून्ा के नानाफ़डनवीस आधे कहे जाते हैं, पेशवा 
दरवार के सखाराम बापू, नागपुर दरबार के देवाजी पन्‍त और निजाम दरबार के 


१. पुरजन-चरित-ताटक का प्रकाशन विदमें-संशोधर-मण्डल-ग्रन्थधमाला-कर्माई 
१६ में १६६१ ई० में नागपुर से हो चुका है। 

२. यह रचनाकाल सुप्रमाणित नही हैं। निशचयपुर्वक यही कहा जा सकता है कि 
१७७५ ई० तक यह नव्य नाठक सुप्रसिद्ध हो चुका था । 

3. एकफक्कीए धार ॥णफ्रल प्रफाश्टा _तांडब्लेटत ब्य0, एशंप पाल झलछ र्ण 
फंड €०फएबरफंगाड किम. ॑वाएमरीब ब्गते. 0ए0ट: ॥०टबरी. ऑपठेटआाड गाए 
बेड बधााहुटते चाल पिच ६ अड्ंमठ मी चर काब्फाव वा पाठ विशीएगे. 


प४४0१ए०८४४०४ 9. 80. क्रात्रे का यह मत कल्पनामात्र है। 


कृष्णदत्त मैथिल का नादुयसाहित्य श्न्श्‌ 


बिद्ठुक-सुन्दर पूरे एक-एक मिलाकर तीन हैं। कात्रे के अनुमार-म एणापरल्यं 
छांडपठ्ण बा पार वगीलाए्पड् ० उ्ींग्ए हद परमंवृष्ठ गिवगर लटा ती 
#९॥छ३. बी20॥9ए3730 7, रिंगय8 शिीववंगाड, ऐ॥४८, ४डतरटए अकपगहुई 
शत हचएथर्े गधरा फ्रप॑पंगी 5घाटडमादा बाते ताफ्ीण्फाबछ ण॑ भा 55 
फ़ारंब 0०णएथाए- 
राजनीति के कुचक्र मे देवाजी पन्‍्त जैसे योग्य मनीपी को कुछ दिनों तक जेल में 
बन्द रहना पड़ा था। उनकी सारी सम्पति राजा ने हड़प ली थी। उनका यह 
दुविलसित १७६६ से १७३२ ई० तक या। 
देवाजी पनत निस्सन्‍्तान मरे । उनका एक अमान्य पूत्र कोका बापू उनको 
वारस्त्री से था। देवाजी का एकमाथ्र स्मारक आज यही नाटक है! 
जिस समय मियिला में कृष्णत्त सारे भारत के लिए संस्कृत और प्राइत 
भाषाओं के सम्मिश्रण से पुरंजन-चरित और कुवलयाश्वीय-वाटक लिख रहे ये, उसके 
पहले भौर पीछे संस्कृत-नाटकों में प्राकृत के स्थात पर मैथिी का समावेश मिथिला 
के कवियों ने विशेषतः मिथिला के दर्शकों के लिए सफलता-यूर्वक किया था।* 
पुरञ्जन-चरित 
पुरंजन-चरित का प्रथम अभिनय नागपुर के मोंसछा राजाओं के प्रधान मन्त्री 
देवाजी पन्‍्त के प्रासाद से लगे वेडूटेश-मन्दिर के द्वार पर हुआ था। उसे देखने के 
लिए देवाजीपन्त के अतिरिक्त नगर के महान्‌ विद्वानू, राजकर्मं्रारी ओर व्यापारी 
उपस्यित ये । अमिनय आरम्म होने के पहले वहाँ कीर्तेतकार हरिदास का सजब 
हुआ, जिसका परिचय सूत्रधार के झब्दों में है-- 
विशद - पदकदमस्बडम्बरसंवलित-संस्कृत-प्राकृतमय - निरवद्यहद्यगद्यपद्य 
प्रबन्धसमुदायेन वेदांतसिद्धान्तसारसम्बन्धप्रायेण भागववात्तरीयं हरिदास- 
वितन्यमान लक्ष्मी निवास-कीर्तेनामृतम्‌” इत्यादि 
उच्चकोटिक दर्शकों के सुखपूर्वक बेठने के छिए गददे और मसनद लगे हुए थे । 
वेच्यूट-केशवदेव के उपचार-रूप मे कई दिनों तक मनोरंजन-पूर्ण उत्सव के कार्यत्रम 
चलते थे। बेद्डूट देवाजी के कुल देवता थे । यह कार्यक्रम नवरात्र भर चलता यथा 
और विजयादशमी को समाप्त होता था | 
इस नाटक की प्रस्तावना का लेखक सूत्रघार है, जंसा उमके नीचे लिखे 
वक्तव्य से स्पप्ट है-- 
“पत्किल कृष्णदत्तकविना मंथिलेन पुरंजन-चरितं नाम नाटकमस्मास- 
समधितं तदभिनेयाराधनमस्य संमविष्यत्ति 7” 
१. दृष्णदत्त के आायः समकालीन रमादति उपाध्याय ने रुविमणीन्‍-परिणय नामक 
कीर्तनिया नाटक में सेयिली रा भाद्वन्त रोचक समावेश किया है। 


५०६ काघुतिक-सस्कृत-नाटक 


कथावस्तु 


राजा पुर॑जन नायक अपने सचिव के साथ अमण करते हुए एक नगर ऐसा 
चुनता चाहता था, जिसमें वह बस सके । उसे एक ऐसा नगर मिला, जिपतमे 
नवद्वार थे और उसका गोप्ता रक्षक प्रजागर नागराज था। पुरंजन यहाँ बस कर 
अपने मित्र अविज्ञात-छक्षण नामक महायोगी को दढने छगां। वह उसकी शरण में 
आत्मसमपंथ करना चाहता था । 

उस मगर में एक पुरजनी नामक सुम्दरी रहती थी । वही संगर-स्वामिनी थी। 
दोनो में प्रथम दृष्टि से ही प्रणयारम्म हुआ, जो उनके निकट संगम में परिणत हुआ । 
पुरंजन मृगया के चक्कर में पुरजनी को मगर में छोड़कर पंचप्रस्थवन मे घूंमा 
करता था | उसके वियोग मे सन्तप्त पुरजनी को नायक ने इस शर्तें पर मताया कि 
अब उसे अकेली नही रहना पड़ेगा । न्‍ 

जहाँ पुरंजन बही पुरंजनी ! वे घूमते-घामते ऐल्द्रियक विलासों में सरोवार 
होकर जलक्रीडा मे निमस्त थे। इस प्रकार पुरजनी के साथ परासक्ति देखकर और 
नायक की भृगया और विनोद-परायणता से उसे दुबंछ हुआ समझ कर चण्डवेग 
सामक झत्रु मे उस पर आक्रमण कर दिया । शबरु के साथ जरा ओर भय भीये। 
प्रजागर मगर को कहाँ तक बचाता ? उसके धोर प्रयास करने पर भी मगर पद 
चण्डबेग का अधिकार हो गया । पुरजनी ने भी पुरंजन को छोड दिया ओर अन्त 
में निराश होकर नगर छोडकर वह भाग चला । 

रणछोड पुरजन वैदर्भी मामक स्त्री-रूप मे परिणत हो गया। उसने विदर्म के 
राजकुमार मलयघ्वज से विवाह कर लिया | इसी अवसर पर अविज्ञात-लक्षण पुत्र 
उसके सम्पर्क मे अनायास आया । मित्र प्रंजन की इस दुर्देशा से उसे बचाने के 
लिए उसने मवलक्षणा नामक कामपघेनु की सहायता ली । 

वैदर्मी का मलयध्वज से संयोगवश वियोग हुआ तो वह उसके विवोग मे 
आत्मदाह करचे के लिए उद्यत हुईं, क्योकि वह अपने प्रियतम को ढूंढ मिकालने मे 
असमर्थ सी हो चुकी थी। उसे बचाया कामघेनु नवरक्षणा ये । उसने कहा कि इस 
नदी के उस पार तेर चलो और उस पार तुम्हें प्रिवतम पिलेगे। दैंदर्भी नवल्नक्षणा 
की पूछ पकड़ कर उस पार पहुंची । 

अन्तिष अंक में वैदर्भी के पूछने पर कामधेचु नवलक्षणा ने बताया कि मुझे 
आपको पार लगाने की शक्ति अविज्ञात-लक्षण नामक महायोगी से प्राप्त हुई है । 
चैंदर्मी ते उतकी सहायता से मलयघ्बज से मिलने का कार्यक्रम ठाना। तब त्तो नव 
लक्षणा उसे शेपाचल पर्वत पर ले गई, जहाँ महायोगी विष्यु के मूर्तेहप वेद्रुटेश वर 
कर रहते थे। वैदर्मी ने दिष्णु के दशावतार-परक दस पद्यों में उनकी स्तुति की! 
विष्णु प्रकट हुए । उन्होने वैदर्भी को बताया कि तुम पुरंजन हो और अब पुनः 
मेरे सहचर बनकर तादात्म्य प्राप्त करो। उन्होंने उपदेश दिया कि मामा और 


| 
थं 


कृष्णदत्त मैथिल का नादुदद्ाहित्व श्ण्उ 





उसके त्रियुप के चक्कर में पढ़कर तुमने अपनी यह दुर्गेठि कर लो है।न ठो तुम 
पुरंजनी के पति हो ओर न मलय्ध्वज् को पत्नी हो | उदय पुरंजनी नामक स्त्रीका 
घ्यान करने से तुम वैदर्मी नामक स्वरी में परिषत हो ग्रये। अद झद्ा मेरा ध्यान 
करके मुझसे ठादात्म्य प्राप्त करो। उसे योग्रादेश से दिप्यु के ददयन को झत्यता 
प्रतीत हो जाती है और बद्त का सम्यक्त दर्मन होता है । 





समीक्षा 
पुरंजन-चरित का प्रधान उपजीक्य भागदत पुराप है। कवि ने इसमें घोड़ा 
बहुत परिवर्दत आवश्यकतानुसार किया है । इसमें छिवपक्ष, दिलक्षण, बमिवलक्षया 
नवछझणा और उसके दो पुत्र सुरीचत कौर विरोचन नंयो प्रकृति हैं। इनके 
कृवि-कन्पिद हैं! भागवत के अनुसार पूरंजन को वे ही जंगती पद्मु पुनर्जेल्न 
बुल्हाड़ी से काटकर खा जाते हैं, जिनको उसने यज्ञ में वलि दी थी । वे ही नरक 
अम्ृस्य वर्ष तक स्ह्कर पुनर्जन्म में बदर्नों हुए । 
नमागवत में मलमध्वज़ के मरने पर विधवा वैँदर्भी उनके शव की गोद में विलाप 
करती है । ठमी अविज्ञात-लक्षप आकर उसे ज्ञान देठे हैं! नाटक में मलयघ्वज से 
नायिका का वियोग थोड़ी देर के छिए होता है । 
भागवत में केवल अविज्ञात-लक्षण वैदर्मी को आध्यात्मिक ज्ञान कराने का प्रयात 
करते हैं, किन्तु नाटक में उत्पाय कथा जोड़ी गई है क्रि अविद्ञात्र लक्षण ने नव- 
छक्षणा आदि का प्रयोग क्षिया और नवलक्षणा ने बेदर्नीं को नदी पार कराकर 
शपाचल पर्वत पर पहुंचाया और नायक ने वहाँ वेंक्टेश केझव की स्तुति की।! 
वास्तव में नाट्य-कला की दृष्टि से नाटक में इस उत्पाद्य क्यांझ को जोड़ना 
आवश्यक नहीं है । इसके विना ही मूल पौराणिक कथा का प्रयोगात्मक रूप पर्याप्त 
रमणीय वन गया होता । 
पुरंजनचरित प्रतीक नाटक है । इसका विपय अध्यात्म-परक है | नदी तथा 
सूत्रधार ने मूमिका में संकेत दिया है कि ऐसे नाटकों के प्रेश्चक विश्वेष प्रकार 
के लोग होते थे, जैसा नटी कही है-- 
नदी -विविधविमलविद्याविलासविश्वविदितपवित्रकीीनां । 
ब्रह्ममूर्तीनामेतेपामिह क्थ श्रवसत्तमुत्सुक हृदयं भविष्यति ॥ 
सूत्रधार:-हरिनक्तकर्थवात्र शुश्नूपामुत्पादयिप्पति । उक्त च॒ सेन 
कविना-- 
हरिपदमजनाप्तशुद्धिमेतां लघुमपि मदुगिरमाद्वियेत सम्यः। 
पुरंजन-चरित का प्रत्तीक तत्त्व गौष है। इसकी भूमिका में पुरंजन आदि 
प्रत्यक्षतः मानव ग्रत्तीत होते हैं ओर उन्हें गोपतः पहचनवाना पड़ता है कि बे 
आत्मा आदि हैं। इस प्रकार भूमिका की भावात्मकता या प्रतीकता या बमानवता 
माठक के रसास्वाद में क्षीणता का कारण नही बनती है। 





आय 


भ्र्ण्ष आधुनिक-सस्कृतननाटक 


शैली 
सदाशिव लक्ष्मीघर कात्रे के अनुसार कृष्णदत्त ने पर्याप्त स्थलों पर कालिदास, 
शूद्क, भवमूति, मतृहरि, हे, जयदेव, शंकराचायं आदि का अनुहरण किया 
है ।! इसमे तो कोई सन्देह नही कि साज्भीतिक भाघुये के साथ वैदर्मी का सारल्य 
क्रुष्णदत्त की उच्चकोटिक विशेषता है। यथा, 
युवा कुलीनः स्पृहणीयरूपो राजाहमस्मीति ममाभिमानः। 
न में पुरी क्वापि नवालकान्ता न बालकान्ता घर च भृत्यवर्ग: ॥१.१० 
कही-कही स्वरो का साम्य विशेष रोचक है। यथा-- 
रामाः प्रविश्य हृदयं नयनाभिरामा वामाशयानपि हरन्ति नरावु सकामाः। 
कि चिन्तनीयमिह कि तु वरेउत्र काकतालीय एवं यदि ताहश कामभाव:॥ १:१७ 
इस पद्म में प्रथम दो पक्तियो में “आ? का अनुप्रास विशेष सागीतिक है । 


सुक्ति-सौरभ 

कृष्णदत्त का सूक्ति-सौरम नाटक को प्रायशः सुवासित करता है। यथा, 

१५ सौख्यं कृतघ्ने कुतः। 

२. योग्यस्योपरि सर्वो भरः । 

३- पुण्येयेशों लम्यते । ! 

४, एकः को5॑पि गुणो विलक्षणतरः स्यात्‌ सवंदोपापहः 

५. प्राणेम्यो5पि प्रतिष्ठा गरिष्ठा । 

६. शतमध्यन्धानां न पश्यति 4 

७. कोपसचयाधघीना हि प्रभुगक्ति: । 

चौबे गये छब्बे बतने आदि हिन्दी कहावत का संस्कृत-रूप उन्होने दिया हैं | 
पड्वेदी भवितु' गतस्थ हि पर देश चतुर्वेदिन-- 
स्तन्नत्येविहितद्विवेदिषदवीमापादित स्योपमाम्‌ 


कुबलयाश्वीय नाटक 


सात अको के कुवलूयाइबीय नाटक की रचना ऋृष्णदत्त ने अपनी बालाबस्था मे 
१७५० ईं० के लगभग की थी ॥ इसका प्रथम अभिनव चखोदय के समय राति मे 
उद्यान ग्राम में महिपमदिनी देवी के चंत्रावली-यूजन महोत्सव के अवसर पर समागत 
विष्ट भक्तो के प्रीत्यर्थ किया गया था । इसकी प्रस्तावना में बताया गया है कि इस 
प्रकरण मे चाटक के कवि का गुणाग्ुणतारतम्य-विवेचन होना ही चाहिए ।* 


३, वाए0्णात्छण्य ए. 20 
२. कवयितुरभिधानमनधिग्रम्य ग्रुणागुणतारतम्य-विवेचनाय न परारयामः ! 


क्ृष्णदत्त मैथिक्त का नाट्यसाहित्य श्ग्ह 


कृप्णदत्त ने कुबकयाइवीय नाटक में राजकुमार कुवकृबराइव की मदालता से 
विवाह की कथा ग्रहण की है ।" कुवलायाइव का वास्तविक नाम ऋतघ्वज था। 
वह वाराणसी के महाराज बझयत्रुजित्‌ का पुत्र था। महपि गाछ॒व में अपने यज्ञ की 
दानवों से रक्षा करने के लिए सूर्य के द्वारा प्रदत्त अबव को लेकर उनसे ऋतष्वज 
को माँगा | राजा ने ऋतघ्वज को उन्हें दे दिया । मुनि ने कुबय नामक वह अद्व 
ऋतध्वज को दिया, जो मध्याहन के समय मुनि के सूर्योपस्थान करते समय सूर्य- 
मण्डल से उतरा था | कुवछय नामक अद्व पर आरोहर करने के कारण ऋतध्वज 
को कुवलयाइव कहते थे । 
पातालकेतु ने अपने योद्धाओं-कंकालक और करालक को भेजा कि ग्रालव मुनि 
के आश्रम से कुवलयाश्व का अपहरण कर लाओ । नायक के पराक्रम को प्रत्यक्ष 
देख कर करालक भग गया और कंक्ालक साधु वेप में वही रहकर अपनी योजना 
कार्यान्वित करने छगा )* एक दिन गालव ने नायक को आश्रम की श्योमा देखने के 
लिए भेजना चाहा। आश्रम दिखाने के लिए उस समय कंकालक मुनि शिप्य 
शालंकायन का रूप घारण करके मुनि के आदेझानुसार नायक के साथ चला । 
बह नायक को वन दिखाते हुए बहुत दूर ले गया। इस बीच पातालकेतु नामक 
दानव ने मुनि के आश्रम पर धावा बोल दिया । मुनियों ने कुवलयाश्व को पुकारा 
ओर उसके आते ही पातालकेतु भाग चला । नायक उसका पीछा करते हुए पाताल 
में प्रवेश करता है। वहाँ उसे पातालकेतु द्वार अपहृत नायिका गन्धर्व विश्वावसु की 
कन्या मदालसा का दर्शन होता डै। उसकी सखी आर्या कुण्डशा मदालसा को 
उसके प्रति आमक्त बताती है : नायक मी उसे पत्नी-हूप में अपनाना चाहता है। 
विवाह के पहले माता-पिता की अनुमति के लिये दोनों रुक जाते हैं। तुम्बरु ने 
विश्वादसु और गालद की भनुमति प्राप्त करके उन दोनों का विवाह यान्ध विधि 
से करा दिया। 
नायक मदालसा के साथ विश्वावसु की सहायता से पाताल से बाहर भा 
जाता है। गालव मुनि ने नायक के पिता को सारा युद्ध और विवाह-वृत्तान्त 
विस्तारपूर्वक अपने शिप्य पुष्यशील से कहलवा दिया | महाराज ने उसके पराक्रम की 
परीक्षा करके उसे युवराज-पढ़ पर नियुक्त किया। 
काशी में एक दिव सपत्नीक नायक विश्वनाथ-मन्दिर का दर्शव करके घर 
छौटा और चित्रशाला देखकर विश्राम कर रहा था, जब राजाज्ञा हुई कि 
प्रतिदिन धूर्वाह्न में मुनि के आश्रम की रक्षा करो । दूसरे दिन राजकुमार नायक को 
दानव कंकालक ( नकली मुनि ) का आश्रम मिला। उसने नायक से कहा कि 
१. इस नाटक की पंचम अंक तक हस्तलिखित खंडित प्रति कामेश्वरशिह-संस्दृत- 
विश्वविद्यालय, दरमंगा में है । 
२० साधुवेष-्घारण छामातत्त्व है। जाये कंकालक का झालंकायन वनना 
छायातत्त्व है । 


५१० आधुनिक-संस्कृत-वाटक 


मुझे अपने अनुष्ठान के लिए घन चाहिए। नायक ने उसे अपना मौक्तिक हार दिया। 
ककालक नायक को आश्रम की रक्षा के लिए नियोजित कर स्वय नायक के पिता 
काशौराज शब्रुजित्‌ के पास पहुंचा । इधर राजा उसके लिए अपराक्ु भें विशेष 
पिनम्तित था । 
कुवतयाइवीय वाटक की मूलकथा विस्तार-सहित मार्कण्डेय-्पुराण में मिलती 
है।? कृष्ण ने इस कथा मे पर्याप्त परिवतेन किया है और नये-नये कथा पुरुषों को 
मये-वये सविधानों में नियोजित किया है । 
कुवलयाइवीय पर कतिप्रय महाकवियों का प्रभाव स्पष्ट है। यथा पचम अड्डू मे 
कुसुमादफि सुकुमारं कुलिशादपि निर्भरद्रढिमा। 
त विवेकतुमरईति जन: प्रकृतिगभीरं मन्तो महताम्‌ ॥ 


इस पर भवभूति की छाया है ! 
कवि ते अपनी क्ृपिप्रियता का परिचय इस प्रकार दिया है-+ 


सुक्षेत्रोप्त-समुवीज इव कीदारिकः सुविनीततमयोपहितविनयों जनक, 
कोपपूरणं करोतीति । * पचम कद्ू से । 
प्रथम अंक मे उ्येक्षा का उदाहरण है-- 
हरिहयहरिदद्ध[ क्रीडमानस्प श्र शिशुणिशि रहरीश: कुबकुटा हासनाय | 
विधुरमधुरचन्चत्कन्धराबन्धमेते विदबति कुहरूकू. काकुमाहुतवाचः ॥ 
छायातत्त्व 


कंकालक का ग्रुनिशिष्य शालझ्भायन का रूप घारण करना छायातत्वानुततारी 
है। पचम अक में वह मायावी पुनः ऋषि का वेश घारण करके तपस्वी बत जाता 
है। यह छद्मात्मक सविघान छायातत्व है। 


क्ृष्णदत्त मैयिल का नाट्यसाहित्य ५११ 
द्बववीी 


सू्वितयाँ 
(१) स्वस्थे चित्ते वुद्धयः संचरन्ति । 
(२) प्राकृतिविशेष एवं पुरुपविभेर्य गमयति पुरुपस्य । 
(३) दुर्बलानां राजंव वमित्यामनन्ति महान्त:। 
(४) श्रनात्मवेदिता हि परमापदास्‌। 
(५) क्ृतप्रतिकारिता हि महतां शंली। 
(६) घुरन्धरेरअषप पुत्रे पिता गर्भरूप इवोपदिशति। 
लोकीक्तियाँ 
(१) घीवरा एवं कच्छपोच्छुवसितं जानसन्ति । 
(२) भास्वतानुगृहीतानां न दिशां तिमिरादु भयम्‌ । 
(३) पिपीलिकापि चरणसास्पृष्टा दशति तत्क्षणम्‌। 


वाराणसी की वर्णना से यह नाटक प्रेक्षकों को पावन बनाता है | 


भ१० आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


मुझे अपने अनुष्ठान के लिए घन चाहिए ॥ नायक ने उसे अपना मौक्तिक हार दिया। 
ककालक नायक को आश्रम की रक्षा के लिए नियोजित कर स्वयं नायक के पिता 
काशीराज शत्रुजित्‌ के पास पहुचा । इधर राजा उसके लिए अपराध में विशेष 
चिन्तित था । 
बुब॒लयाइवीय माटक की मूलकथा विस्तार-सहित मार्केण्डेय-्पुराण में मिल्ती 
है।" कृष्ण ने इस कथा भे पर्याप्त परिवर्तन किया है और नये-तये कथा पुरुषों को 
नये-नये सविधानों मे नियोजित किया है । 
कुबलयाइबीय पर कतिपय महाकदियों का प्रभाव स्पष्ट है। यथा पचम अद्भू मे 
कुसुमादपि सुकुमार कुलिशादपि निर्भ रद्रढिमा। 
न विवेवतुमहँति जन: प्रकृतिगभीरं मनो महताम्‌ ॥ 


इस पर भवभूति की छाया है। 
कवि में अपनी कृपिप्रियता का परिचय इस प्रकार दिया है--+ 
सुक्षेत्रोप्त-सुबीष इबव कंदारिकः सुविनीततमयोपहितविनयों जनकः 
कोपपूरण करोतीति । पंचम अद्धू से । 
प्रथम अक मे उत्प्रेक्षा का उदाहरण है-- 
हरिहयहरिदद्धू क्रीडमानस्य शड् शिशुगिशि रहरीश: कुककुटा हासनाय । 
विधु रमधथु रचब्चत्कन्ध रावन्धमेते विदवति कुहृरूकू काकुमाहुतवाचः ॥ 
छायानत्त्व 


कंकालक का मुतिशिष्य शालड्धयन का रूप धारण करवा छापातत्वानुसारी 
है॥ पचम अक में वह मायावी पुनः ऋषि का वेश घारण करके तपत्वी धन जाता 
है। यह छप्मारमक संविधान छायातत्तव है । 


समीक्षा 

नाठक की श्रमुप कषा तीसरे अद्धू में नायक के विवाह से समाप्त हो जाती है। 
उसके आगे क्रमशः दायक या युद्ध-बर्शन तथा ग्रुवराज-पद पर अमिपरेक चलतुर्ष अंक 
में तथा विश्वताथ-दर्शन और फवरालक-दानव से मुठभेड़ पथम अक में बतावश्यक 
बलेवर बृद्धि फरते हैं। कवि ने अपने आराष्य देव विश्वनाथ के दर्शव का प्ररस्ध 
नाटक वी ब्रावश्यकता के लिए नही, अपितु स्वान्तःसुप्याथ समाविष्ट गिया है । 


दृष्घ ने मूक्तियों ओर छोकोक्तियो के विग्यास से इस माटक बी भापा को पर्याप्त 
रोचक बना दिया है । यया, 


१. मार्कष्डेय पुराध १८० ३८; १६८८ 


कृष्णदत्त मेंथिल का नाट्यसाहित्य भर 
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सुक्षितयाँ 
(१) स्वस्थे चित्ते बुद्धयः संचरन्ति । 
(२) श्राकृत्रिविशेय एवं पु९्पविश्लेपं गमयति पुरुपस्य । 
(३) दुबेलानां राज॑व वलभित्यामनन्ति महान्त:। 
(४) अनात्मवेदिता हि परमापदांसू । 
(५) हृतप्रतिकारिता हि मह॒तां शैली + 
(६) घुरन्थरेषपि पृत्रे पिता गर्भमरूप इवोपदिशति। 
लोकोक्तियाँ 
(१) घीवरा एवं कच्छपोच्छवर्सितं जानन्ति । 
(२) भास्वतानुगृहीतानां न दिशां तिमिराद भयम्‌। 
(३) पिपीलिकापि चरणुस्पृप्टा दशति तत्क्षणम्‌ । 


वाराणसी को वर्णना से यह नाटक प्रेक्षकों को पावन बनाता है ! 


अध्याय ६५ 
श्रोकृष्णणश्ृंगार-तरंगिरणी 


श्रीकृष्ण-ख्च्भार-तरंगिणी-वाटक कै प्रणेता वेडडूटाचाय का प्रादुर्माव मैसूर मे 
हुआ था ।* इनके पिता अण्णयाचार्य तथा चाचा श्रीनिवास ताताये थे। इतरी 
प्रतिमा का विछास सुरपुरम्‌ के राजा बेद्ुट नायक १७७३-२१८०२ ई० के आश्रय में 
हुआ था। वेड्डूट परकाल के महादेशिक के उपासक थे। कवि की कौलिक परम्परा 
उच्चकोटिक विद्वानों से सुमण्डित रही है। वेडुट ने वहुविम म्रत्थें का निर्माण 
किया था। यधा-- 

(१) गजसूत्राय--ब्याकरण-विपयक, (२) कृप्णमावशतक-स्तोत्, (३) अलंकार" 
कोस्तुम, (४) श्यज्ञार-लहरी गोतकाव्य, (१५) दशावतार-स्तोत्र, (६) हयग्रीवदण्डक- 
स्तोत्र, (७) यतिराजदण्डक-रामावुजाचाये-विपयक स्तोत्र और (८) झकामाह्त-दर्शन 
उनका लिखा. अचलात्मजा-परिणयमु तेलुगु. भाषा मे शिवन्यावंती 
परिणय की कया है । 

प्रस्तावनानुसार इस नाटक के विषय में वेद्भूट का पूर्वाश्रह है-- 


कृतिनामपीह यतिनां रसश्रुत्रेभविता तथैव भवितानुगामतिः 
द्विपतां दृददपयिषतामपि स्वयं वचन गुणा-प्रवचनं भविष्यति ॥ 
इसके नाम को सायंक करने के लिए कवि ने वहुविध योजनाओ के द्वारा 
आलम्बन, उद्ीपन, अनुमाव ओर संचारिभावों कौ अविरल मनोज्ञता प्रस्तुत की है। 
पंच्रम अंक में मणिमाला के सुख से नायिका सत्यमामा का नसशिसन्वर्णन 
शड्भारित है । 
कथावस्तू 
शठमर्षण ऋषि के कोतुकपूर्ण पारिजात-पुष्प को इन्द्र ने चुरा मेंगवाया और 
मुनि के भय से उसे नारद को दे दिया । नारद ने उसे द्वारका में शृष्ण को दिया। 
शृष्ण ने उसे रक्मिणी को दिया । यह जानकर सत्यमामा प्रदुषित हुई कि मुझे वह 
पुष्प क्यों नही मिला ?ै बस, कलह कराने की नारद बी योजना-सता प्रसरने लगी। 
कृष्ण सत्यमामा के भदन से पहुँचे । वहाँ सत्यमामा ने बताया कि पारिजात देने के 
लिए रबिमिणी है तो प्रेम करने के लिए भी वद्ठी रहे | कृष्ण ने बहार 
गत्वा सत्वरमाहरामि ललने मन्दारमिन्द्रालयं । 
जित्वा श्वो भवदीयकेल्युपवने न्यस्पामि दास्यामि च॥३-६४ 
अमरो की बातचीत से विश्वावयु को ज्ञात हुआ कि इन्ह प्र आत्रमणबर्ः 
मृष्ण पारिजात-हरण करने वाले हैं॥ वह इन्द्र से ऐसा बता आया। चतुर्य अंधे 


है. इस साटक को अप्रकाशित प्रतियाँ मद्रास, मैसूर आदि में मिलती हैं । 


श्रीकृष्णश गार-तरंगिणी भ्श्३ 


नारद ने इन्द्र का समाचार कृप्ण को दिया कि चार से इन्ध को ज्ञात हो चुका है 
कि पारिजात को इन्द्र यदि सीधे से नहीं दे देता तो आप उसे वलातू हर लेंगे। 
अतः इन्द्र आप पर वियड़ा है। कृष्ण ने उत्तर दिया कि कल हो उसे ठीक कर दूंगा । 

इस्ध ने युद्ध के लिए शक्ष्मो की आराधना करके उससे एक कमलदल प्राप्त 
किया, जिससे यथेच्छ चतुरंग्रिणी सेना निस्मृत होते को थी, पर वह स्त्री के स्पर्स 
से व्यर्थ हो जाने को थी । ऐसा ही हुआ । सत्यमामा के साहचर्य से कमलदरकू से 
उत्पन्न सारी सेना विलुप्त हुई । अन्त में कृष्ण जीते । 

पंचम अंक में त्वप्टा की कन्या मणिमालिका एक विशिष्ट मणिपयंडडू का 
उपहार सत्यमामा को देती है । राधि की चन्द्रिका में रुकिमणी से खिन्न होकर 
वृक्ष के मूल में बैठी सत्या कृष्ण की प्रतीक्षा करती है। वह मन्मय-ज्वर-सन्तप्ता है । 
बह कृष्ण-विपयक अपने प्रेम-मरे मनोमाव ग्रान्गाकर प्रकट करती है। कृष्ण आये 

. तो सत्या उनके चरणों में लिपट गई। परयंडूः पर दोनों बैठे ॥ सख्ियाँ निकुजों 

में छिप गई । 
शिल्प 

नाटक वर्णन-परक है! अर्थोपक्षेपक विज्येपतः वर्णन-चयूरित हैं । ऐसा नहीं होना 
चाहिए। वर्णनों के द्वारा कवि अपनी काव्योत्कृष्टता प्रदर्शित करना चाहता है । 
नाट्यकला की दृष्टि से यह स्पृह्णीय नही है । इनसे कवि की सुकविता भ्ते प्रमाणित 
होती है, नाट्यमर्मज्वठा नही प्रतीत होती ! वर्णनों में पद्यो। का वाहुल्म है ।" वर्णनों में 
कथासूत्र इतना झिथिल और बाच्छन्न है कि उसे देख पाना सरल नहीं है । 

रंपमच पर किभ्पुरुष-दम्पती चुम्बन-परायण हे । यह द्यास्त्रोम मर्यादा से भले 
विरुद्ध हो, पर नाट्य-जगत्‌ मे त्याज्य नही रहा है ।* 

विमानावतरण रंगमंच पर दिखाया गया है । किम्पुरुप-दम्पती विमान से आकाश 
में रह कर ही अपने संवाद से प्रेक्षको को चमत्कृत करता है । विमान ऊपर-मीचे सी 
किया जाता है। अन्त में विमान रंगमंच पर उतरता है ।* 

विष्कम्मक या प्रवेश्वक के पात्रो को अद्भ] आरम्म होने के पहले रंगपीठ से चल 
देना चाहिए । यह संस्कृत रूपकों में निरपवाद रूप से देखा जाता है। ये तो अंक 
के समान ही स्वतन्त्र अपने-आप में पूरे नाद्यांश हैं । वेंकट ने ऐसा नहीं किया है । 
प्रथम अद्धू के पूर्दे के विष्कम्मक के पात्रों को बड्ूमाग में अनुक्रांत किया गया है | 


१. प्रथम अडू के पहले का विष्कम्मक इस प्रवृत्ति का अनूठा उदाहरण है | 

२- द्वितीय अंक में कृष्ण सत्ममामा को “बलादडूं निवेशयति” कहा गया है ॥ पंचम 
अंक में भी कृष्ण सत्यमामा का परिष्वजन करते हैं ३ 

३, 'इति विमानमवतारबतः 
बे३े 


श््ड आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


अनुप्रासित ध्वनि*निनाद से श्रोता का साग्रीतिक अनुरंजन करने में कवि 
विशेष सफल है । यथा, 
वनशवरी-वनकबरी-भरनिवरी-प्रसूनपरिमिलित: । 
उपवन-पबनः पक्‍तान्मस वपुषि श्रममपाकहुझते ॥१३६ 
चाहे गद्य हो भा पद्य, बेडूट सानुप्रासित घ्वनियों को जोड़ने मे बेजोड है। एक 
धन्य उदाहरण है--+ 
अभद्भभृद्भभज्धिकोत्त रज्ञमज्ञ लस्वर-- 
प्रसंगसंगत लतानिकुण्जपु जमास्थिता । 
प्रफुल्लपंललवोल्ललत्तमालमेघमालिका 
स्वयंचलासु चओ्चलेव चारु संचचार सा ॥ १८४४ 


बेच्ूद की दृष्टि मे प्रयम भच्छू भे यह विचार नहीं आया हुआ भ्रतीत होता कि 
अद्भू भाग में केवल दृश्य होना चाहिए । सूच्य तो अपवाद रूप से अद्भू मे हो हो 
सकता है, किन्तु वेड्धूट ने पूरे प्रथम बद्ध में एकमात्र सूच्य वृत्त दिया है कि 
शठभर्षण का पुष्प कैसे इन्द्र ने चुराया और उसे नारद को दिया। मारद ते 
उस्ते द्वारका में कृष्ण को दिया । 
संवाद 

संवादों की औचिती की ओर वेड्डुट का ध्यून मही गया है । चतुर्य अक के [ूर्े 
विप्कम्मक में चित्राडरढ और विश्वादसु वर्णवात्मक संवाद करते हैं। इसमे सै 
विश्वावसु का एक भाषण सीधे ५० पक्तियों का लगातार है । 


अध्याय ६६ 
बसुलक्ष्मी-कल्यारा-नाटक 
वसुलद्मीकल्याण के रचविता बेडूटसुब्रह्मप्याब्वरी वेडूटेइबर मस्ती के पुत्र 
महान्‌ वैयाकरण बष्पय दीक्षित के वंशज हैं।" सूत्रधार में वमुछृदमीकल्याण की 


प्रस्तावना में अप्पय दीक्षित से आरम्म करके वेद्दुटसुब्रह्मप्य तक, बंशवक्ष का 
उल्लेख किया है। यथा, 


अप्पयदी क्षित 
नीलकण्ठदीक्षित 
सिहमप्पाव्वरी या चिन्नमप्पाध्वरी 
गबोनीगिकर मखी 
वैडटगवरमली 
बेड्भूटसुब्रह्मण्याघ्वरी हर 
कवि की बंग्-परम्परा मनीषियों की खनि रही है । 
बेड्डूटसुब्रह्मप्प व्याकरण, मीमांसा, तक, साहिंत्य-विद्या आदि ज्ञान-विज्ञान की 
शाखा-प्रशाखाओं के परण्डित-प्रकाण्ड थे। इनकी अन्य रचनाओं का असी तक 
परिचय नहीं मिला है | 
वेद्भुटसुब्रह्मप्य त्रावणकोर के राजा बालरामवर्मा (१७५८-१७६८६०) की 
राजसभा को समलदूकृत करते ये । उन्होंने “इस नाटक का भश्रणयत १७८५ ई० में 
किया । कवि स्वयं शिप्यों के अध्यापत में विरत थे । 
कथावस्तू डे 
वसुलदमी सिन्घुराज बसुनिधि की पुत्री थी। सपने_ में रानी ने देखा कि राजा 
उससे प्रेम कर रहा है। उसका चित्र मन्‍्त्री मे विदूषक के द्वारा बालरामवर्मा के 
पास भेजा। उसे देखकर वह मोहित हो गया! नायिका भी नायक के चित्र 
को देशकर मोहित थी! उसके मन्‍्त्री बुद्धिसायर को अपने राजा का प्रमाव 
बढाने के छिए उसके विवाह में विश्वेप रुचि थी। वसुनिधि अपनी कन्या को 
वालराम को विवाह भें देना चाहता था, किन्तु उस्तको माता उस्तका विवाह 
प्िहलराज से करना चाहती थी! माता ने वसुरूदमी को सिहलनदेश भेजा, पर 
वीच ही में वह केरछ के सामुद्विक तट पर मन्‍्त्री बुद्धिलायर के द्वारा रोकी जाकर 
चावणकोर छाई गई । कट 2 
“१ इसका प्रकाशन बिवेद्धम्‌-संस्छत-सीरोज में हुआ है ॥ 7 5 


६-०० 


श्१्६ बआधुनिकनसंस्कृतन्‍्ताटक 


रामवर्मा और वसुलदमी ने एक-दूसरे को पहले चित्र में देखा था। तमी से 
वे प्रेम करने लगे । काछाम्तर मे राजश्रासाद के उपवन में परस्पर दर्शन के पश्चात्‌ 
सनसा एकनदूसरे के हो गये और विवाह के पहले तक मदतारि से 
संतप्त ही रहे। 

रामवर्मा की राती' वसुमती यह नहीं चाहती थी कि सेरी सपत्नी वयुलदमी 
बने । वह उसका विवाह चेरदेश के राजकुमार वसुतर्मा से करना चाहती थी। 
रामवर्मा को यह ज्ञात हुआ तो उसने वसुवर्मा का वेष धारण करके वसुलक्ष्मी से 
अपनी राजधानो में हो विवाह कर लिया | इस उपक्रम मे जब महारानी वसुमती ने 
स्वयं वसुलक्ष्मी का पाणिग्रहण रामवर्मा से करा दिया, तव उसे ज्ञात हुआ कि 
बसुबर्मा ही रामवर्सा है। पहले दो रानी ने वसुलक्ष्मी को बल्दिनी बताया/ पर 
शीघ्र ही अपनो भूल समझ कर उससे क्षमा माँगी । झल मारकर उसते जुश्ौ-खुद्दी 
घसुलक्ष्मी को रामवर्मा को अधित कर दिया । इस अवसर पर वसुलक्ष्मी के माई 
भी उपस्थित हो गये थे । उन्होंने योौतक दिया । 


इस नाटक को कवि ने सदाशिव की भांति नाट्यशास्त्रीय उदाहरणों की मजूपा: 
रूप मे निर्मित किया है। सदाशिव और वेडूडट सुद्रह्मण्प- इन दोनो के वसुरुक्मी- 
कल्याण का कथानक प्रायश्. समान है | 


समसामयिक दो कत्रियों ने वसुरुक््मी का वालराम वर्मा से विवाह की 
कथा लिखी है। वा यह कया सर्वथा कल्पित है? इस प्रश्न का समाधान 
उन अनेक साठकों की कयावस्तु का साथ ही विवेचन करके सम्माव्य है। निम्ममे 
बसुलूक्ष्मी या वसुमती आदि के किसी ऐतिहासिक राजा से परिणय का वृत्त है ॥ 
बेच्डूटसुवह्राण्प के नाटक में वसु से समह्त नाम वाली अनेक प्रकृतियों से स्पप्ट 
है कि वे समी काल्पनिक हैं।* 


१. अप्ययदीक्षित का वसुमती-चित्रसेनीय, जमन्नाभकृत वसुमती-परिणय, शामानुज 
कृत वसुदक्ष्मीकल्याण ऐसे नाटक हैं। इनमें से वसुमती-चित्रसेनीय की प्रस्थावता 
में तो स्पप्ट ही लिखा है कि नाटक वी कथा कल्पित है॥ जगप्नायरे 
बसुमती-परिणय में बसुमती नायिका ही कात्पमिक है। वह राजन वा 
पर्यायवाची है। इसका नायक प्रतीक-द्वार से सबंधा ऐतिहाप्तिक हैं। अस्प 
नाठकों में भी वसुमती काल्पर्मिक ही है । 


२. दाजा की महिपी वसुलक्ष्मी का पिता वसुनिधि उसका माई वसुराशि+ बगुमती 
या भाई वगुमान्‌, चेरदेश का राजबुमार यमुमान्‌, सिन्धुराज का पुत्र वगुद्यिः 
इतने नामों को वसु से आरम्म करके कवि सम्भवतः प्रेश़क बे बता देवा 
चाहता है कि इनमे ऐठिटरासिक्ता दुढने का प्रयात व्यर्थ है। 


बसुलद्ष्मीन्‍कल्ययण नाटक ५१७ 


प्रस्तावना में सूत्रधार ने बताया है कि इस नाटक को कवि ने मुझे अधित 
किया है ॥ यथा, 
श्वद्धारंकरसोमिलं प्रतिदिन यच्छिक्ष्यममाणं मया । 
पात्र प्वादरतो5पिंतं च कविना मय्यद्भुतं नाटकम्‌ ॥ 
टूयशिल्प > कै हे 
रगमंच पर आलछिगन का दृश्य नहीं होना चाहिए । इस नाटक में अन्य कई 
सस्क्ृत्त नाटकों की भाँति इस नियम का पालन नहीं हुआ है । इसके तृतीय बच्च में 
नायिका नायक का आलिगन करती है | नायक भी नापिका का दुष्परिप्वंग 
करता है । 
एकोक्ति 
वसुलक्ष्मीकल्याण में एकोन्करि को कही-कही स्वगंत कहा गया है। एकोक्ति का 
प्रयोग प्रथम अद्भू के आरम्म मे मिलता है। नागक हम्यंतल पर बेठा हुआ है। 
बहाँ पीछे से विदूपक्र आता है और राजा की एकोक्ति अदृष्ट रहकर सुनता है। 
इस एकोक्ति का प्रयोजन अर्थोपक्षेपक के समान है। इसमें बताया गया है कि राजा 
ने रानी का उत्स्वप्नायित उपालम्भ सुना कि तुम्हें जिस चुड़ेल से प्रेम हो चला 
है, उसे मैंने देश लिया है। यह कह कर रानी क्रुद्ध होकर चलती बनी तो राजा 
पीछे-पीछे चल। ओर उसके चरण पर भ्रणति करते हुए अनुनय की कि यह सब 
वितथ कह रही हैं। वह मानी नहीं और चली ही गई । 
राजा की एकोक्ति सुनकर विदृपषक अपने विचार प्रकट करता चछता है । उसका 
बोलना स्वगत-रूप में प्रस्तुत है। तृतीय अद्छू के आरम्म में २२ पद्यों फी रूम्बी 
एकोक्ति राजा नायिका के विषय में करते हैं। यह एकोक्ति कला की दृष्टि से 
उच्च कोटिक है। चतुर्थ अंक के आरम्म में नायक की १६ पद्यों की नाय्रिका- 
विषयक एकोक्ति है। 
संगीत 
द्वितीय अक में नायिका के द्वारा वोणागान प्रस्तुत किया गया है) संगीत का 
सामझ्जस्य नाट्यामिनय को सरस बना देता है । हे 
छायातत्त्व 
नायिका के चित्र वाछ़े फलक को देखकर नायक का श्द्भाराभिमूत होना 
छायातत्त्वानुसारी है। बह कहता है-- 
श्वृगारामृतवर्तिकेव नयने सत्कुर्वती कुर्वंती 
दर्प' दर्पकंसौनिकस्य मुनिहत्पापाणविद्राविणी । 
न॑पा दृप्टचरी न वा श्रूतिचरी हम्तेयताप्यायुंपा द 
कंपा कामवधूरिवात्र लिखिता योपा न विज्ञायते ॥ 


श्र८ आधुनिक-सस्कृत-नावक 


चित्रदर्शन भात्र से वह सानुराग होकर उन्मत्त हो जाता है। 


रंगपीठ के भ्रनेक भाग 

रंगपोठ पर एक ओर राजा विदृषक से वात करता है जोर दूसरी ओर उनसे 
अदृष्ट रहकर राती और उसकी सखी बातें करती हैं ॥ वे राजा और विदूषक्न की 
बातें सुनती हैं। इस प्रकार के दो भागो के बीच में कदाट होता था।' 
अँकास्य 

पंचम अंक के पूर्व अद्भास्य रखा गया है। इसमे केवल एक पुरुष कंचुकी अपनी 
गाथा के पश्चात्‌ उन घटनाओं की सूचना देता है, जो साधारणतः प्रवेशक झौर 
विष्कम्मक के द्वारा दी जानी हैं। कोई विशेषता इस अकास्य मे मही है । 


चूलिका 
चूलिका नामक अर्थोपक्षेपक के पात्र नेषष्य से ही नही, अपितु रंगपीठ पर आकर 
मर्भ की सूचना द्वितीय भंक के पूर्व देते हैं। यह भमारतोय तीथ॑ है ! 


झभिनय-शिक्षण 
सूत्रधार के द्वारा मटों को नाटक की शिक्षा देने का उल्लेख इस रूपक में 
मिलता है। सून्रघार ने कहा है-- 
हू गारेकरसोमिल प्रतिदिन यच्छिक््यमाणं मया 
पात्रेष्वादरतो४पित॑ च कविना भग्यदुभुतं नाठकम्‌ ॥ 


स्वय मट ने भी सूत्रधार के द्वारा नटों को नाटक पटाते का उल्लेख इस 
प्रकार किया है-- 

भावेन सादरमध्यापिताः स्ववर्ग्यो हयः सायन्तने भरतवाक्यपाहितो 
मया श्रृता' । 

कुलक्षम से जेसे नाटको के श्रणेता आनुवंशिक होते थे, वैत्ते ही उनका अभिनय 
करने वाले मूम्धारादि नटो की भी वंश-परम्परा होती थी । सूत्रपार ने प्रस्तावना 
में बताया है । 

मम हि पूर्वेपामपि रंगदेवाभिनवयुप्त-रस्‍समल्ल-नटकुलशैसरप्रभृतीनां 
नाट्यविद्याचार्याशामी हशानित रसावारण विस्यानिमूलगुरवोप्स्यप. कवेः 
पूविकाः श्रीमदष्पयाध्वरिवेडूटेश्वरमलि-प्रभाकरदी क्षितप्रभूतयः पड्दर्य- 
नीवल्लभा प्रपि इलचरितोमापरिणयोपाहरण-हरिइ्वन्द्रानन्दप्रमृतिभिर- 
परिमिते रक्णुत नाठकादिप्रदन्धेः कुलश्रमादेवास्मज्जीयिदा-हैएवः । 
१- शिदूषक के दियय में इस असंस में बहा यया है-- संस रस्मे कवाटमुद्धादुयण 

हृप्द्वा सावेगम ।' हे 


बसुदक्ष्मी-कल्याण नाटक १६ 


कतिपय रानियाँ अमिनयश्याला में आई हुई सहक्नों कन्याओं का स्वयं 
अलंकरण करती थी ।* 
राजनीतिक नाटक 
बसुरूदमीकल्याण का राजनीतिक महत्त्व सविशेष है। प्रथम अड्भू के पहले 
कृवि ते शुद्धविष्मम्भक मे बताया है कि हिमालय के पश्चिम अनूप देश के रहने 
वाले हुणराज से नायक का मैत्रीमाव विशेष रूप से बढ़े या । यथा, 
सिद्धार्थकः-तदनेन तीर्थेन हिमवत्पश्चिमानृपवासिनोडईपि भारतवर्पर 
मात्रव्यापिनो हुएाराजस्यथ चिरप्रवृत्तमपि सख्यं देवेव वहुलीः 
भविष्यतीति मन्‍्ये । 
पद्यात्मकता 
बेडूटसुब्रह्मण्य को पद्च लिखने का विशेष चाव था। जहाँ भाबादि की दृष्टि से 
प्रथ की आवद्यकता नही प्रतीत होती, वहाँ भी पद्म के द्वारा बातें कही गई हैं। यथा, 
अयं कुमारों वसुराशिवर्मा प्रियः सुतः सिन्धुपतेः प्रवीरः।॥ 
स्वसृप्रियत्वात्‌ स्ववमागतोउ्त्र नमत्यसी नः पितृनिर्विशेषय ॥५.४६ 
इस पद्य में बुद्धिसागर भन्‍त्री ने वसुराशि का परिचयमात्र दिया है। वास्तव में 
इस युग में नाटकों में गद्य की अपेक्षा प्थय को अधिक अपनाया जा रहा था, जो 
अस्वामात्रिक प्रवृत्ति है । इस नाठक में ऐसे पद्मों की सख्या भ्रचुर है । 
१. महाराज समवर्मा की पत्नी चसुमती ने चतुर्ष कक में कहा है-अभिनयग्राला- 
गतानां कन्यकानां सहस्रमपि कौतुकिनी क्षणखान्तरेणंव चतुरतर- 
मलंकरोमि | 


। 


अध्याय ६७ 
विवेकमिहिर 


विवेकमिहिर-ताटक के प्रणेता हसरियिज्वा का परिचय नाटक की अन्तिम पृष्पिका 
में इस प्रकार मिलता है।-- 
इति लक्ष्मीनूतिहसूनुता हरिय्ज्वना प्रणीते विवेकमिहिराभिषे 
नाटके पंचमो5ड्डू: । 
अर्थात्‌ छक्ष्मीनृसिह के पुत्र ये हरियज्वा। उन्होंने नाठक के प्रणयन का समय 
बताया है । यया, 
शाके १७०६ क्रोधिसंवत्सरे माघकृष्णप्रतिपदोदं वुस्तक समाप्तम्‌। 
इसके अनुसार नाटक की रचना १७८४ ई० में हुई । विवेकमिहिर का प्रघम अमितय 
मृस्तिहमहोत्सद के अवसर पर इकट्छे हुए विद्वानों के संगम के मनोरजन के 
लिए हुआ पा। 
कथावस्तु 
मोह को राजसभा में काम-क्ोघादि क्रमशः आकर समार में अपने दृतित्व गी 
चर्चा करते हैं । वे बताते हैं कि दिस प्रकार तथाकठित विद्वान्‌ भी हमारे प्रभाव के 
कारण अपनी उच्चता सोकर हीत स्व॒माव वाले हो गये हैं॥ यथा काम का वक्तत्प है 
प्रधोतविद्या अपि केचिदत्र न्रपां विहायार्थपरा: परेपास। 
मर्माष्युपोद्धाट्य_निजप्रभाव॑ सर्वाघिक संसदि वर्णयन्ति ॥१.३ 
क्रोष कहता है कि बीतराग भी मेरे प्रमाव से है। उसके वश में आने पर 
झोप्ठ प्रकोष्ठ च दशन्ति दन्ते: दन्तायू विनिष्पिप्प कर बरेण। 
इमश्रूणि[ मृदुतन्ति रापन्ति मद्बशा: कि कि न कुर्द न्ति हि कोपितो जनाः ॥ 
मद में यहां कि मैं विद्यादानू, घनवान ओर गुणियों में नित्य रहता हू । मद ने 
मोहराज से षहा कि मेरा एक भन्रू, दम है। उससे बडा मय लगता है। मोह ने 
उसे समप्ताया-- 
यस्मात्ति कामकोघाम्यां व्याक्षिप्तं सहता मनः | 
न॒ पद तत्र ध्ते व दमः पड्ढे मरातदत्‌॥१६१४ 
फिर लोम ने अपना बखान विया-- 
परिप्रहपराइु मुखा प्रपि विराधिणों मदशे भवल्ति घनलोगितों 
निर्धननीतिमाज: 
फिर दम्त्र आया । उसने बहा-- 


२३. यह नाटड अप्रबाशित है। इसही धदि सागर-विश्शवियातद के पुस्तरारूर में है। 


विवेकमिहिर श्र 


येपां क्वापि गति चास्ति भुवने तेपां हि दम्भो गति: ॥ १.१८ 
फिर मत्सर आकर मोह के पूछने पर बोछा-- 
भो स्वामिन्‌, जगति यावद्गुशिनो, विद्यावन्त:, कलावन्तः, सभाग्याः, 
सुशीला:, सुरूपिणः, सुभूषिता आझायुप्मन्त: पुत्रवन्त इत्याद्याः सन्ति तावत्‌ 
कथमह सुखी भूयासम्‌। उक्तानामेपां मध्ये यदा कदाचिदन्यतमो 
मृत इति शणोमि, तद्िन एवं मनाक्‌ सुखी भवामि। 
नेपथ्य से मोह को सुनाई पड़ा कि ऐ पापियों, चुप रहो। उसने समझ 
लिया था कि विवेकराज आ पहुंचे हैं । वह माग खड़ा हुआ । 
द्वितीय अंक में रंगमंच पर विवेक सपरिवार है। उसके पारिपद ने बताया कि 
विदृपषक के समान कोई आ रहा है । उसने दो बार प्रणाम किया । विवेक ने पूछा कि 
यह द्वेसरा प्रणाम किसके लिए ? विदृषक ने बताया कि यह मोहराज के लिए है । 
विवेक ने पूछा कि वह कहाँ है? विट्टृपक ने कहा कि वह तो अबव्यक्त रूप से यही 
विराजमान है | विवेक ने कहा कि मेरे होते तुम्हे उससे क्यों डरना चाहिए ? 
'विदूषक ने कहा कि वही भेरी शरण है। विवेक ने कहा कि मैं तेरी शरण हूँ । 
विदृपक ने उपहास करते हुए कहा कि जब विश्वामित्र ने वस्तिप्ठ के सी दायादों को 
मारा. जब वीरमद् ने यज्ञशाला में दक्ष प्रजापति का सिर काटा, जब दारुवन में शिव 
मे भमहपिपत्नियों से व्यभिचार किया'""*" 'इत्यादि अवसरों पर आप व्यो नहीं 
'पीडित वर्ग की शरण बने ? 
तमी आचार्य आये, जिनसे विवेक ने विदूषक के बारोप को बताया | आचार्य 
ने समझाया कि विदूषक की उत्तान बुद्धि है । सच तो यो है छि-- 
धर्मव्यतिक्रमों दृप्ट ईश्वराणां च साहसम्‌"। 
तेजीयसां न दोपाय वह्नेः सर्वंुजो यथेति ॥२५ 
सर्व॑ बलवतां पथ्यं सर्वा बलवतां हितम्‌ । 
सर्व बलवतां धर्मः सर्व बलवतां स्वकम्‌ ॥ 
भाषचाये ने विवेक से कहा कि माप तो पूरी सेना के साय मोहराज पर आक्रमण 
करके उसे परास्त करें । फिर सव ठीक हो जायेगा 
इमदमादि ने आकर अपना दुखड़ा आचाय॑ से रोया कि हमें तो दिवरात कामादि 
से लड़ना पड़ रहा है। यथा, 
मूर्वाणां पण्डिता द्वेप्या: कुरूपाणां सुरूपिणः। 
दुप्टानां साधवो द्वेप्या: पांसुलानां पतिब्रता:ः ॥२६ 
आचाय मे समझाया कि पहले तुम सभी भगवदुपासना करो । विवेक के नेतृत्व 
में इस काम मे सफलता ध्राप्त करो । श्रद्धा को अपनाओ | 
१. यह पद्य मागवत्त से उद्घृत है 
२. यह पद्म महामारत से उद्घृत है । 


घ्र्र आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


तृतीय जंक में भक्ति और श्रद्धा आचायें से मिलते हैं। श्राचार्य ने उनसे कहा 
कि आप दोनो विवेकवत्स की रक्षा करें। काचार्य ने शम छे कहा कि घृठि से 
सगमित होकर आप काम-क्रोधादि को नष्द करें! 


बहाँ विदूषक आ पहुंचा । उसने आचाय॑ से दताया कि मुझें मोह ने बहुत 
सताया है। उसने मुझसे आपके पास सन्देश सिजवाया हैं। मैं उस्ते जाप लोगों की 
मन्त्रणा और योजनायें बताता हू । उसने कहा है कि मैं आप सबका सर्वनाश कर 
डालूगा। वैदिक सस्कृति का मूलोच्छेद कर डालूगा । विवेक ने विदृषक से सब्देश 
मिजवाया कि कह दो कि वह मोहराज मरने के लिए तैयार रहे । चतुर्थ अंक मे 
आचार्य ने प्रथम, उत्तम और मध्यम कोटि के जोबो को अपने अम्युदय के लिए 
हरिभक्ति का उपदेश दिया है तथा वेदान्त की ब्रह्मार्मक््-योजना बतलाई है। 


पंचम अंक में देदाम्त का उपदेश दिया गया है। वस्तिष्ठ ने राम को सात 
मूमिकायें बताई थी, जिसकी अन्तिम भूमिका मे मोक्ष की प्राप्ति होती है । 


जीवों के चछे जाने के पश्चात्‌ विवेकादि भक्ति, श्रद्धा आदि के साथ आचार्य को 
सामने करके चलते वने । 
शिल्प 

हेरियण्वा ने मास का अनुकरण्स किया है, जहाँ तक प्रस्तावता का सम्बन्ध है। 
इसमे कक्‍वि-परिचय के सलाम पर बुछ भी नहीं है। नटी संस्कृत बोलती दै। 
सूत्रधार प्रस्तावना के अन्त मे जाता है और नाटक के अन्त मे एक बार और उपस्थित 
होकर अन्य पात्रों के साथ मरतवाक्‍य में श्रीनूसिह की वन्दना करता है वह नाटक 
के श्रोताओं को आशीर्वाद देता है । 


हरियज्वा ने महाभारत, गीता, पचतन्त्र, शिशुपालवध, मागबत आदि अमैक 
ल्पेकप्रिय प्रन्‍्यो से इलोको को लेकर अपने वक्तव्यों की प्रमाणित करने के लिए पाततों 
से कहलवाया है॥ यथा पंचतन्न्र से-- 
उदीरितोध्थ॑: पश्मुनाषि गृह्मयते हयाश्च नागाश्च वहन्ति नोदिताः। 
ग्रनुक्तमप्यूहूति पंडितों जनः परेख्ितज्ञान-फला हि. बुद्धयावा 
विवेकमिहिस्लाटक में प्रहन का तत्त्व विशेष रूप से समुदित हुआ है २ 
सवादो के बीच में सम्मवतः नेपथ्य से या रंगमंच पर ही बैठा कोई ब्यक्ति 
परिस्यितियों पर अपनी आलोचना कही*कहीं करता है ! विदृपकर ने द्वितीय अक मे 
जब विवेक को बताया कि आपकी दारण अवास्तविक है ओर वे चुप हो गये तो एक 
ऐसी ही आलोचवा सुनाई गई। यथा, 
युक्तियुक्तमवधायं सद्बचः को न मौनमुपयाति सज्जनः) 
सम्यगुक्तमिति योअ्नुमोदवे तस्य को न कुरते प्रशंसनम ॥२'३ 


विवेकमिहिर ५२३ 


विवेकमिहिर यद्यपि मुख्यतः प्रतीक नाटक है, ढिन्तु इसमें कतिप्य पात्र मान 
कोटि के हैं और वे विवेकादि से वैसे ही संवाद करते हैं, मानों वे मी मानव ही हैं | 
कला की दृष्टि से विवेकादि मूतिमान्‌ होते हैं और मानव पात्र ही उनकी भूमिका 
छेकर रंगपीठ पर अवतरित होते हैं । ऐसे पुरुष हैं विवेक, आचार्य बौर उनके शिप्व 
आदि । कतिपय जीवादि पात्र विदुद्ध दृष्टि से छायात्मक हैं, जहाँ नाटककार कहता है- 

सततः प्रविधन्ति विविधा जीवा£ इत्यादि ॥ 

उपदेशात्मकता 

प्रतीक नाठक का प्रमुख उद्देश्य है कलछात्मकता के श्रस्ंग में चारित्रिक सदुप्देश 
देना । विवेकमिहिर इस उद्देशय मे सफल है। यया बाचार्य का कहना है-- 

त्वरान कार्या गुरुस्ास्त्रबोवे त्वरा न कार्या विहितेयु कर्मनु । 

त्वरा न कार्याव्वसु दुर्गमेपु त्वरा न कार्या हरिसेवनादिपु॥ 

बेदान्त प्रतिपादित जीवन-दर्यंन सरल पदादली में इस नाटक में समझाया गया है। 
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ग्रष्वाय इ८ 
चित्रयज्ञ नाटक 


चित्रयज्ञ-नाटक के रचयिता वँद्यनाथ-वाचस्पति-मट्टाचार्य नवद्वीप के राजा 
ईदवरचन्दराय के समापण्डित थे |) ईइ्वरचन्द्र राय का द्यास्ततकाल १७८८ से 
१८०२ ई० तक था । इसकी रचना १८ वी शती के प्रायः अन्त में हुई। स्वय 
राजा ने कवि को इसका प्रणयन करने के लिए आज्ञा दी थी । चित्रयज्ञ का सर्वप्रषम 
अभिनय श्री गोविन्ददेव की यात्रा के अवसर पर हुआ था । 

सस्क्ृत के माठक थाय. सभी के सभी कुछ काम बनाते हुए दिखाये जाते हैं। 


इसमे कथावस्तु की एक अभिनव घारा है, जिसमे दक्षयज्ञ को मंग करके विघटन 
दिखाया गया है । हु 


कभावस्तु 
प्रथम अक के अनुसार प्रजापति दक्ष ने यज्ञानुप्ठान किया । उसमे भाग हेने के 
लिए निमन्त्रित समी देवता और ऋषि उपस्थित हुए। दक्ष के प्रणाम करने पर 
ऋषियों ने उसे आशीर्वाद दिया । द्वितीय अक में सर्वप्रथम हाथ से चावज्ल छैकर 
ब्राह्मण स्वस्तिवाचन करते हैं। प्तमिधा-मन्यन करके अग्नि प्रज्वलित की जाती है| 
उम्तमे आहुति दो जाती है। इस समय दघीचि नामक ब्राह्मण आ पहुंचता है। वह 
शिव को वहाँ न देखकर दक्ष की मन्द बुद्धि की गहंणा करता है कि इसने क्यों नहीं 
महादेव को बुराया ? दक्ष ने उसका समाधान किया कि ब्रह्मादि देवता तो विराज* 
मान हैं। नामघारी शिव के विता सत्र ठीक है। दघधीच ने कहा कि शिव सर्वश्रष्ठ 
हैं; ब्रह्मा भौर विष्णु उनके उपासक हैं। दक्ष ने कहा-- 
हे ब्राह्मण, मम सभायामागमनयोग्यः कि शिवों भवति तथा हि: 
वैश्वानरप्रभहिरण्यसुमण्डितानि । नानाविचित्र-मणिकम्पित-मूषणानि [| 
ख्रक्चन्दनाचितवपुर्वमर्न विचित्र । येपां त एवं विवुधाः सदसि स्फुरन्ति ॥२.६३ 
ततन्र कि शिवस्य बासः सम्मवति। तथा हि, 
यो वै वसदुगरलकालभुजड्भभूपां। 
धत्ते श्मशान-मभलभस्म समस्तदेहे ॥ 
चर्माम्बरास्यिभवमाल्यवृपाधिर्कः । 
कि तस्य वास उपवास इहैव न स्थात्‌ ॥२१४ 
7. इस अप्रकाशित नाटक की प्रति संस्दत-कालेज, बलकत्ता में मिलती है १ 
२. घुमुदनाथ मल्लिक : मदियान्वद्वानी, पृ० ३०४ 


चित्रयज्न नाटक ४२५ 


दक्ष की दुर्मति है कि वैदिक यज्ञ में शिव नहीं आा सकते । दक्ष को अन्ञानी, 
अधम, मदान्घ आदि सम्बोबन श्रस्तुत करके दधीच ने कहा-- 


मस्ये मृत्युमुपति तीत्रमशिवव्यापार रे दुर्मते ॥२२३ 


दक्ष ने आज्ञा दी कि इसे सभा से वाहर निकाकू दो | दघीच करोधपूर्वक 
चलते वने । उन्होंने जाते-जाते कहा कि महादेव तो यहाँ आयेंगे नही 
दघीच के जाने पर नारदादि ऋषि और देवता जाने को तैयार हुए। दक्ष ने 
द्वाररोघ करा व्या । उसने जाने वालों को समझाया कि इमशानवासी अशिव 
शिव के न आने से यज्ञ में कोई न्रूटि थोड़े ही है। देवताओं और ऋषियों ने उत्तकी 
एक न सुनी । मार्गावरोधको को उन्होंने उठा फेंक्रा और चलते बने । नारद वीणा 
बजाते हुए शिव की नगरी कैलास की ओर चलते वने । उन्होंने दक्ष से कहा कि 
मुझे तो यह समाचार प्रसारित करना है । 
तृतीय अंक में नारद उस स्थली में पहुंचते हैं, जहाँ महादेव, मगवती और 
त्रियूलधारी नन्‍्दी थे । नारद ने शिवाप्टक द्वारा महादेव की स्तुति की ! उन्होंने 
दघीच-प्रकरण पूरा सुना दिया और चछते बने । 
चतुर्थ अंक मे पिता दक्ष के यज्ञ का , समाचार सुनकर सती ने वहाँ जाने की 
अनुमति शिव से माँगी । शिव ने कहा कि निमन्त्रण के विना जाना ठीक नहीं है। 
बड़ा विवाद हुआ । सती का दार्शनिक तत्त्वानुशीलन शिव ने प्रस्तुत किया । झ्िव 
ने कहा-“आपका अपमान होसमा | सती ने रट छगाई कि मुझे तो पिता के घर 
जाना ही है। यदि आपके कथनानुसार मैं स्वतन्त्र हूँ तो मुझे कौन रोक सकतए है रै 
दे चलती वनी । शिव ने नन्दी से उनके पीछे रथ भेजा । 
पंचम अंक मे दक्ष यज्ञकमम में व्यापृत है। सती उससे आकर मिली ॥ दक्ष को 
उन्हें देखकर प्रसन्‍नता हुई । उसने कहा--+ 
नामासुलक्षणयुता ग्रुखराशियुक्तां 
पुत्रीमवाप्य भवती.. सुखसागरेपु॥ 
मग्नो3भव॑ किसु तर्थव महांश्च शोक- 
स्त्वां दत्तवानहियुते सति निगुणाय ॥५३ 
सती ने शिव की प्रशंसा और प्रमुता के पुल बाँधे ओर दक्ष ने शिवनिन्दा की 
वोटली उंड़ेल दी । अन्त में सती ने समका कि झिव ने ठीक कहा था । अब किस 
भुह से उनके पास जाऊं ? शिवनिन्दक पिता के पास रहवा ठीक नहीं। मरना है 
और वह मर गई-- 
सती ज्वलन्ती ज्वलदग्निवतु ऋधा तातस्य वाक्य: शिवनिन्दयान्विते: । 
अत्युप्णतले जलबिन्दुवत्तदा प्राणाव्‌. णहुर्देक्षममीपभूमी ॥ 
खलबली मच गई । नारद भी उसी समय आ पहुंचे । उन्होंने बताया कि सती 


५२६ कआघुनिक-सस्कृत-वाटक 


के मरने से शित्र का क्रोध वीरभद्र रूप में मूतिमान्‌ हुआ है । उसके कार्य हैं-- 
केपां तिपत्य हृदये चरणान्निवेश्य । 
दस्तानूं वभज्ज हढमुष्टिविघातनेन ॥ 
अमश्रूर्षि चैव. सहसा दबदुत्पपाट 
कांश्चिच्चकार विनिपातपरान्‌ सुराणाम्‌ | 
यज्ञ भज्भ हो गया। 
शित्प 
पित्र॒यज्ञ एक निराला ही नाटक है। इसकी प्रस्तावना में ही नाटक का आरग्न 
होता है और स्वल्प मात्रा भें कया भी चलती है। 


चित्रयज्ञ निवेदन-प्रधान नाटक है। इसमे निवेदतों की अतिश्नय प्रचुरता है। 
प्रायशः निवेदन पद्यात्मक हैं ॥ कोई पाभ्न रंगमच पर कुछ कर रहा है और तिवेदक 
उस कार्य का वर्णन करता चछता है। यथा, प्रथम अड्थु में चित्रस्ेत रगपीठ पर 
आता है तो निवेदक उसके कार्यों की वर्शना प्रस्तुत करता है-- 


आदी भद्र सुदी्ष विस्तृतकटानास्तीय तत्ष्योपरि 
प्रस्तारेण विचित्रकम्बलकुलान्पास्तीयें त्तस्पोपरि | 
वस्त्र' विस्तृतसूक्ष्मशुकलमसमं तस्योपरि प्रज्वलतु 


चित्राचित्रमहो नु राष््रवपर्ट चित्रासनं कारितम्‌ ॥१६ 
अ्रपि च, 


ग्रतिसुललितमुपघानं कनकनिवद्धनानाफशिपरिकलितम्‌ । 
स्थाने-स्थाने विहिंतें यथा यथा निवसन्ति देवा: ॥ 


कततः स्वेरण्जक भणम्प' इत्यादि । 
इसके कषागे निविदक देवताओं का आसन पर बैठता सूचित करता है। निवेदन 
के द्वारा विशुद्ध वर्णन भी प्रेक्षकों को सुनाये जाते हैं । यथा, 
गन्धे राज्यहुतिप्रयुक्ततचिरेदीप्ता. दिशः: . सर्वेशः 
प्रा हीपाद्‌ परितः समेत्य मिलिता घूमस्य पानाथिन: । इत्यादि 
द्वितीय अद्भू के अस्त मे दघीव का जाना इलोकबद् निवेदन के रूप मे 
प्रस्तुत है । 


प्रपम अद्ध के आरम्म में देवता औट ऋषि फोटि के लगमग २० पात्र एक 
साथ ही रंगमंच पर हैं। अद्भों के अन्त में समी पात्रों को छेकर पू्वनिवद्ध कषा 
अगले अद्धू मे चलती रहती है ॥ 


रुविमणी-परिणय भ्र२७ 
रंगमंच पर कार्यदर्शन प्रचुर मात्रा में होता है। यथा, प्रयम अंक में आये हुए 
देवता और ऋषियों के लिए आसन लगाना, उनका दक्ष को श्रणाम करने पर 
आज्षीर्वाद देना, दक्ष का देवताओं का अभिनन्‍्दन करना ज्ादि। इस सम्बन्ध 
में निवेदन है-- 
पाशिम्यां परियह्य कस्य -चरणौ घलिदंदी मस्तके 
पादो मृध्ति निधाय कस्य विनति इत्वावशिप्टांस्तथा 
देवानु लौकिकभापया बहुतरं संतोप्य दक्ष: स्वयं 
प्रागाद्‌ यज्ञमहीं पठसू श्रृतिपर्द साथें द्विजर्यान्षिक: ॥१8१५ 
द्वितीय अडू, में यज्ञ की पूरी प्रक्रिया दृश्य है 
ली 


इलेपात्मक पदों के प्रयोग से पात्रों के दो अर्यों का अभिप्राय प्रकट किया 
गया है । श्रोता पात्र कौन-सा अर्थ ग्रहण करें--यह समस्या पात्रों के समक्ष प्रस्तुत 
, ही जाती है। इसमें अमिप्रेत अर्थ की प्रतीति के लिये विवाद होता है, ' जिसमे प्रेक्षको 
का मनोरंजन कवि की दृष्टि में सम्माव्य है। ऐसे विनप्ट पद हैं--(१) धदृष्टपूर्वा 
समा (२) यागे शिवे (३) शिव (४) विग्ुणाय आादि। 
संबाद की चदुलता सरम्मात्मक वातावरण में सविशेष है । 
किरतनिया तत्त्व 
तृतीय अडू, मे. नारद के द्वारा आठ पद्यों में शिव की स्तुति करना किरतनिया 
नाट्य-परम्परागत है । गधा, 
» शम्मो संदाशिव विभो भव दीननाथ 
मूताघिनाय. करुणामय विश्वनाथ। 
गंगाघर स्मरहराम रमेरुपाद 
दासो$स्मि शान्त शमयान्तकृतान्ततापम्‌ ॥ 


इसमे रंगमंच से बाहर भी गायव की व्यवस्था की गई है। स्त्रियों का 
'ऐसा मंगठगान प्रेक्षकों को सुनाई पड़ता है । 


अध्याय ६६ 
जयरत्नाकर-नादक 


जमरत्नाकर नाटक नेपाल का है।” इसके रचयिता शक्तिवल्लम अर्ज्याल हैं। 
सूत्रधार ने कवि के विपय में वताया है कि वे नेपाली कवियों में बृहस्पति हैं। शक्ति" 
बल्लम के नाम से लगता है कि वे झक्ति के उपासक हैं । 

सूत्रधार की प्रस्तावता के अनुसार कवि आयतरेय ग्रोन्न में उत्पन्न कमन्यकुब्ज ब्राह्मण 
है। आर्ज्याल इनका उपनाम है। थे गोरखा नगर के निवाती थे । उन्होने समीत- 
शास्त्र का अभ्यास किया था। वे नवरसो मे निष्णात थे, कल्लाओ में कुशल थे, 
देशभाषाओ के ज्ञाता थे, राजनीति में निपुण थे और राजाओ के द्वारा सम्मानित 
थे। उनके पिता का नाम श्रीलक्ष्मीना रायण था 3 

कवि ने बहुत अधिक लिखा था, जैसा उसके नीचे लिखे वक्तिव्य से प्रतीत 
होता है-- ० 

कश्मिश्चित्‌ पद्ममध्ये मम भपकवबूघेंदू पणं दीयते चेद्‌ । 
देयं में नापि हामिनिः स्मरहरक्षपया पद्चकोटीश्वरस्य ॥६ 

इस नाटक की रचना कवि ने १७१४ शक सवत्‌ भर्थात्‌ १७६२ ई० में की । 
नाटक का प्रथम अभिनय नायक राजा रणवहादुर के समक्ष हुआ । उसने पात्रों को 
बहुमूल्य प्रसाद वितरित किया । ४ हु 
कथावस्तु 

कवि ने इसमे श्रीरणवहादुर झाह के पराक्रम का वर्णन प्रघान रूप से किया है। 
बह राजा हुआ तो राजपुत्र ( सेनापति ) ने बताया कि आपके प्रतापोत्कर्ष के लिए 
क्या-वया किया जा सकता है। बहादुरशाह ने कहा-- 

क्ुद्रा: सम्त्यत्र भूपा मम निकटगंता: कार्यम्रुद्देजयन्ति । 

तस्मादु विश्व॑सय द्वाक्‌ कुहृदमर॒पती य्‌ वावु खलान्‌ पृष्ठ-युदुष्ये ॥) 

किर मो देश-विदेश में राजा केः गुप्तचर भेजे गये । उन्होंने देश के सांस्कृतिक 
पतन का वर्णन राजा के समंदा किया ॥ राजा ने निदियय किया कि थीनगर के पर्येत्त 
दशा पर बक्रमण होना हूँ । राजा सेना का अप्रधी बन कर 'बला। कई दिन तक 
प्रयाण करके सेना सन्ध्या के समय चम्पावती नदी केः तट पर पहुंची । वहाँ वहुत प्ते 
दातु राज इकबट्ठे थे। विदूषक ने उनको डराया कि जीवन चाहते हो तो मेपालेशवर 
की शरण मे आ जाओ । जुम्लेश्वर ने विदूषक से नेपाल की बुसरइृति की धर्षा दी 
१. इसका प्रबाशन नेपाल-सांस्ृतिक परिषद्‌ से संवत्‌ २०१४ वि० में हुआ । 
२« तस्यापत्पमेन मारे सुविभक्तमतिनाऋषीन्दुसप्तेकशाके 

नेपाले लोकसारेश्मरनगरसभे माठक॑ संव्यधायि ॥ 


जयरस्‍त्नाकर नाटक श्र्६ 


यदा युद्धारम्म॑ घठबति च॑ नेपालनूपति- 
स्तदामात्यादीनामृदरमतिसारों. व्यधयति | 
यदि क्रोबादु गच्छदि च सह वराज्धीमिस्थवा 
मया कि न ज्ञात कितव तब नेपालचरितम्‌ ॥५-२६ 
विविध देझों के विषय में काफ़ों अपवादात्मक वा्ें विदृुपक ने झत्रु-राजाओं का 
सुनाई ओर उन्हें मुननी पढी | यया छूर्माचछ के दिपय में विदूषक्र कहता है-- 
देशे यत्र महीमुजां जनपदाः इन्तन्ति छीर्पासि ये 
भृपालाश्च विपश्चितां सुनयनान्युत्याट्यन्ति प्रमो। 
दोलाया वहन द्विजा विदधते कन्यां च विक्रीणते 
राजनू._ भूषतयेजविवेकमतये देझशाय तस्में नमः ॥५.३० 
छठे कल्छोल के आरम्म में सूतबार और नटी फिर बाते हैं। हरिद्वार से लेकर 
चम्पावती तक के सभी राजा एकीमूय मेपालेश्वर रखवहादुर की सेना से रूड़ रहे हैं। 
उनकी सेनाओं बोर राजाओं झा वर्षत सूत्रघार नदी की उत्सुकता मिटाने के लिए 
करता है। राजा हैं कूर्माचछेश, जुम्लेश्वर, डोटोश्वर आदि । वे सभी रपघनूमि में 
मनोरंजन के लिए तीयंत्रिक देखते में व्यस्त हो गये ॥ उनके लिए नाटक होने लगा । 
विदूपक ने उन्हें सताह दी कि आप लोग नेपालनरेश की शरण में आरयें। राजाओं ने 
कहा कि भग जाओ, नहीं तो गर्दनिया कर बाहर क्यि जाओगे | वहीं युद्धमूमि में 
कूर्माचछेश की महारानी थी ! उसने बपने पति से कहा कवि विदूषकु॒ का कहता मान 
सें। जुम्लेशवर बोर डोटीशवर की पत्तियों ने मी अपने पतियों को नेपालेश्वर को 
शरण में जाने की सुबुद्धि दी ॥ डोटीशवर अपनी पत्नी को बात सुनकर बसमंजत् में 
था। तनी उनके पाछे शुक-सारिका में एक संवाद हुआ। सूत्रधार ने पहले ठो 
इनके पूर्व जन्म की कथा सुनाई । तोता-मैवा ने मिलकर डोटीझ्वर को रोका कि 
नेपालन-नरेश से युद्ध न करें । सामुद्विक ने राजाओं को बताया कि बाप लोगों को 
विजय होगी । बअत्र-राजाओं की पत्नियों ने अनंगमंजरी नामक सारिका को नेपाल 
की महारानी के पास अपना सन्देश भेजा कि हमें दियवा न होने दें ! यथा, 
शीर्षोपरि सिन्दूरं करकण्ठमतः काचश्चास्मार्क॑तिप्ठत्विति 
राजराजिशवरो ने अनेगरमंजरोंसे कहा कि उन झआात् +राजाओं को नेपाल -नरेश को 
दरण की मिक्षा माँगनी ही पड़ेगी शत्र-राजाओं को सदवुद्धि न हुई। वें छड़ने के 
लिए निकले । नेपाल की सेना को सेनापति ने ब्यूह-रचना के द्वारा सज्जित किया । 
घोर युद्ध हुआ | अत्र-राजाओं की सेना ने झस्त्र-प्रहार से व्यथित होकर पलायन 
किया | अन्त में वे सभी परास्त हुए । 
कुछ दिन ग्रंडवाल में विताकर राजा नेपाल की ओर छौटा। अपने देश्न में 
आये हुए राजा का प्रजा ने वहुत सम्माव किया। राजघानी में खाकर राजा ने 
बहुविध दान किये | मट-नट और गणिकाओ को भी प्रचुर प्रसाद मिला । 
ब्ड 





हा 


घ३० आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


दश्म कल्छोल में कवि मायक रणवहादुर के प्रताप्रातिशय का कारण सूत्रधार 
गौर नदी के सवाद मे प्रस्तुत करता है॥ यथा, 'गोरखानगरी मे पृथ्वीवारायण 
राजा और उसकी पट्ठमहिपी नरेच्र लक्ष्मी थी। एक दिन उसकी राजसमा मे पूरी 
पृथ्वी की परिक्रमा करके एक दण्डी उपस्थित हुआ । राजा से बात करने पर दण्डी 
को विदित हुआ कि उसका राज्य लघु है और उसे कोई सन्तति नहों है । उसने 
राजा से कहा कि आप तप के द्वारा यह सब प्राप्त कर सकते हैं। आप किसी 
नदी के तट पर शिवलिंग की स्थापना करके उसकी आराघना करें। राजा ने वहा 
कि यदि कुछ दिन जीना हो तो यह सब करू । तब तो दण्डी ने अतिशय हरूम्बा- 
चौड़ा व्याख्यान दिया कि किन झारीरिक लक्षणों और स्वप्नो से कितने द्वनो वी 
छघु आयु होती है । राजा मे वे लक्षण नही थे । उसने उपदेशानु त्तार शिवाराधना 
को ॥ कुछ दिनो बाद राजा को पल्ली-पतन ओर सरटारोहण के शुम-शकुन हुए। 
नटी के पूछने पर सूत्रघार ने इन शकुनों के प्रसंग मे उनके फल अपने सम्बे 
व्याख्यान में बताये | 
राजा ने स्वप्ल में जटिल तपस्वी को देखा । उसने राजा को आदेश दिया कि 
वाराणसी जाकर अपने तप का फल प्राप्त करो । राजा ने भन्त्रियों को शातत-भार 
देकर वाराणसी के लिए यात्रा की । उसने बाड़ाणसी मे गंगा की शुभ्र स्तुति बी, 
विश्वतायथ का दर्शन भौर स्तुति की, कालमैरव, दण्डप्राणि, दुण्ढि आदि की पूजा 
की, ओर मध्याहत के समय मणिकर्णिका मे स्‍्तान और स्थुत्ति की । 
रात्रि का समय राजा ते मुक्तिमण्डप भे बिताया। वहीं स्वप्न में शिव ने उन्हें 
दर्शव दिया । उसे बर दिया कि तुम नेपाल के राजा थनो | तुम्हें योग्य सन्तान हो । 
तब राजा के दो प्रश्न हुए--सिंहंअरत्ाप वर्मा और बहांदुर वर्मा 
एकादद कल्लोल में बताया गया हैं कि स्वयं राजा रणवहादुर ने इस नाटक 
ताण्डव (अभिनय) को देखा और उन्होने सामाजिकों को बहुतर घन दिया । यया, 
मुक्ताहारं हिमगिरिनिभं पंक्तिसाहुसमोत्यं 
रम्यं स्तम्बेरमदशयु्ग पद्शतान्यवेमुण्यान्‌ ॥ 
मुद्राभा रॉब्छतपरिमितानू.._ भूरिकौशेयवस्त्॑ 
तैम्यो भूगों वपरणवहादूरवर्मा ददाई॥११२ 
विशेषतायें 
जमरत्नाकर की नाट्य-परम्परा अलग सी है। इसमे नादय-प्रयोग का नाम 
ताण्डब मिलता है बोर पायो को सामाजिक कहां रया है। सामाजिक बग यह 
प्रयोग देशी मापाओं में मिलता है। संस्कृत मे सामाजिक का परम्परागत अर्ये 
नाटक देसने वाला है! इसके लिए शास्प्रोचित रगमघ की भी थावश्यरता जह्ी दिसाई 
देती । जैसे देहातों मे नृष्याभिनय के लिए विशेष रंगमच नहीं होता, बैमे ही इममें 
भी चारों ओोर प्रेशक बैठ गये और उनके वीच में मर्तेद अभिनय करने के छिए आये" 
गये । इसमें नदी सूक्रघार को मेघाविनू। बुल्नायक, आयंनतदन, दुँरदर्शी, धर 
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आदि कहती हैं बोर सूत्रधार नटी को वालिके, सुन्दरि, दुप्टे, सुशीछे, लावप्य- 
सरंगिणि बादि कहकर सम्बोधित करता है । 

इस नाटक के दशम कल्लोल में सूत्रघार का एक नाम नटी ने वृत्तान्तसूचक 
बताया है | वास्तव में सुत्रघार ने अंत्य घटनाओं की सूचना देकर प्रेक्षकों को बत्ताया 
है, जहाँ साधारण नाठकों में अर्थोपश्न पक का प्रयोग होता है । 

नाटक के उपोद्धात में नयराजपन्त मे इस कृति की संरचना का वैचित््य बताते 
हुए कहा है-- 

“पछिललो मल्लकालमा नेपालखाल्डा मा एक प्रकार का गद्य, पद्च, 
गीतहरु को संग्रह गरी वीच-बीच मा संवाद देखाई तिनलाई नाठक भन्‍्ने 
नाम दिने चलन चलेको थियों) ती नाटकहरु नेवारी, संस्कृत, हिन्दी, 
मैथिली भाषाहरु को मिस्कटमा प्रायः पाइन्छनु ।” 

इसी परम्परा में जपरत्नाकर नाथ्क है। रत््ताकर में कललोल (लहर) होते 
हैं । कवि ने इस नाटक को ११ कल्लोछो मे वैसे ही विभक्त किया है, जैसे रत्नाकर 
६ झपुद्र ) कह्छोलों में विभक्त होता है । इसका विभाजन अंकों में नहीं है । 

किसी भी कल्लोल में सूत्रधार और नटी कुछ वर्णत करने के लिए अथवा 
अर्थपक्षे पक को सामग्री प्रस्तुत करने के लिए कल्छोछ के आदि या बीच में आ जाते 
हैं। कही-कह्ीं उतके संवाद को प्रस्तावना चाम दिया गया है! वे रंगमंच पर अन्य 
पात्रों के साथ अमिनय के आयद्यन्त बेठे रहते थे ओर आवश्यकता पड़ने पर उठ खड़े 
हीते थे । दे रंगमंच पर तमाशा सा करते थे। जब देखो, नटी मदनमंजरी 
बेहोग हो जाती है । इनके अतिरिक्त भी निवेदक होते थे, जो वीच-बोच में रंग- 
मंच पर खडे होकर सूचना देते थे । राजा की प्रशंसा उनका प्रघान कर्म था । 

अभिनेताओं की शिक्षा के विषय में बताया गया है कि सूत्रधार ने नटी को 
4२ वर्ष तक शिक्षा दी थी और इसका आरम्म उसकी ४ वर्ष की अवस्था से हुआ । 

छठें अंक की तीन चोयाई में सूत्रधार स्वयं शुक, सारिका, चकोर-नयना, 
डोटीव्वर आदि के अतिशय लम्बे संवाद रंगमंच पर प्रस्तुत करता है। संवाद 
समाप्त होने पर अर्थोपक्षेपक तत्त्व है-- 

पति विहगमयोरवाकय श्रुत्वा तौ दम्पती मुमुदाते। तत्तः सहस्रदव्य 
दत्ता, तौ जमृहतुः॥ ततः डोटीश्वरो राजा वंजुलनामानं शुक चको रनवना 
राज्ञी चानद्भमंजरीसारिकां पालयामासतुः । रंकुव्याघोषपि सहस्रद्वय- 

१. चतुर्थ कल्छोल प्रायः पूरा ही सूत्रघार और नटी के संवाद के द्वारा सेना और 
बिजयाज्ञों के वर्णन के लिए प्रयुक्त है। इसमें सेनापति या राजपुत्र बहादुर 
वर्मा, वन्धुवर्ग में बतभद्रशाह, श्रीकृष्ण शाह आदि, मन्त्रियों में दामोदर, 
जगजीत, शिवनारायण आदि का व्यक्तिगत परिचय दिया यया है । 





श्रेर आपधुनिद-सस्कृत-नाटक 


अम्पृतत्त्व 
जयरत्नाकर कोरा नाटक नही है । इसमे चम्पू-तत््व विशेष रूप से समुद्दित 
हुआ है । यथा चतुर्थ कललोल में मायक ने सेदानियों को सन्देश दिया कि श्रीनयर को 
जीतना है । फिर तो राजपुत्र, पुरोधा, आदि ने वया-वया किया-- यह चपम्पूशली में 
बताया गया है। इसी कल्लोछ में वर्णतकर-जाति पर अनेक पृथ्ठों का व्यास्यान 
सूत्रधार नटी को देता है। छठें कललोछ मे शुकसारिका वृत्तान्त ओर नेप्राल 
विषयक सारिका की वर्णता वस्तुत्तः चम्पूचित ही हैं । 
सातकें कल्छोल मे अनंगसजरी का उडकर नेपाल पहुँचने का वर्णन कित्ती मो 
चम्पू के योग्य है । 
अशास्नीयता 
नाट्यशास्त्रीय नियमो के तथाकथित उल्लंघन नाटक मे भरे हैं। यया, नटी रगमच 
पर सूत्रघार का आलिगन करती है । नाटक की कथावस्तु के प्रतान की सर्वया उपेक्षा 
करके सूत्रधार, विदूषक्ादि इतर जनों का मतमाना सवाद प्रवर्तित करना जयरलाकर 
में प्रायद्वः वत्तेमान है। यह सारा तत्त्व सर्वधा जनपेक्षित है॥ पंचम बल्लोस 
में सूत्रधार रणवहादुर की वैजयन्ती का लम्बा वर्णव नदी को सुनाता है। अन्त में 
कहता है कि राजा की सेना नेपाल नगर से पश्चिम की ओर चली | छठों कल्लोत्र 
में ज्लोता*मैना की उत्पत्ति-विषयक लूम्यी कहानी सूत्रघार नटी को सुनाता है। 
नाटक में सूत्रणार और नटी का महत्त्व समो पाभों से बढकर कहा जा सकता 
है। कथावस्तु का प्रप॑च प्रायशः उन्ही के संवाद के द्वारा प्रस्ठुत किया गया है। 
जयरत्माकर में नटी आदि स्त्रीपाश्र और विदूषक संस्कृत में बोसते हैं। प्राइत 
का प्रयोग ही पही है ! 
छायातत्त्व 
जयरत्नाकर मे अनगमंजरी सारिका शौर बंजुठ शुक रगमच पर पुरुषों और 
स्त्रियों से संवाद करते हैं। अनगमंजरी श्षत्र, राजाओं की महिपियों का सददेश 
छेकर उड़ जाती है ओर नेपाल-नरेश की महारानी को सुनाती है। सारिका ने शत, 
'राजाओ को नीचे लिखा चित्रवाब्य भुताया-- 
सर्दारस्तू पराड्झूर्ख द्रवति यो युद्ध परेषां भया- 
स्माता तस्य सु पुत्रिणी यदि भई वन्ड्श भवेव्‌ कीहशी। 
मार्न: कंकणकुण्डलेवंचनसे वस्ञ्रेंगंजेयों नूषो 
नित्य कापुरपाध्म मरति ते मू्ष व्यकूप॑ विदुः॥ढ-॥३ 
ऐतिहासिक सामग्री के कारण नाटबः वा विशेष झटत्व है। इसमें नायक राजा 
रघवद्ादुर के पूर्वपुरयों की भी बातें बताई गई हैं। चतुर्थ बह्लो में विदूधप नदी 
को बताता है कि तिलंग राक्षस हैं। सूत्रयार यहता है कि नहीं, ये भारी 
मंनुष्य हैँ । छठे पहलोल है अन्तिम माय से छिरग्रियो वी चर्चा है। गया, 
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फिरज्ठी पूर्व॑स्यां दिशि गलिमनायों यमदियि 
पुनस्तस्यां सैन्यवेसुभिरजयट्टिप्पुयवनः । 
बनावीशाशायां प्रशुरणवहादूरनूपति- 
रिदानीं लोके5स्मितु खनु वलिन इत्येव पुदपाः ॥६-४६ 
सांस्कृतिक सामग्री से जयरत्नाकर ओतप्रोत है। प्रृब्वीवारायण के विषय में 
कवि ने बताया है कि वे मरे तो उनके साथ १६१ सहचरी, महारानी और दो 
उपभोगिनी मी जरू मरी) राजा का कतंव्य था कि दूसरी राजधानियों पर 
क्षाक्रमणु करके परद्रव्यापहरण करे ॥ ब्राह्मम का वेश घारण करके ग्रुप्तचर 
भ्रमण करते थे | यया, 
भूदेवा: कठिचित्‌ त्रिपुण्डु-सहिता: शुद्धोच्व॑पुण्द्राड्विता: 
केचिद्द तुलसीदलाबूतगला रुद्राक्षमालावराः। 
गोपीचन्दनलिप्तगात्ररुचिरा: साधोर्घनोद्वंचका 
नानावेशवबराः कुशास्त्रनिरताः सर्वेष्पि पाखण्डिनः॥३.१६ 
इससे ब्राह्मणों का पद क्षीण होने की- पूरी सम्मावना थी। ब्राह्मण, क्षत्रिय, 
चैश्य और झूद तथा बघू समी आचार-पथ से विश्रप्ट ये । 
कहीं-कहीं सास्कृतिक सन्दर्म कोरे शास्त्रीय हैं। चतुर्य कललोल में अनुलोम 
और प्रतिलोम विवाह से उत्पन्न वर्णसंकर जातियों का विल्तृत वर्णन सूत्रधार मौर 
नटी बनेक पृष्ठों में करते हैं । 
नेपाल की रहन-सहन की एक सॉँकी हैं-- 
छत्नाकवंगांकुरकोविदारै: पिण्डालुशाकंलंशुनप्रयुवतेः 
पिण्याकपाने: परिवर्वितानामहनिशं कोद्रवरोटिकाधिः ॥॥ 
कुद्दालकीः खुबकुरिभिः कुठारें: कन्दं खनित्वा सुखजीवितानां 
इमश्वाद्यमावाच्छियुल क्षितानां रे मूढ तेपां नतनासिकानासु 
संवीतखादोमग रीसुतानां हा स्वामिनां मातुलकन्यकावास्‌ 
जाने न कि रे5हमनीकिनीं तां कि वल्गसे मूढ विदूषक त्वमु ॥५३१-३३ 
स्त्रियों की निन्‍्द्रा करने में कवि निपुण है । उसका वितण्डावाद है--- 
उत्तमा निषवुद्धित्तु मित्रवुदिश्चा मध्यमा / 
अधमा भृत्यवुद्धिश्व स्त्रीवुद्धिः प्रलयंकरी ॥६"३६ 
कही-वही बेहुदी बातों का पिदारा इस नाटक में कवि ने बहुत झुचिपूर्वक 
सेजोया है । सप्तम कस्लोछ के आरम्म में सामुद्रिक का राजवल्लमाओं से बअद्भू- 
छक्षण की बतिश्यय लम्वी-चोड़ी शुमाशुभ-सम्बन्धी चर्चा कवि वी तुच्छवा का प्रमाण 
है। वह स्थियों के गुप्ताज्ों की चर्चा करते हुए मानों अघाता नहीं है। उस 
सामुद्रिक को ठमाचा जड़कर रंगमंच से बाहर कराया गया है--यह सव सम्मवतः 
इँसने-हँसाने के प्रयोजन से समाविष्ट है । 
8 


अध्याय ७० 
मलयजा-कल्याण-नाटिका 


मलयजा-कल्याण-नाठिका के प्रणेता वीरराघव का स्वत्प परिचय सूत्रधार ने 
इस नाटिका की प्रस्तावना मे दिया है ।* इसके अनुसार उनका प्रादुर्मव दाशरपि 
बंध में हुआ था और इनके पिता नरसिंह सूरि थे। महावीर-चरित की टीका में 
कवि ने अपनः परिचय दिया है, जिसके अनुसार वे मंसूर के निवासी थे। वीरराघव 
का प्रादुर्माव बठारहवी घती का बन्तिस भाग है ।* 
दीरराघव ने इस नाटिका के अतिरिक्त नीचे जिखी रचनायें की-- 
(१) उत्तररामचरित-टीका (२) महावीर घरित-दीका 
(३) भक्तिसारोदयकाव्य (४ ) अन्य दार्शनिक ग्रन्थ 
मछयजा-कल्याण का अमितय वसनन्‍्त ऋतु मे तेलंगाता के सत्यक्नत क्षेत्र के मगवान्‌ 
दैवराज के फाल्गुन उत्सव पर समागत विद्वानों के प्रीत्यर्य हुआ था | 
कथावस्तु 
नायक देवराज विद्रृषक के साथ मलय पर्वत पर मृगया के प्रस्त॑ंय में अपने 
कुटुम्वी जनो के साथ आये । वहाँ उनके दृष्टिपय मे मलमराज की कन्या मलयजा 
आई भौर उसके लिए वे उत्सुक हो गये । उनकी दृष्टि में ब्रह्मा की मृप्टि मे वह 
अनुत्तम रचना थी । नायक का कहना है-- 
आकेकरेण मसूणेन विकासभाजा 
कृणाअलेन कलिताथुकशोदयेन । 
निस्पन्दितिन समये प्रतिसंहुतेन 
तन्व्या जितो5उस्मि सरसेन कटाज्षितेत ॥१"२३ 
देवराज मठ्यजा के छिए उन्मत्त हो गया । विदृूषकफ उसे मलयन्वनसक्ष्मी का 
दर्शन करने के लिए वृक्षदाटिका में छे गया वहाँ नायक ने नायिका वी आज्िक 
उल्मेत्षा की-- 


तस्याः कोमलगाश्या नाभीसरसः समुद्ुगमप्राप्ते । 
एकस्मिनू रोमावलिनालाग्रे स्तमसरोजयुगम्‌ ॥१ ३५ 
भूगया बन्द कर दो गई । सामिका कया रूप सौप्ठव ओर मावोत्त सं स्मरण वरते 


हुए उससे मिलने की आया से नायक विदुपतर के साथ चल पटा प्रौद्धापर्तत्ष था गठु ण 
सदन की ओर । 





१ इसका प्रकाशन जबलपुर से डा० बावूाल शु्ठ के द्वारा शिया गया है । 
२. हकृष्णमाचाय ने वीरराघव के विषय मे लिखा हैं-- 
छि %०ड एणाय ४ वट्प्रशायीष्यां (श8#०5प्छ्गए ४7४) क्र ए.म्ानडॉविए॑, 
फएामंत, >डिपछ, म०ण, ]770 8. 9. ब्शत अष्त्च [068 48 3)च्यर 
£, 624 


मलयजा-कल्याण-नाटिका भरे 


विदूषक को चेटी से ज्ञात हुआ कि मलयजा नायिका प्रणयी के लिए भावामिमुखी 
होकर प्रमदवन में आयेगी । विदूषक नायक को लेकर वहाँ पहुंचेगा । ऐसा हुआ 
भी। छिप कर नायक और विदूपक ने सुन लिया कि नायिका देवराज से मिलने 
के लिए उत्कण्ठित है। नायिका ने कहा-- 
विधुकर विशेष॑म्‌ ह्याम्येवे कियन्ति दिनान्यहूं 
किमिति कठिनो वामः: कामो5पि णीवयते&द्य माम्‌ । 
सखि कलयसे कि त्वं वा वामभूमिमिमां दर्शा 
किमिह बहुना सर्वजश्चेत्‌ सएवं हि भावयेत्‌ ॥ २११ 
नायिका ने अपनी माता के आदेझ्ानुसार वसन्तदेवता के प्रीत्यथं प्रियाल को 
अमित करने के लिए वीणाम्रान किया । नायक सुन कर विमुग्व हो गया। 
गीत है-- 
हे भद्दपियालतरो तुह पुप्फे हिं विश णा भाइ महु समभो। 
ण॑ बखु सोहइ मज्जाणं पुणो कामो णा कामदेग्रस्स ॥ २९११ 
ठाऊकृण. सब्वभिद॑_वालच्छणलसाम सौभंग ) 
उविकट्ठिदो तुहकिदे तवस्सिण्णी एत्थ महुअ्रिय्रा ॥ २२२ 
गीत के पदचात्‌ प्रियाछल तो मंजरित हुआ । इधर नायक की मनोमंजरी खिल 
उठी । 'वह नायिका के समक्ष प्रकट हो गया ! उसने नायिका से अपनी मानसी 
स्थिति बताई-- 
शरण त्व' सर्वाज्भधप्रकृति रमणीये मम मनो 
रसन्ञ त्वहास्ये कथमपरतः स्निदह्यतितमाम्‌ | 
यदि त्वाशंका ते मम विरहसर्वश्रमसखी 
प्रमाण: प्रष्टव्या ननु कुसुमशब्या भगवती ॥ 
इस प्रारम्भिक प्रणयरोचन के पश्चात्‌ उन्हें विलग होना पड़ा । 
भायिका ने नायक के लिए जो चिट्ठी भेजी, वह महादेवी की चेटी वल्लरिका 
के माध्यम से प्रवरतित हुई। वल्लरिका ने उसे महादेवी को देखने को दे दिया। 
फिर ती आग छगी । महादेवी को उस पत्र से ज्ञात हुआ कि आज चन्द्रोदय से पहले 
केरलिका और मंजरिका के साथ मलयजा नायक से लतागृह में मिलेगी । महादेवी ने 
योजना वनाई--मैं म्जारेिका का वेष धारण करूंगी ओर वल्लॉरिका मलयजा की 
चेटी बने । यथासमय दोनों छततागृह्‌ में पहुंची । वही मलयजा आई और उसके साथ 
क्ेरलिका और मंजरिका वेषघारिणी महादेवी थ्री। महादेवी ने मलयजा को देखा 
तो उसके सौन्दर्य से चमत्कृत हो गई । मलयजा के नायक के पास आने पर लजाने 
पर उसने कहा--मलयजे, रूजाओ मत | चिरकांक्षित नायक का समादर करो। 


नायक ने भी अपने मन में चिर सेजोये भावों को नायिका के समक्ष पूरी तत्परता से 
छॉडेल दिया और व्यक्त किया कि मैं तेरा दास हूँ और कहा-- 


तरुणि तब चन्द्रववत्र॑ तरुणहस्तिस्तनेन कुम्मघरः। 
रोमावलिपुप्करतो नामीसरसो न सलिलमादत्ते ॥३.११ 


५२६ आपधुनिक-सस्कृत-जाटक 


महादेवी अपने को बहुत देर तक छिपाये न रख सकी | जब नायक ने उसे 
पहचाना कि यह मजरिका नहीं, महादेदी है तो वह मय से फॉपने रछूगा और 
उसके पैरों पर गिर पड़ा । विदूषक डर के मारे पेड की ज्ञाड़ में छिप गया। 
महादेवी नाटक करके चलती वनी | राजा और विदूषक इस विषम स्थिति से पार 
पाने के लिये जामदस्य-क्षेत्र की चर्चा करने रूगे 

वहाँ जामदग्त्य आये । उन्होंने ध्यान लगा कर जाब लिया था कि नायक कैसी 
विपम त्थिति में पडा है। उन्होंने कहा कि मुझे ज्ञात हुआ है कि दुष्ट यवन 
तैलड्राना पर बाक्रमण पर आक्रमण कर रहे हैं।॥ राजा ने वताया कि इंधर हम 
मृगया-विनोद के लिए आये और यदनों ने आक्रमण कर दिया हैं। जामदस्य ने 
सयत्नियों के सरम्म से उत्पन्न नायक के मानप्तिक क्षोम को दूर करने के लिए महारेवी 
से सम्पर्क साध कर उन्हें सम्रझा-बुझ्लाकर ठोक करने को बात बताई ॥ 

जामदग्न्य ने भख्याधिप्रति से कहा कि मलयजा के पति महाराज देवराज 
होंगे । ग नगर के प्रमदवन में आये हुए हैं। जामदस््य के समझावे से महादेदी 
भाव गई । 

विधाहोबित नेपथ्य धारण करके मलयजा अपनी सससियों सहित कल्याणमण्डप 
में आईं, जहाँ नायक अपनी पटरानी, मार्गव और मलयजा के माता-पिता के साथ 
बैठे पे । वहाँ पयाविधि विवाह हो गया । 

तमी देवराज का अतुचर समाचारिक पत्र छेकर जाया । उत्त पत्त में लिखा था 
कि शत्रु मार मगाये गये । राज्य में सवेया कुझछ है। आप आयें। 
रंगपीठ-व्यवस्था 

द्वितीय अक से रंगपीठ के दो माय बन गये हैं? एक से विदूषक और नायक 
है और दूसरे मे नायिका, उम्तकी सखी तथा चेटी, जिनके कार्यवछापों और 
मावानुवन्धो की प्रतिक्रिया नायक और विद्रएक के संवादों मे मिलती है । 

नाट्यकला की दृष्टि से रंगप्रीठ पर नापिका का वीणागायन द्वितीय अंक मैं 
सुममज्जसित है । 

नायक की काव्यमग्री प्रतिमा को चारितिक विशेषता के रूप में दरसाने वा 
प्रयास कवि ने प्र।यशः किया है । 
छायातत्त्व 

संजरिका का वेष घारण करके लतागृह मे महादेवी का सायक के प्रास पहू घना 
छापातत्त्वानुत्तारी है। इसका सर्दोपरि उपयोग है तृतीय अक में महादेवी के दो 
व्यक्तित्वों को प्रमशः स्वगत और प्रकाश-विधि से अपने वक्तिध्यों दो प्रवट पसे 
प्रेश्षकों का अपूर्वानुरंजन करने में॥ राजा उसको नायिया की सो समझ 
कर बहता हैं-- 

तभ भवती किमुच्यते चरनर्न॑पृष्यमिति | नन्वश्नमवत्याः (मलयजाया:) 
सौर्दर्याम्बुे विध्रुपापि मूकोइ्वलम्वेते चागीशताम्‌ 
एकोक्ति 

घतुर्य अंक हे आरम्म में भागंद बी तुकोक्ति अवोपक्श पढ़ा रुच में श्रयुक्त है! [8 
प्‌ कोक्ति के पश्चात्‌ वे रंगपोठ से घऐ जाते हैं | उनकी एशेक्ति को उस पुर झाते 

छि मिथ विध्कम्मफः के साथ रखकर अंदरयरम्म इसे परचात्‌ सातरा जा सपता है 





अध्याय ७१ 
श्रवारहवीं शती का अन्य नाट्यसाहित्य 
हास्याएंव प्रहसन 
हास्यार्णवन्प्रहसन के प्रणेता महामहोपाध्याय जगदीश्वर मद्टाचार्य ने इसकी 
रचना १७०१ ई० में की ।* इस प्रहसन के दो अंकों में राजा अनयसिन्यु, मन्त्री 
कुमति वर्मा, नायिकायें वन्‍्धुरा और मृग्राडुरेखा, आचार्य विश्वमण्ड और भिष्य 
कलहाइकुर--समी के सभी चरित्रहीन और स्त्रीकामी हैं । घू्तता के वल पर काम 
सिद्धि इनका परम अ्योजन है । 
रसिकतिलक-भारण 
रसतिलकमाण के रचयिता मुद्दुराम के पिता रघुवायाध्यरी और माता जानकी 
थीं। वे तंजौर के निवासी ये । महाराज याहजी (१६८४-१७११ ई०) के द्वारा 
दे सम्मानित थे! के 
रफिकतिलक भाश का अभिनय कमलापुरी (ठंजौर) में त्यागराज के वसन्तोत्सव 
के अवसर पर हुआ था । इसमें विट रपक्षिकशेखर है और नायिका कनकमजरी है ।* 
बेझ कटेश्वर को कृतियां 
वेडूटेश्वर तंजोर के राजा द्याहजी ( १६८४-१७११ ई० ) के द्वारा सम्मानित 
थे । इतके द्वारा तीत अरहसनों का प्रणयद हुआ--१- पानुप्रवन्ध ३- बेडूटेश और 
३. लम्बोदर। भानुप्रबन्ध प्रहतन का नायक वक्रनासयमी तथा नाथिका गृप्री हैं।? 
राजा के द्वारा अपने दूपण कर्थात्‌ गृन्नी से कामुकत/ का सम्बन्ध स्थापित 
करने के लिए दण्डित होकर बक्रनास दाजपुरुषों के द्वारा अपनी पत्नी के पास 
पहुंचाया जाता है । 
श्रीकृष्णालोला-नाटिका 
वैद्यनाथ ने श्रीकृष्णलीला की रचना अठारहवी शी के प्रयम चरण में की ।४ 
कवि का जन्म तत्सतू कुल मे वाराणसी में १७ वी झती के अन्तिम चरण में हुआ 
था। इसका प्रथम अभिनय लद्ष्मीयात्रोत्सव में महाजनक देव के आदेशानुसार 
हुआ । इसमें राधा और कृष्ण तथा विजयनन्दन और चन्द्रमा का परिणय वर्णित है । 
उपाहरण-नादक 
उपाहरण नाटक के लेसक शी देवनाथ उपाध्याय मैथिल ब्राह्मण थे ।॥ उनकी 
हास्याणव-प्रहसन का अनेकश्यः प्रकाशन हुआ है। 
इस अप्रकाशित भाण की प्रति त्रिवेद्धम्‌ विश्वविद्यालय के पुस्तकालय में है 
» भानुप्रवन्ध-ग्रहसत का प्रकाशन मैसूर से १८६६० ई० में हुआ है । 
इसकी अप्रकाशित प्रति कलकत्त के संल्कृत-कालेज के पुस्तकालय में है । 


कर एण के: 


अठारहवी झती का अन्य नाट्यसाहित्य श्३६ 


जगन्नाथ काकलवंश के विद्याचण कुल में उत्पन्न हुए थे। इनके चाचा रघुनाय 
न्याय-सआास्त्र के प्रकाण्ड पण्डित थे । 

जगन्नाथ से अनंगविजय के पहले म्ज्भारतरंगिणी नामक भाण की रचना की 
थी, जो अभी तक अप्राप्य है। उन्होंने झरभराज-विलास काव्य का प्रणयन 
१७२२ ई० में किया था ।* 

अनजू विजय का प्रथम अभिनय तंजौर में प्रसन्न वेड्धूट नायक के वसन्तमहोत्सव 
के उपलक्ष में हुआ था। प्रेक्षको में अनेक देशों के सामाजिक थे । वे समी अभिनव 
रूपक देखना चाहते थे । 


प्रस्तावना से स्पप्ट है कि इसका लेखक स्वयं सूत्रधार है। वह बताता हैं कि 
रतिशेवर नामक नायक-विट की भूमिका मे उसका भागिनेय कुलकण्ठ रंगमंच पर 
आता है। 


मधुरानिरुद्ध 


मधुरानिरद के प्रणेता चन्द्रशेखर का प्रादुर्माव उत्कल प्रदेश में हुआ ।* इनके 
पिता गोपीनाथ थे । पिता और पुत्र दोनो यज्ञ-सम्पादन में अभिरुचि रखते थे । 
पिता ने सप्तसोम और वाजपेय यज्ञ किये थे और पुत्र ने चयन यज्ञ किया था, जिसके 
कारण बह चयनी उपाधि से समलइकृत होकर चयती-चन्द्शेख्वर कहलाता था । पिता 
भर पुत्र दोनों राजगुरु ये । 


चन्द्रशेखर के आश्यदाता उड़ीसा में खुर्द के राजा गणपति वीरकेसरीदेव प्रथम 
थे ।? इनके पिता रामचन्ध थे। वीरकेसरीदेव का शासनकाल ७३६-१७७३ 
ई० तक था। कवि के अपने विपय में लिसे दो पद्मों को सूत्रधार ने भ्रस्तावना में 
उद्धृत किया है, जो निम्नलिखित है-- 
श्रीतृस्वान्ताध्वनीनध्वनि-वहुलतमां पद्धति नितिमीथा- 
इछन्द:.. सन्दर्भंगर्भक्षमपद रचना-ब्यत्ययानिर्जनीथा: । 
नातंकारात्न रीती रपि म॑ गुणगरणं वीज्फितु श्रदवीथाः 
यद्याविर्भाविनी स्था: स्वयमिति कविते देवि विज्ञापयामि ॥ 
अपि च 
यथस्मद्रचसामवदच्यगशनागोप्ठी मधिप्ठायका 
निर्रीडा: कलथन्तु नाम न बय॑ तेनाद्य दूयामहें। 


न 


यह प्रकाशित काव्य तंजोर के सरस्वती-मवन में है। 
२. इस अप्रकाशित नाटक की प्रतियाँ भुवनेश्वर के राजकोय संग्रहालूय 
मिलती हैं । 


विल्सन ने वीरसिंह को वुन्देलखण्ड का १७ वीं शती का राजा बताया है, जो 
सुप्रमाणित नही है 


ञः 


ज्ध्ण 


४३८ आधुनिक-सस्कृत-वाटक 


वसति परवव॑तपुर मे थी । इनके पिता रघुनाथ और माता गृणवती थी ! उपाहरण में 
सुप्रसिद्ध पौराधिक उपातिदुद्धपरिणय की कथा है । इसके छः अंकों में मैपिल्ी 
किरतनिया नाठकों की परम्पदानुस्तार गीतों का बाहुलय है । 
बसुमंगल नाटक 

वसुमगल नाटक के भ्रणेता पेश्सूरि के पिता वेड्डटेश्वर और माता बेडूडटाम्वा 
थी । उनका निवाप्त सम्मवतः काचीपुर से था। पेर के दो रूपको की चर्चा मिलती 
है। इनमें से वसुमंगल पाँच अंको का नाटक है ।' इसका नायक उपरिचरवसु है, 
जिसका विवाह कोलाहल-पर्बत की कन्या ग्रिरिका से होता है । 

हास्यकौतृहल-प्रहसन 

हास्यकौतूहल प्रहसत के लेखक विट्ठछ कृष्ण विद्यावागीक्ष वीकानेर के राजा 
सुजानतिह के द्वारा सम्मानित थे। इसकी रचना अठारहवी दाती के प्रथम 
चरण मे हुई १5 

आंजनेय-विजय 

भाष्यकार नामक कवि ने आज्जनेय-विजय नाठक में हनुमान्‌ के पराक्रम 
का विश्ञेप वर्णत किया है।* उनके प्रथम ग्रु् मानु ये। मे वेशुपुर के राजा 
बसबमूपाल (१६६५४-१७१५ ई०) के द्वारा सम्मानित थे। इस नाटक का श्रयम 
अभिनय राम के अवतारोत्सव मे किया गया था । 

राधामाधव-नाटक 

अठारहवी शत्ती के पूर्वाघ भे राघवेन्द्र कवि ने सात अंकों मे राघामाघव नायक 
का प्रणमन किया /” इसका हस्तलेस स० १७८४ वि० तदनुसार १७२७ ई० का है। 
इस नाटक में यथाताम राघा और क्ृण्ण का क्रीडाबिास शृद्भार-निर्मर है। 
इसका प्रथम अभिनय राधोल्‍लास-महोत्सव मे सम्पन्त हुआ था । 

शनंग-विजय भार 

अनेज्भु-विजय भाण के लेखक काकलरूवंशी जगन्ताथ तजौर-महाराज सरफोजी के 
मन्त्री श्रीनिवास के पुत्र थे ।* सरफोजी का शासनकाल १७११-१७२८ ६० है। 
जगन्ताय स्वय भी राजेतन्त्र मे नियुक्त थे। सूत्रधार ने परिचय देते हुए इनका 
विज्येषण दिया है--मिरवधिराजतन्त्रव्याप्रनिजमतिकौशलस्थ । सम्भवता 
अपने पिता के पश्चात्‌ जगन्ताथ स्वयं राजमल्त्री पद पर विराजमान रहे हो । 
» इसका अभी तक प्रकाशन नही हुआ है । 


अप्रकाशित बछुमगल की प्रति शासक्रीय ओरिमष्डल मैनृस्किप्ट-लाइबेरी) 
मद्रास में है। 


३- इसकी अप्रकाशित्त प्रति जनूप-सस्कृत लाइल्रे री, बीकानेर मे है । 

४. इस माटक की हस्तलिखित प्रति प्राच्यविद्याश्ोध-सस्थान मैसूर मे है । 
५. इस झत्रकाशित्त नाटक की श्रत्ति भण्डारकर ओ० रि० इ*० यूना मे है । 

६ अ्रतगरविजय की हस्तलिखित श्रति तंजौर मे सरस्वती-मवन में मिलती है। 


ज्त 2७ 


अठारहवी झती का अन्य नादुयसाहित्य श्व्६ 


जगनन्‍नाय काकलवंश के विद्याचण कुल में उत्पन्न हुए थे ! इनके चाचा रघुनाथ 
न्याय-नास्त्र के प्रकाण्ड पण्डित थे । 

जगन्नाथ ने अनगविजय के पहले श्ज्भारतरंगिणी नामक माण की रचना की 
थी, जो अभी तक अप्राप्य है। उन्होंने झरभराज-विलास काव्य का प्रणयत 
१७२२ ई० में किया था ।* 

अनजुविजय का प्रथम अभिनय तंजोर में प्रसन्न वेड्भूट नायक के वसन्तमहोत्सव 
के उपलक्ष में हुआ था। प्रेक्षकों मे अनेक देशों के सामाजिक थे । वे समी अभिनव 
रूपक देखना चाहते थे । 

प्रस्तावना से स्पप्ट है कि इसका छेखक स्व्रय॑ सूत्रधार है। वह बताता है कि 
रतिशेल्वर नामक नायक-विट की मूमिका मे उसका 'भागिनेय कुछकण्ठ रंगमंच पर 
आता है। 


मधुरानिरुद्ध 


मधुरानिरुद के भ्रणेता चन्द्रशेखर का प्रादुर्भाव उत्कल प्रदेश में हुआ ।* इनके 
पिता गोपीनाथ थे । पिता और पुत्र दोनो यज्ञ-सम्पादन में अभिरुचि रखते थे । 
पिता ने सप्तसोम कौर वाजपेय यज्ञ किये थे और प्रुत्न ने चयन यज्ञ किया था, जिसके 
कारण बह चयनी उपाधि से समलशूकृत होकर चयती-चघन्द्रशेखर कहलाता था । पिता 
और पुत्र दोनों राजगुरु थे । 


चन्रभेखर के आश्रयदाता उड़ीसा मे खुर्द के राजा गणपति वीरकेसरीदेव प्रथम 
थे ।? इनके पिता रामचद्ध थे। वीरकेसरीदेव का शासवकाल ७३६-१७७३ 
ई० तक था। कवि के अपने विषय में लिसे दो पद्यों को सूत्रधार ने प्रस्तावना में 
उद्धृत किया है, जो निम्नलिखित हैं-- 
श्रीतृस्वान्ताध्वनी नष्वनि-वहुलतमां पद्धति निनिमीया- 
इछन्द:. सन्दर्भगर्भक्षमपदरचना-ब्यत्ययानिर्जनीथा: । 
नालंकाराज्न रीतीरपि न ग्रुएगरणं वोज्मितुं श्रदघीयाः 
यद्याविर्भाविनी स्थाः स्वयमितति कविते देवि विज्ञापयामि ॥ 
अपि च 
यथस्मद्रचसामवद्यग॒णनागोप्ठी मधिप्ठायका 
नि्रीडा: कलथन्तु नाम न वयं तेनाद् दूयामहें। 
१. यह अप्रद्मशित काव्य तंजोर के सरस्वती-मवन में है । 


२. इस अप्रकाशित नाटक की प्रतियाँ भुवनेश्वर के राजकोय संग्रहालय में 
मिलती हैँ । 


३. विल्सन ने वीरसिंह को वुन्देलसण्ड का £७ वी दती का राजा वताया है, जो 
सुप्रमाणित नही है । 


भर आधुनिक-सस्कृत-नाटक 


जानस्तोर्शव कवीनिमान भिदेधुर्य वामग्वधूतल्लभा- 
स्तानालोच्य पर विपीदरति मतिः कुर्म: किमत्रौपधम्‌ ॥। 

सूच्रघार ते कविपरिचय देते हुए कहा है कि वह न्यायशास्त्र का परम 
पष्डित है । 

मधुरानिरुद्ध की रचना संभवतः १७३६६ ई० मे बोर केसरीदेव के राज्या- 
मिपेक के अवसर पर हुई थी ) इस नाटक का अभिनय शिव की यात्रा में उपस्थित 
महानुभावो के प्रीत्पर्थे हुआ था । 

मधुरानिछद्ध की कथावस्तु हरिवंश, विष्णुपुराण और भागवत आदि से 
ली गई है। कवि मे अनेक स्थलों पर पूर्ववर्ती कथाओं से मिस कत्पित कथाष् जोड़े 
हैं। उपा और अनिरुद्ध की कथा इस युग मे सुप्रिय थी । रामपराणिवाद ने इसी झत्ती 
में उपानिदद्ध महाकाब्य प्राइृत भे लिखा था । 

कबि ने इस नाटक को आठ अद्धो मे मिप्पन्न किया है। इसकी कथावस्तु के 
स्वछूप से कलात्मक काट-छाँट की अभिव्यक्ति कम होती है ॥ वस्तुत यह आख्यानात्मक 
प्ररोचता से निर्मर है। अगणित घठवायें व्यय ही समाविष्ट हैं। कवि को 
काव्यात्मक वर्णनो को पिरोने का भी चाव है। सम्बे-लम्बे वर्णनों के कारण 
कथावस्तु की चारुता और ताटक्रीयता मानों पछायमान हो गई हैं । इसमे प्रवेशक 
भर विष्कम्मक नहीं हैं । 

वाटक की प्रस्तावना से ज्ञात होता है कि कही-कही सूत्रधार को प्रेक्षको की 
भत्संना भी सुनने को मिलती थी । इस लाटक की प्रस्तावना में लेखक की निन्‍्दा 
जब सूत्रधार ने की तो प्रेक्षको ने कहा--इतो विरम्य गम्यताम्‌ । 


शुगर-सर्वेस्व 

ज्यू गारसवेस्थ यथानाम भाण कोटिक रूपक है ' इसके रचयिता अनन्त 
नारायण पाण्ड्य प्रदेश को समलकृत करते थे । वे केरल के जमोरिन मानविक्रम तथा 
तज्िचूर के रामथर्मा नामक राजाओ के द्वारा सम्मानित थे। जमोरित राजाओं का 
भाण-प्रेम सुविदित है । मानविक्रम ने झ्गार-सर्वस्व की रचना के लिए इच्छा प्रकट 
की थी। उसी की अध्यक्षता मे इसका प्रप्नस अभिवय मायाडू:महोत्सव में हुआ 
था। यह १७४३ ई० की घटना है । 

इसमे नायिका सुन्दरी को वसन्त-तिनक नामक विठ के प्रमाव से हटाकर नायक 
घिट के अधिकार में नायक के दो मित्र विटो ने प्रपन्न करा लिया है । 


श्ृंगार-विलास भार 
श गार-विलास माण के प्रणेता साम्बशिव मद्रास में ग्ोपालसमुद्न्म्राम के 
यह वस्तुत. आकाश्ममाषित है । 
कवि ने आकाशमार्गे से मारत-यात्रा-वर्णन विस्तारपूर्वक किया हैं । 
इस अप्रकाशित नाटक की अति शग० ओ० भे० लाइब्रेरी, मद्रास मे मिछती है। 


स्ण 0 ल्‍७ 


